ম্বাহভল। 


মামাজিক নাটকের বিবরণ 


কলিকাতা! বিশ্ব বিষ্ভালয়ের বাংল৷ সাহিত্যের অধ্যাপক এবং 
বাংল৷ নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস (দুই খণ্ড) প্রণেতা 


ডক্টর শ্রীআশুতোষ ভট্রাচার্য এম, এ.) পি, এইচডি. 
প্রণীত 


১৪এ্রমানাখ্‌ 03 মে 





প্রথম সংস্করণ, ২৫শে টৈশাখ, ১৩৭১ (১৯৬৪) 


মূল্য : বার টাক! পঞ্চাশ ন. প. গ্লান্র 


এস. দত্ত, কর্তৃক ১৪, রমানাথ মজুমদার গ্রীট, কলিকাতা-৯ জাতীয় সাহিত্য 
পরিষদ হইতে প্রকাশিত ও ৬০) পটুয়াটোল। লেন, কলিকাতী-৯ রূপলেখা 
প্রেমের পক্ষ হইতে শ্রীমজিতকুমার নাউ বততৃক মুক্রিত। 


গ্রবীণ নাট্যকার 


 জ্রীযুক্ত জলধর চট্টোপাধ্যায় 
শ্রদ্ধাভাজনেযু 


নিবেদন 


প্রত্োক দ্াতির নাঁটক মাত্রেরই যেমন এঁতিহািক এবং সাহিত্যিক 
মূল্য আছে, তেমনই একটি মামাজিক মুল্লাও আছে; অথচ আমাদের 
দেশে এপর্যন্ত নাটকের দমালোচনামূলক গ্রন্থ যে পরিমাণে রচিত হইয়াছে, 
নাটকের সামাজিক মূলা বিষয়ে কোন গ্রন্থ মেই তুলনায় কিছুই রচিত হয় 
নাই। এই গ্রস্থণানি সেই বিষয়েরই একটি প্রথম প্রয়াস মাত্র, স্ৃতরাং ইহা 
আশানুরূপ না! হইলেও প্রথম প্রয়াস বলিয়া লক্ষা করিবার ঘোঁগা। 

উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগে যে সকল সামাজিক নাটক ও প্রহসন রচিত 
হইয়াছিল, তাহাদের অধিকাংশই এখন বিলুপ্ত হইয়! গিয়াছে, কিন্তু মে যুগের 
বাংলার মমাজ-জীবনের একটি নিখুত এবং বাস্তব রূগ যদি তুলিয়া ধরিবার 
আবশ্বক হয়, তবে ইহাদের প্রয়োজনীয়ত| অস্বীকার করিতে পারা 
যায় না। আমি ইতিপূর্বে 'কুলীন কুলল-সর্বন্ব' নাটকথানি সন্ধান করিয়। 
গ্রকাশিত করিয়াছিলাম। এই গ্রস্থখানির মধো আরও কয়েবখানি অধুনা 
বিলুপ্ত নাঁটক বা! প্রহমনের স্থদীর্ঘ অংশ উদ্ধৃত করিয়। দিয়াছি, ভবিষ্যতে 
ইহাঁকেই ভিত্তি করিয়া সে যুগের নাটক সম্পর্কে গবেষণ| করা সন্তব হইতে 
পাঁরিবে। ইছাঁদের মধো ১৮৫৬ ধনে রচিত উমেশচন্্র মিত্রের “বিধবা-বিবাই' 
নামক যে নাটকটির এ পর্যন্ত কোন সন্ধান পাওয়া যাইতেছিল না 
যুক্ত সনংকুমার গুধু মহাশয়ের আম্মকুল্যে তাহার মন্ধান লাভ করিয়। তাহার 
বিভৃত অংশ ইহাতে উদ্ধত করিয়াছি । এই নাটকখানি আর কোনদিন মুদ্রিত 
হইবে এমন আশা নাই, এই জন্যই এই গ্রন্থের মধ্য দিয়েই ইহার যথামন্তব বিস্তৃত 
পরিচয় গ্রকাশ করিবার স্যৌগ গ্রহণ করিয়াছি। এই প্রকার আরও বহু খ্যাত- 
অখ্যাত নাটকেরই দীর্ঘ এবং সংক্ষিপ্ত অংশ উদ্ধত করিয়া! ইহার মধা দিয়। 
বাঙ্গালীর নাঁটা-সাধনার খতবর্ধের পরিচয় রক্ষ! করিবার দায়িত্ব যথাসম্ভব 
পাল্লন করিবার প্রয়াস পাইয়াছি। 'ভবিষাতে বাংলার নাট্যমাহিতা এবং 
সামাজিক জীবন সম্পর্কে ধাহার। গবেষণ| করিবেন, তাহাদের নিকট -গ্রন্থখানি 
গ্রয়োজনীয় বিবেচিত হইতে গারে। 


1৮, 


বাংলার বহুমুণী সামাজিক জীবনের একটি মার ।বষয়ের জমবিষাশের 
ধারাই ইহাতে প্রধানতঃ অনুমরণ কর! হইয়াছে, তাহা বিবাহ । নৃতন্ববি এবং 
সমীজতত্ববিদগণ বলেন, বিবাহের রীতি অত্যন্ত রক্ষণশীল, তাহ। মহজে পরি- 
বতিত হয় না, সামাজিক জীবনের কোন্‌ কোন্‌ অবস্থা-বিপর্যয়ে বাংলা 
দেশে তাহারও ঘে পরিবর্তন অপরিহার্য হইয়া উঠিয়াছিল, ভাঁহা এই গরন্থখানি 
অন্মরণ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে | বিশেষত; উনবিংশ শতাবীর শেষ 
ভাগ হইতে আরম্ত করিয়া বিংশ শতাঁবীর গ্রথমার্ধপরযস্ত এই একশত বংলরের 
মধ্যে বাংলার মামাজিক জীবনে যে কি অভাবনীয় পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে, 
তাহা বহুবিবাহ হইতে বিবাহ-বিচ্ছেদের পর্যন্ত অন্ুদরণ করিলেই 
বুঝিতে পারা যাইবে। 

এই গ্রন্থরচনায় আমি আমার যে ছাত্রদিগের নিকট হইতে সাহাধালাভ 
করিয়াছি, তাহাদের মধ্যে ডর জয়ন্ত কৃমার গোস্বামী এম, এ ডি, ফিল, 
শ্রীবিভূতি মুখোপাধ্যায় এম, এ, অধ্যাপক শ্রীস্ধীন্তর কুমার বন্দ্যোপাধায় 
এম, এ অধ্যাপক শ্রীঅিয়রুষজ রায়চৌধুরী এম, এ অধ্যাপক শ্রীদনৎকৃমার মির 
এম, ও, শ্রীন্বকুমার মিত্র বি, এ, বি-টি, প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । শ্রীমান্‌ সনংকমার ইহার শব-ুচী রচনার ছুরহ কার্ধটিও নিজ 
ইন্তে গ্রহণ করিয়া আমার শ্রম লাঁঘব করিয়াছেন। গ্রন্থথানির পরিকল্পনন। 
বিষয় কবি-বনু শ্রীযুক্ত ন্বধীর গুধের নিকটও উৎসাহ লাভ করিয়াছি । 
্রিহ্বনীল দত্ত ইহ] গ্রকাঁশের দায়িত্ব গ্রহণ করিয়া নাট্যামোদীমাজেরই কৃতজ্ঞতা - 
ভাঙন হইয়াছেন। 


কলিকাতা! বিশবিগাতাধ 


বাংলা বিভাগ প্রীনাশুতোষ ভীচার্য 
২৫শে বৈশাথ। ১৬৭১ 


ভূমিকা ১৩৮ 

নাট্যশাধার বল ১, সমাজের কুমংস্কার উদঘাটনে নাটক ৫, নাটকের 
সাহিত্যিক দায়িত্ব ৭, নাটকের উপকরণের প্রাচুর্য ৯, ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ ১২, 
লোক-নাট্োর আদর্শ ১৩, বাংল! নাটক, প্রথম হৃষ্ি-মুলক সাহিভা ১৭, নাটক্লের 
ভাষা ২৩, বাংলা নাটা-কাহিনীর উপকরণ ২৪, সাম্প্রতিক বাংল! নাটকের 
সমন্যা! ২৮, (নাটকে সামাজিক বিষয়-বস্ত ৩০, বাংল! মামাজিক নাটকের শ্রেণী 
বিভাগ ৩৫ বাংলার নাটকে মমাঁজ জীবনের ধারা ৩৭ 


প্রথ অধ্যান্্ 
বছ বিবাহ | ৩১--৯৪ 
কুলীন কুল্প-সর্বস্ব ৩৯, বনুবিবাহের ব্যাপকতা! ৬৫) 'নব নাটক' ৬৯, ভয় 
সন্কট' ৭৬, 'জীয়াই বারিক' ৭৭, "চরিভ্্বান কুলীন' ৯২ | 


ভ্বিতীয্র অধ্যাস্ত 
বিধবা-বিবাছ ৯৫-+১৫০ 
বি্ঠাসাগরের আন্দৌলন ৯৫, 'বিধবা-বিবাহ' ৯৯, “চপলা-চিত্রচাপল্যা ১৪৯) 
“বিধবা-বিরহ' ১৫০। 
ততীম্ত্র অধ্যা্ত্র 
বাল্য-বিবাহ ১৫১--১৯১ 
'বাল্যোস্ধিবাহ নাটক" ১৫২, “কনসেন্ট বিল" ১৮৭, “সম্মতি সন্কট' ১৮৯, 
“আইন বিভ্রাট? ৯ | 
টতথ' অধ্যান্ত 
সম বিবাহ ১৯২--২৩৫ 
ুম্বুক ভট্ট ১৯৩, কন্তা বিক্রয় গ্রথা ১৯৪, মঙ্গলকাব্যে নারীদিগের পতিনিন্দা 
১৯৬, লোক-মাহিত্যে বুড়ে। বর ১৯৭, “বিয়ে পাঁগলা বুড়ো; ১৯৮, বড়েছ। 
নিবাঁপী আমিরদ্দি ২২৫, "সাধের বিয়ে” ২২৫, বৃদ্ধন্ত তরুণী ভার্ধা? ২২৬, রামের 
বিয়ে ২২৯, “অযোগ্য পরিণয়' ২২৯, আক্কেল গুডুমণ ২৩০, “কৌলীন্য কি. 
স্বরণ দেবে? ২৩১) 'বুড়ো বাঁদর” ২৩৩) পশ্চিম গ্রহন? ২৩৪। ঃ 


ইক) ই 0 রা 
রি রি র্‌ এ বা 
বি প1515 ) ॥ 


পর্থগম অধ্যাস্ত 
পণ প্রথা কষ্ঠাপণ ও বরপণ ২৩৬--২৬৭ 
গেট সাহেবের অভিমত ২৩৬, কাঁপ-উপসম্প্র্দায় ২৩৮) বিরপণ ও ক্ষতি 
২৪০, “চোরের উপর বাটপাঁড়ি” ২৪১, দত্তক মীমাংসা! ২৪৪, শিশিরকুমার ঘোষ 
২৪৬, 'অনুরোদ্ধাহ' ২৫৪, 'কন্যাদায়' ২৫৮, গিরিশচ্জ ঘোষ--বলিদান' ২৬৩ | 
মষ্ট অন্যান 
মঞ্তপান ২৬৮--৩০৮ 
প্যারীচাদ মিত্র ২৬৮, 'একেই কি বলে মভাত।" ২৫৯, 'ধবার একাদৃশী' ২৭৯, 
স্থরাপান শিবাঁরধী সমিতি ২৮১, “চার ইয়ারে তীর্ঘযাত্রা” ২৯৩, মাতালের জননী 
বিলি।প' ২৯৫) পরুন ২৯৯, গড়ের টাচি' ৩০৭ | 
হলপ্ক্ম অন্যান 
নৈতিক ব্যভিচার ৩০৯--৩৬৪ 
তারকেশ্বরের মোহীন্ত ৩১০, ভবাণীচরণ বন্দোপাধ্যায় ৩১২, বুড়ো 
শালিখের ঘাড়ে রে'।” ৩১৩, “ঘর থাকতে বাবুই ভেজে" ৩২৮, “যেমন কর্ম তেমন 
ফল" ৩৩৯, “চ্ুদীন' ৩৩৭, 'কলির সঙ" ৩3৭, “দিক্লীক। লাড ডু" ৩৪৯, 'তুই না 
অবলা ৩৫৩, অজাচার ন। 10250 ৩৫৭ | 
অসস্টন্ম অধ্যাম্্ 
প্রেমজ বিবাহ ৩৬৫--৪০১ 
পরিণত বয়সে বিবাহ ৩৬৫, তারাচরণ শিকদার ৩৬৬, “শমিটা।” ৩৬৮ “অভিজ্ঞান 
শতুত্তলম', ৩৭১, রতাবলী? ৩৭২ দীনবন্ধুর 'লীলাবতী? ৩৭৪, “মাটির ঘর' ৩৮৭) 
জলধর চট্টোপাধ্যায় ৩৯৩, “মানময়ী গালস স্কুল” ৩৯৪, রেজেস্্ী বিবাহ ৪০১। 
ন্বম অধ্যান্্ 
অসবর্ণ বিবাহ ৪০২--৪২৮ 
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ভূমিকা 


এক 


মাত কিছুদিন পূর্ব পরস্ধও ধাংগার বি সমাজ বাংলা নাটফকে লাহিত্যের 
যধ্যে গণ্য করিতেন না) কারণ, আজ পঁচিশ বংময়েরও বেশি হইতে লিগ, 
ধাংল! দেশের বিডি স্থানে বঙ্গ সাহিত্য লন্েরমের অধিধেশস হইয়া 
আলিতেছে, অথচ তাহার নট্যশাখাটির বয়স মান ছুই বংসর। এই ফা 
সকলেই জানেন যে, বঙ্গ সাহিত্য সম্মেলনের প্রায় জগ্মকাল হইতেই ইতিহাস 
শাখা, দর্শন-শাথ| এবং বিজঞান-শাখা ইহার অন্ততৃকি হইয়া আসিতেছে। 
আযাদের দেশের স্ৃধী সমাজ কি এই কখাই এতদিন হিশ্বাম করিধা 
আসিয়াছেন ষে, সাহিতোর সঙ্গে ইতিহাল, দর্পন এবং রিজঞানের যে সম্পর্ক, 
নাটকের সঙ্গে তাহার সেই সম্পর্ক মাই? বদি তাহাই হইয়া থাকে, তধে 
এই দেশের হধী সমাজকে যে কি বলিয়া অভিনছগিত ঝর! যায়, তাহ! আমার 
জান! নাই। নাটক লাহিত্যের সঙ্গে কেবলমাত্র বহিমু'বী সম্পর্কে সম্পফিত 
ত' নহেই, নাটক সাহিত্যেরই একটি বিশিষ্ট রূপ। কাধা-সাহিত্য, কথা" 
সাহিত্য, প্রবন্ধ-দাহিত্যের মত নাটা-সাহিত্যও যে পাহিত্যরই একটি 
অপমিহার্ধ অল এই কথ! আমরা ফেন যে এতকাল বিশ্বাস করিতে পারি নাই, 
তাহা অনেক সময় বুবিয়! উঠ] কঠিন হইয়া পড়ে | অধচ এই করা ত+ সরা 
যে, আধুনিক বাংল! সাহিত্যে ঘখন কাব্য-মাহিভা কিংবা বথা-সাহিতা জোন 
কিছুরই জন্ম হয় নাই, তখন একমাত্র নাটকেরই জন হই়্াছিল। ১৮৫২ ধীযাবে 
তায়াচরণ শিকদায়ের 'ভস্তা্ুনি' নাটক যখন প্রকাশিত হয়। তখন র্লাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের কাব্যই হউক, কিংবা বন্ধিঘটজের উপগ্ভাসই হউক তাহাদের 
কিছুরই অস্তিত্ব ছিল না। এমন কি, বাংল! সাহিত্যের প্রথম উপক্যাম বিয়া 
পরিচিত প্যারীটাৰ মিজের 'আলালের় ঘরের হুলাল'ও ভাঙার চায় বলয় 
পরে প্রকাশিত হইয়াছিম। তারপর, নাটককে জায় করিয়াই আধুনিক বাংল. 
সাহিত্যে যে সর্ধপ্রধম বাব জীবনযোধের পরিচয় আত্মপ্রকাশ ঘবিবাছি। 
তাহাও আমরা লক্ষ না করিয়া পারি না| কারণ উদধিধধ দাদীর বাংগা 
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সাহিত্য প্রধীনত বাঙ্গালীর প্রত্যক্ষ জীবন-বিমুখী রোমাটিক রচনা মাহ । 
কিন্তু :৮৫৫: গ্ী্টাবে বাংলা পাহিত্যের সর্বপ্রথম মধ্যবিত্ত-জীধনভিত্তিক 
বাস্বধর্থী রমা রামনারারণ তরকরত্বের 'কুলীন কুল-সর্বগ' প্রকাশিত হইয়াছিল 
এবং তাহার গর হইতে বাংলা কাব্য- এবং কথা-লাহিত্ের ক্ষেত্রে ষেরোযান্সের 
প্রেরণ! বল্নাীন অশের মত বাঙ্গালীর যনোভূষির উপর দিয়া উদ্দাম বেগে 
ধাবমান হইয়াছিল, কেবল নাটকই তাহার সাধনে টীড়াইয়া একটি বলিষ্ঠ 
বাস্তব জীবনের আঁদর্শ প্রকাশ করিধার দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিল। মাইকেল 
যধুস্দনের গ্র্ছলন, দীনবন্ধু এবং গ্রিরিশচন্দ্র-অমৃতলালের সামাজিক নাটক- 
প্রহসনগুলিই তাহার প্রমাণ | সুতরাং প্রত]ক্ষ জীবনাশ্রয়িতা! সাহিত্যের যে 
একটি বিশিষ্ট গ্র, তাহা বাংল] নাটকের প্রথম যুগ হইতেই যেমন ভাবে প্রকাশ 
পাইয়! আপিয়াছে, তাহা বাংল কথা- কিংবা কাব্য-সাহিত্যের ভিতর দিয়া 
সে'ভাবষে কোনদিন গ্রকাশ পাইতে পাবে নাই। 
তথাপি বাংল! নাটক সম্পর্কে আমাদের এই ভ্রান্ত ধারণা কি করিয়া হ্যা 
হইল) তাহাও বিচার করিয়া দেখা দরকার । কারণ, একথাও সত্য যে, ইহার 
মধ্যে এমন কোন বিষয় নিশ্চয়ই ছিল, যাহার জন্য স্বাভাবিক ভাবেই এই 
্রাপ্তির স্থি হইয়াছে । ইংরেজি-শিক্ষিত সমাজটির মধ্যে সেক্সপীয়বের 
নাটকই বাংল! নাটকের আধর্শরূপে গৃহীত হইয়াছিল । কেন লা, সেক্সপীয়রের 
নাটকের অসাধারণ গুণ এবং শক্তির গ্রভাবমুক্ত হইয়া স্বাধীনভাবে নাটক 
সম্পর্কে চিন্তা কর] কাহারও পক্ষে তথন সম্ভব ছিল না। অথচ বাংলার সমাজে 
যে মেক্সপীয়রের নাটক ন্থষ্টি হইতে পরে না, এই কথা কেহই: সেইদিন গভীর 
ভাবে বিশ্লে,ণ করিয়া! দেখেন নাই । বাংল! নাটক রচনার একেবারে আদিষুগ 
হইতে এই ধারণা মামাদের দেশের নাট্যানুরাগীদিগকে যে কি ভাবে প্রভাবিত 
করিয়াছিল, মধুশুদনের জীবন হইতেও তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়। মধুক্দন 
যখন তাহার বাংল! সাহিত্যের প্রথম ট্রাজিডি “কৃষ্ণকুমারী নাটক রচনা! করেন, 
তখন তাহার পৃষ্ঠপোষকগণ তাহাকে সেক্সগীয়রের নাটকের আদর্শে তাহা 
আরও ছটনাকপ্টকিত এবং যড়যন্ত্রষ্কুল করিয়া তুলিতে পরামর্শ 
দিয়াছিলেন। কিন্তু তাহাদের এই পরামর্শ মধুক্দন গ্রহধ করিতে পারেন 
মাই এবং এই বিষয়ে তিনি যে মন্তব্য করিয়াছিলেন, তাহা! হইতেই 
, সুঝিতে পারা যাইবে যে, বাঙ্গালীর সাহিত্যে যে সেক্সপীয়রের আঘর্পে নাটক 
রচিত হইতে পারে না, এই বিষয়টি তিনি ধছুদিন আগেই উপলদ্ধি 
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করিয়াছিলেন । অথচ এদেশের বি সমাজ তাহা উপধাহি ফিতে পানের 
নাই। তিনি রাজনারায়ণ বন্ধুকে এক চিঠিতে এই বিধরে লিখি ছিলেন, 
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মধুস্থদন তাহার হিন্দু কলেঞ্জের ইংরেজি-শিক্ষিত বন্ধুদের পরামর্শ গ্রহণ 
করিয়! সেক্সগীত্ববরের মত নাটক রচনা না করায় সেদিন তাহাকে প্রচুর 
ক্ষতি স্বীকার করিতে হইয়াছিল । যে বেলগাছিয়! নাট্যশালায় অভিনীত হইবার 
আশায় তিনি “কৃষ্ণকুমারী নাটক'খানি রচনা করিয়াছিলেন, সেই বেলগাছিয়া 
নাটাশালায় ইহার অভিনয় হইল না। কিন্তু সেইজন্য বাংলা সাহিত্যে 
যে তাহা পরিত্যক্ত হইয়াছিল, তাহাও নহে। অল্পদিনের মধ্যেই তাহা 
শোভাবাজার নাট্যশালায় অভিনীত হইল এবং বাংল! সাহিত্যের প্রথম 
ট্রাজিডিরূপে অভিননান লাভ করিল। 

উনবিংশ শতাব্দী হইতেই ধাহার। প্রধানতঃ বাংল! সাহিত্য সমালোচনার 
দািত্ব গ্রহণ করিয়া আপিয়াছেন, তাহার! শুধুমাত্র নাটক কেন, লাহিত্যের 
অপরাপর বিষয়কেও বাঙ্গালীর জাতীয় রস-সংস্কারের ধার! হইতে বিচ্ছিন্ন 
করিয়াই বিচার করিয়াছেন। তাহাদের নিকট সেদিন কাব্য- বা কথা-সাহিত্য 
যে মর্ধাদালাভ করিতে পারিয়াছিল, তাহার কারণ, আধুনিক কাব্য- কিংবা 
কথা-সাহিত্যের কোন প্রাচীনতর ধান্না এদেশে বর্তমান না থাকার পাশ্চাত্য 
সমালোচনার গ্রয্নোগ-গদ্ধতি তাহাদের উপর আরোপ করিতে ফোন বাধা হয় 
নাই। কিন্তু বাংলা নাটিক কেবলমাত্র ষে পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রভাবের ফলেই 
জন্মলাভ করিয়াছে, তাহাই নহে, তাহার একটি নিজন্থ জাতীয় এতিহও ছিল 
__তাঁহা অন্বীকার করিয়! এদেশের নাট্যকারগণ যে সেদিন অস্বভাবে কোদ 
বিজাতীয় আদর্শ অনুকরণ করিবার জন্ত মোহ্গ্রন্ত হন নাই, সেজন্ত উহার 
আমাদের অভিনদ্ানযোগ্য, অবহেলার যোগ্য নহেম। সেন সেকাপীয়রের 
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মত একটি 'আাদর্শের গ্রভাব হইতে মুক্ত হইয়াও যে তাহারা জাতীয় এতিজ্থের 
ধারাটিকে রক্ষা করিয়াছিলেন, তাহার ভিতর দিয়াও এই জাতির এই বিষয়ক 
এঁতিহয যে ফত শক্তিশালী ছিল, তাহা অনুভব কয়! যায়। সুতরাং বাংলা 
নাটকে যাহার! সেক্সপীয়রকে সম্পূর্ণরূপে পাইলেন না বলিয়া বাংল! নাট্য- 
সাহিত্যকে অপাংক্কেয় করিয়! রাধিলেন, তাহার] একদিকে বাংল! সাহিত্যেক্র 
পূর্ণাঙ্গ বূপটির যেমন সন্ধান পান নাই, তেমনিই এই বিষয়ক জাতীয় এঁভিহোর 
শক্তিটিও অনুভব করিতে পারেন নাই। আজ এতদিন পর বাংলার সুধী 
সমাজ যদি সত্যই এই বিষয়ে সচেতন হইয়! থাকেন, তবুও তাহাতে দীর্ঘদিনের 
অজ্ঞতা ও অবহেলার লঙ্বা কিছুতেই দূর হয় না। 
বাংলার বিদগ্ধ সমাজের এই অবহ্লো সত্বেও বাংলা নাটক 
ইহার ক্রমবিকাশের ধার] অব্যাহত রাখিয়া অগ্রদর হইয়াছে, কিন্ত তথাপি 
ইহার যে একটি গুরুতর ক্ষতি ইতিমধ্যেই সাধিত হইয়াছে, তাহা 
অদ্বীকার করা যায় না এবং তাহারই ফলে আজও বাংলা নাটক কোন কোন 
ক্ষেত্রে যথার্থ মর্যাদার অধিকারী হইতে পারে নাই। বাংলা নাটকের বিরুদ্ধে 
সখী লমার্জে এমন একটি দংস্ক'র ইতিমধ্যেই এরপ দৃঢমূল হইয়াছে, যে তাহা 
আজ সহল! এক মৃহূর্তেই শিথিল করণ প্রায় অলভ্ভব। দেশ স্বাধীন হইবার 
পর হইতেই সাহিত্যের জন্য যে রাষ্রীয় পুরস্কারের ব্যবস্থা হইয়াছে, বাংলার 
না্য-সাহিত্য আজ পর্স্ত তাহার আম্ুকুল্য লাভ করিতে পারে নাই। বাংলার 
আধুনিক কাব্য-, উপন্যাস- কিংবা! সাহিত্য-গবেষণা আজ রাষ্্রীয় পুরস্কারের 
অধিকারী হওয়] সত্বেও, এযাৰৎ বাংলার কোন নাট্যকার কিংবা! নাট্য-গবেষক 
সে সৌভাগ্য লাভ করিতে পারেন নহে | তবে একথা সত্য যে, নাট্য- 
বিষয়ক কোন কোন গবেষণ। বিশ্ববিদ্ভালয়ের উচ্চতম উপাধি কিংবা অন্য 
ভাবেও সন্মান এবং ত্বীকৃতি লাভ করিয়াছে। অথচ আজও তাহ! যদি 
রাষ্ীয় পুরস্কার লাভ হইতে বঞ্চিত হইয়া থাকে, তবে তাহার মূলেও বাংল 
নাটক বিষয়ে পূর্বোক্ত ভ্রান্ত সংস্কারই যে দায়ী, তাহ] অস্বীকার করা যায় ন1। 
কিন্ত এই কথা আজ বলিষ্ঠ কণে প্রচার করিবার সময় আসিয়াছে যে, বাংলার 
নাটক কেবলমাত্র বাংলার নয়, সমগ্র ভারতবর্ষের রাজনৈতিক চেসুন! উদব,ধ 
কত্সিতে যে ভাবে সহায়ক হইয়াছিল, বাংল! সাহিত্যের আনন কোন বিভাগ 
স্বারা তাহা সম্ভব হইতে পারে নাই। দ্বিজেজুলালের দ্বেপাজুবোধক বাংল! 
' নীটকগুলি ভারতীয় বিভিন্ন ভাষার অনুদিত হইয়া! ইহাদের অভিনয়ের মধ্য 
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দিয়! দেশব্যাপী জাতীয়তাধোধ উদ্দীপ্ত করিতে সহায়ক হইয়াছিল। শুনা 
বাংলার এই নাট/-সাহিত্যের প্রতি আজ পর্যন্ত রাষ্ট্রের এই উপেক্ষা দেশের 
নাট্যাঙ্কুরাগী ব্যক্তিমাজের নিকটই নিতান্ত বেদনাদায়ক বলিয়া মনে হইতে 
পারে। এই কথাত? ঠিকই যে, আজ অভিনেতা এবং অভিনেত্রীগণ রাষ্ীয় 
পুরস্কার লাভ করিয়া থাকেন; কিন্ত ধাহাদের হৃষ্টি আশ্রয় করিয় তাহাদের 
অভিনয়-গুণ প্রকাশ পায়, ধাহাদের ব্যতীত অভিনয়-কর্ষের অস্থিত্বই থাকিত 
না, তীহারাই আজও রাষ্ট্রের দৃষ্টিতে উপেক্ষিত হইয়া আছেন। নাটক 
এবং তাহার অভিনয় উভয়ের মধ্যে সম্পর্ক পরস্পর অবিচ্ছেগ্ত--এক জনের 
স্থি আর একজন রূপ দিয় থাকেন; প্রথমে নাটকের স্থষ্টি। তারপর 
অভিনয়। কিন্তু আজ যে অবস্থা দেখা যায়, তাহাতে আঙষ্টার চাইতে স্থির 
মূল্য বেশি,_-সাহাজানের চাইতে তাজমহল বড় হুইয়! উঠিয়াছে! এই 
ভ্রান্তি আমাদের মধ্যে যতদিন পর্যস্ত বর্তমান থাকিবে, ততদিন পর্ধস্ত সামগ্রিক 
ভাবে আমাদের সাহিত্যের যথার্থ কল্যাণ সাধন সম্ভব হুইবে ন1। 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার নাটক বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের সঙ্গে যত 
ঘনিষ্ঠ যোগ রক্ষা করিপা চলিয়াছে, বাংলা সাহিত্যের আর কোন বিষয় 
এতখানি ঘনিষ্ঠ যোগ স্থাপন করিতে পারে নাই। ইংরেজি শিক্ষার গ্রথম 
প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই যখন আমাদের সমাজের কুসংস্কারগুলি আমাদের চোখের 
সম্মুখে নগ্নন্ূপ ধারণ করি] আত্মপ্রকাশ করিল, তখন তাহাদের স্বরূপ উদঘাটন 
করিবার দায়িত্ব লইয়। বাংলার নাট্যকারগণই অগ্রসর হইয়া আলিয়াছিলেদ। 
মে দিন যদি তাহাদের রচনা জীবনবিমুখী এবং পাশ্চাত্য নাটকের অন্ধ- 
অগ্থকরণের ফলম্বরূপ হইত, তবে আমরা রামনারায়ণ তর্করত্বের “কুলীন 
কুল-দর্বন্বয নাটকের মধ্য দিয়] সমাঞ্জের একটি হৃদয়হীন অনাচারের 
বাস্তব রূপ প্রত্যক্ষ করিতে পাইতাম না। নব্য বাংলার সন্তান মধুস্থদন 
নব্য বাংলার অত্যাচারের রূপটি তাহার 'একেই কি বলে সভ্যতার 
মধ্য দিয়া ধদি এমন স্পষ্ট করিয়া ফুটাইয়া না তুলিতেন, তবে তাহার 
এই বীভৎস পরিচয়টি আমর] অন্য কোন ক্ষেত্র হইতে এত সহজে লাভ 
করিতে পারিতাম না। তারপর দীনবন্ধুর মত পরছুঃখ-কাতর সহাহ্তূতি- 
শীল একজন ব্যক্তি যদি সেদিন তাহার শাণিত লেখনী ধারণ করিয়া 
তাহার নাট্যরচনার ভিতর দিয়! নীলকরের অত্যাচারের ভয়াবহ দ্বয়পটিকে 
এইভাবে প্রকাশ না! করিতেন) তবে পৃথিবীর সভ্য জাতি ভারতীয় কধক- 


৬ . বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দিগের উপর ইংরেজ নীলকরদিগের সেদিনকার অত্যাচারের হ্বয়পটি 
উপলব্ধি কর্বিতে পারিত না। সেদিন বাংল! সাহিত্যের আর কোন 
বিভাগ এই দারিত্ব গ্রহণ করিয়া সৃকঠিন জাতীয় কর্তব্য পালন করিবার 
পথে অগ্রনর হুইয়৷ আসে নাই। তাহারা এই বিষয়ে যতটুকু দায়িত্ব পালন 
করিয়াছে, ততটুক্ধ যেমন অগ্রচুর, তেমনই কার্ধকারিতার দিক দিয়াও সার্থক 
নহে। সমগ্র উনবিংশ শতাব্বী ধরিয়া জাতির সামাঞ্জিক জীবন যে ভাঙ্গা- 
গড়ার ভিতর দিয়! অগ্রসর হইয়! গিয়াছে, তাহার সকল সুরের সঙ্গেই বাংলার 
নাটক যোগ রক্ষা করিয়া অগ্রসর হইয়াছে। তারপর এদেশে যখন 
স্বদেশী আন্দোলন দেখা! দিল, তখন বাঙ্গালীর জাতীর জীবনের সেই মৃত্যুপদ 
সংগ্রামের মধ্যেও এই বাঙালী নাট্যকারগণই প্রেরণ! সঞ্চার করিয়াছেন । 
এধন ক্কি, যে গিরিশচন্দ্র দীর্ঘকাল ধরিয়া পৌরাণিক ও সামাজিক নাটক রচনার 
মধ্যেই তাহার হৃষ্টিকর্গ সীমাবদ্ধ রাখিয়াছিলেন, তিনিও তীহার সকল রোমান্টিক 
চিন্তা! পরিত্যাগ করিয়া নৃতন নাটক রচনার মধ্য দিয়াই জাতীয়তার অগ্নি 
গ্রচার করিবার পবিজ্র দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন। তারপর ক্রমে অসহযোগ, 
সন্ত্রাসবাদ গ্রভৃতি আন্দোলনের ভিতর দিয়াও যখন বাংলার রাজনৈতিক জীবন 
দ্বিতীয় বিশ্বমহাযুদ্ধের রক্তাক্ত প্রাঙ্গণের মধ্যে উৎক্গিপ্ত হইল, ত্রমে দুভিক্ষ, 
মহামারী ও দেশবিভাগের চরম অভিশাপের মধ্য দিয়া তাহার কণ্টকপথে 
স্বকঠিন যাত্র। পদে পদে ব্যাহত হইতে লাগিল, তখন জাতির সেই চরম 
সঙ্কটে বাংলার নাটকই সেই অভাবনীয় বেদনাকে ভাষ! দিবার দায়িত্ব গ্রহণ 
করিয়াছিল & বরং দেখিতে পাওয়া! গেল, এই সময়ের বাংলা নাটক 
এই যুগের সমগ্র বিপর্যস্ত রূপটিকে প্রকাশ করিবার জন্য ইহার আত্মায় 
এবং দেছে নৃতন ভাব এবং আঙ্গিক গ্রহণ করিয়া ইহাকে এক 
সম্পূর্ণ নৃতন শক্তিতে সণ্মীবিত করিয়া তুলিয়াছিল। তারপর সাম্প্রতিক 
চীনা আক্রমণের মুহুর্তে বাংলার নাট্যকারগণই প্রথম অগ্রসর হইয়া আসিয়! 
সাহিত্যের মধ্য দিয়া তাহার বলিষ্ঠভতম প্রতিবাধ জানাইলেন। এইভাবে 
উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগে কৌলীন্ত গ্রথা হইতে আরম্ভ করিয়া! আঞজিকার 
চীন! আক্রমণ পর্ধস্ত বাংলা দেশের উপর দিয়া যত সামাজিক ও রাজনৈতিক 
বিক্ষোভ দেখা দিয়াছে, তাহাদের সকল কিছুরই ধারক এবং বাহক রূপে বাংলা 
নাট্য-সাহিত্য যে ভাবে জাতীয় ভাব প্রকাশের কার্ধে আত্মনিয়োগ করিয়াছে, 
আর কোন বিভাগ নেই তুলনায় বাহী করিয়াছে। তাহ! নিতাত্ত অক্িছিৎকর | 
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তবে এখানে একটি কথা উঠিতে পারে যে, নাটকের উদ্দেস্ত কি শুধুমা 
যুগোচিত জাতীয় ভাব পরিবেশন কর1? তাহার কি চিরস্তন কোন সাহিত্যিক 
দায়িত্ব পালন করিবার নাই? যদি তাহা থাকে, তবে সেই দায়িত্ব বাংলার 
নাটক কতদূর পালন করিতে সক্ষম হইয়াছে? তাহার উত্তরে এইকথা অবস্থাই 
স্বীকার করিতে হইবে যে, নাটক যাহাই গ্রাচার করুক ন1 কেন, তাহা সাহিত্য ; 
স্থতরাং তাহার একটি সাহিত্যিক দায়িত্ব আছে। বিভিন্ন ঘুগের বিভিন্ন 
মতবাদ গ্রচার করিবার উপরও তাহার চিরস্তন জীবনের বাণী প্রচার করিবার 
একটি গুরুতর দ্বায়িত্ব আছে। কিন্তু নানা যুগের নানা মতবাদ প্রচারের 
ভিতর দিয়াও মানব জীবনের চিরকালের সেই বাণী কিংবা শাশ্বত তাহার 
সেই রূপ বাংলা নাটকের ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় নাই, এইকথা কি বলিবার 
উপায় আছে? এমন কি, আধুনিক বাংল! সাহিত্যের সর্বপ্রথম বাস্তবধর্মী 
রচনা রামনারায়ণের “কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকে মতবাদ প্রচারের মধ্য দিয়াও 
বঞ্চিতা কুলীন কণ্ঘ|গণের যে শাশ্বত হৃদয়-বেদনার অনুভূতি ভাষা পাইয়াছে, 
তাহা] কি পাঠকের হায় স্পর্শ করিতে পারে নাই? তাহা না হইলে 
শতাধিক বৎসরের পরও আজও এই নাটকের অভিনগ় এমন সাফল্য লাভ 
করিতে পারিত না। সেখানে জীবনের বান্তব রূপায়ণ আছে, তাহার সুগভীর 
বেদনা আছে, সেই বেদনার অভিব্যক্তি আছে ; কেবল মাত্র যুগো চিত ভাষায় 
তাহার প্রকাশ হইয়াছে সত্য, কিন্ত তাহার জীবনগুলি চিরকালের । তেমনই 
মধুল্গদনের রোমার্টিক নাটকের মধ্য দিয়াও সর্বকালের মানুষের আশা-বেদনা, 
হপ্র-কামনা রূপ পাইয়াছে। তাহার গ্রহ্সনগুলির মধ্যেও মত প্রচারের ষে 
প্রেরণাই থাকুক না কেন, মেখানেও মানুষের চিবস্তন দুর্বলতার বিষয়ই তাহার 
অবলম্বন হইয়াছে। 'বুডো শালিকের ঘাড়ে রে+'-ব ভক্তপ্রদাদ'আঙজও জীবিত 
আছে। তারপর গিরিশচন্ত্রের সামাজিক নাটকগুলির মধ্য দিয়াও মানব 
জীবনের চিরস্তন দুর্বলতার কথাই মতবাদ প্রচারের সঙ্গেই আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে । এইভাবে অঙ্থসন্ধান করিলে বাহির হইতে আপাতদৃষ্টিতে কোন 
নাটকের মধ্যে যেখানে যুগোচিত মতবাদ প্রচার কর! হইয়াছে বলিয়া মনে 
হইবে, সেখানে একটু গভীরভাবে দৃষ্টিপাত করিলে দেখা যাইবে যে, তাহাদের 
মধ্যে যে নর-নারীর চিত্র এবং চরিত্র আছে, তাহা শাশ্বত সাহিত্যগুণ বছিত 
নছে। কারণ, শাশ্বত মানবিক গুণ ব্যতীত চরিত্র হয় না, চিজ ব্যতীত কাহিনী 
হয় না) কাহিনী ছাড়া নাটক হয় না। বাঁমনারায়ণ হইতে আরস্ করিয়া 


দূ - 


৮ বাংল! সামাজিক মাটফের বিবর্তন 


দীনবন্ধু পর্বন্ক বাংল! নাট্য-লাছিত্যের আদি যুগের যে কয়খানি সামাজিক 
নাটক বা. প্রহসন রচিত হইয়াছিল, তাহাদের প্রত্যেকটি চবিগ্ত্র যদি খুঁটিনাটি 
করিয়া বিশ্লেষণ করিয়! দেখি) তবে দেখা যায়, তাহাদের মধো অধিকাংশই 
মানবিক-গুণ বিবর্জিত নছে। “কুলীন কুল-সর্বন্থে'র স্ত্রী-চরিজগুলি জীবস্ত। 
হথ-ছুঃখ-বেদনার অন্ভূতিশীল নারী-চরিন্্রূপে সার্থকতা লাভ করিয়াছে । 
অথচ একথা আমর] জানি, 'কুলীন কুল-নরবন্ব' সাহিত্যে-রসবোধে উদধ দ্ধ রচন। 
নহে, বরং ইহা বিশেষ মতবাদ প্রচার করিবার উদ্দেশ্্েই রচিত হইয়াছিল। 
কোন মতবাদ প্রচার কর] নাট্যকারের লক্ষ্য হইলেই যে নাট্য রচনা ব্যর্থ 
হয় না, তাহা দীনবন্ধুর *নীল-নপর্ণ, 'সিধবার একাদমী'র মত এত স্পষ্ট করিয়া 
আর কে দেখাইয়াছে? মধুহুদনের প্রহসন দুইথানিও তাহাই । ইহাদের মধ্যেও 
বক্তৃতা আছে; সমাজ-জীবনের ভালমন্দ বর্ণনা আছে। কিন্তু তাহা 
সত্বেও ইহাদের যধ্যে মান্য আছে | এই মানুষ থাকার অর্থ এই যে, ইহাতে 
নাটাগুণও আছে। “নীল-দর্পণ' নাটকখানির মধ্যে সবল এবং ছুর্বলের হম্যের 
যে পরিচয়টি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতে কেবলমাত্র নীলকর এবং উনবিংশ 
শতাবীর বাঙ্গালী রুষক জীবনের সম্পর্কটিই ষে মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে, ভাহা 
নহেই্হার যধ্যে একটি শাশ্বত জৈব ধর্শেরই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
দুর্বলের প্রতি সবলের অত্যাচার কেবলমাত্র বাংলার তদানীস্তন কষকদিগের 
উপর নালকরদিগের কাজ নহে, ইহা! একটি চিরস্তন জৈব বিধান। সমগ্র 
জীবজগতেই ইহার পরিচয় পাওয়া যায়। সেইজন্য নাটকের মধ] দিয়া 
ইহার অভিনয় যখন দেখি, কিংবা ইহার বিষয় পাঠ করি, তখন একটি বিশেষ 
কালের বিশেষ মানুষের রূপটির পরিবর্তে একটি চিরস্তন জীবন-সত্যেরই 
পরিচয় পাই। রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলিও শাশ্বত জীবন-সন্ধানী, ইহাদের 
মধ্য দিয়! যে কাব্যগুণ গ্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতেই সাহিত্যের শাঙ্থত শক্তি 
বিধুত আছে। বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথ তাহার নাট্যগুলির ভিতর দিয় বাংলার 
জীবন, তাহার সংগ্কার। তাহার ধর্ম-কর্ম, ধ্যান-ধারণাকেই অনেক ক্ষেত্রে 
রূপায়িত করিয়াছেন। “ডাকঘর? প্রমুখ নাটকের মধ্য দিয়া শাশ্বত জীবনের 
বাণী গ্রকাশ করিলেও বাংলার পরিচিত, নিতাস্ত ক্ষুদ্র এবং অপরিসর জীবনের 
মধ্যেই তিনি তাহার সেই বাণীর সন্ধান পাইয়াছেন। অমল-চরিগত্রের যধ্য 
দিয়া ভিনি যে শাশ্বত জীবন-বাণীই প্রচার করুন না কেন, অমলকে বাংলার 
সবরের শিশুরূপেই তিনি চিত্রিত করিয়াছেন। এই গুণেই রবীজনাথের 


ভূমিকা & 
নাটকগুলি বাংল! ও বাঙ্গালীর নাটক। ইহাতে আপাত*য়োমাটিক 
পরিচয়ের যধ্য দিয়াও শাশ্বত বাঙ্গালীর প্রাণ স্পন্দিত হইয়াছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙ্গালীর সংস্কারমুক্ত জীবনবোধই রবীন্দ্রনাথের ভিত্তি 
পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলা সাহিত্যের বিভিন্ন বিষয়ের সঙ্গে তৃলনাঘ বাংলার 
নাটকই রাঙ্গীলীর জীবনের সহিত নিবিডতম সান্গিধ্য রক্ষা করিয়! জমবিকাশ 
লাভ করিয়াছে । যে যুগে বক্ছিমচন্ত্র তাহার কাব্যধর্মী রোমাটিক উপন্তাসগুলির 
ভিতর দিয়া স্বপ্নরাজ্য নির্মাণ করিয়া! চলিয়াছেন, সেই যুগেই তাহার দ্বার 
লেশমাত্র প্রভাবিত ন' হইয়াও তাহারই (বন্ধিমের ) অস্তরঙ্গ সুদ দীনবন্ধু 
বাঙ্গালীর সেদিনের প্রত্যক্ষ ও যাস্তব জীবনের মধ্যে তাহার নাটকের 
উপকরণ সন্ধান করিয়াছেন। তবে এ*কথা সত্য যে, যুগে যুগেই যে তাহা 
সম্ভব হইয়াছে, এমন নহে । যে যুগে প্রত্যক্ষ জীরনের মূল্য হাস পাইয়াছে, 
সেই যুগে বাংলার নাটকগুলিও ষে বাস্তব জীবন-বিমুখী না হইয়াছে, তাহা 
নহে। কিন্তু সমাজ কিংবা জীবনের প্রত্যক্ষ এবং বাস্তব সমস্থার সম্মুখীন 
হইয়া কোনদিনই বাংলাব নাটক জীবন-বিমুখী হইয়| উঠে নাই। সাম্প্রতিক 
নাট্য-আন্দোলনই তাহার উল্লেখযোগ্য প্রমাণ। আজ বাঙ্গাল'র সথকঠিন 
জীবন-সংগ্রামের দিনে তাহার নাট্া-সাহিত্যের ক্ষেত্র হইতে রোমার্টিক 
কিংবা আধ্যাম্িক চিস্তা-বিলাসিতার অবসান ঘটিয়াছে, সেইজন্ রোমার্টিক 
কিংবা পৌরাণিক নাটক আজ আর কোন নাট্যকার লিখিবার প্রয়াস 
পান না; বরং তাহাদের পরিবর্তে প্রত্যক্ষ জীবন-সমন্যামূলক নাটকই আজ 
রচিত হইতেছে । এই সমশ্যাও আজ বৃহত্বর সামাজিক সমস্যার পরিবর্তে 
ক্রযষে পারিবারিক এবং তারপর ব্যক্ি-জীবনের সমন্তার মধ্যে আসিয়া 
সীমামিত হইতে আরম্ভ করিয়াছে । কারণ, ব্যক্তি-জীবনের উপর বৃহত্বর 
সমাজ এবং এমন কি, ক্ষুদ্রতর পরিবারেরও যে প্রভাব একদিন ছিল, আজ 
আর তাহা নাই। আজিকার বাংলা নাটক এই সত্যটি শ্বীকার 'করিয়! লইয়াই 
ব্যক্তি-জীবন-মুখী হইয়া! উঠিবার প্রয়াসী হইয়াছে। সুতরাং সমাজ-ীবনের 
পরিবর্তনের ধারাটিকে শ্বীকার করিয়াই বাংলা নাটকের বিকাশ হইতেছে 
বলিয়। ইহার বাচিয়া থাকিবার শক্তি কোনদিনই লোপ পাইবার আশঙ্কা 
নাই। 
যে জাতির জীবন-সমন্যায় যত জটিলতার উদ্তব হয়, তাহার নাটকের 
উপকয়ণেরও তত গ্রাচর্ধ দেখা দেয়। বাঞ্গালী ক্রমে কঠিন হইতে কঠিনতর 
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জীবন-সংগ্রামের সন্বুধীন হইয়া! চলিয়াছে, হুতরাং একদিন তাহার মধ্যে 
নাটকের উপকরণের অগ্রাচূর্ধ ছিল বলিয়াই তাহাকে রোমার্টিক বিষয়-বন্থ 
সন্ধান কন্পার প্রয়োজন হইয়াছিল, আজ আর তাহার সেই প্রয়োজন নাই। 
আজ জীবন-সংগ্রামে ক্ষতবিক্ষত বাঙ্গালীর মধ্যে যে বহুমুখী সমস্যার উত্তব 
হইয়াছে, তাহা যথাযথভাবে ব্যবহার করিতে পারিলেই বাংল! সাহিত্যে 
শ্রেষ্ঠ নাটক রচিত হইতে পারে- ইতিমধ্যেই সেই অন্যায়ী গ্রয়াসও দেখা 
দিয়াছে । 

সাম্প্রতিক কালে বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে আরও একটি প্রয়াস দেখা 
দিয়াছে, লে সম্পর্কে ুইসএকটি কথা বল] দরকার মনে করি। অন্তবাদ এবং 
্বাঙ্গীকরণ দ্বারা চিরকালই বাংলা! সাহিত্যের সকল শাখ।ই পুষ্টিলাভ 
করিয়াছে) একদিন সংস্কৃত ও ইংরেজি নাটক অন্বাদ করিয়া বাংলা নাটকের 
ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছিল। তথাপি এই কথা শ্বীকার করিতেই হইবে ষে, 
অন্গকরণ এবং অনুবাদই যদি নাট্যকারদিগের একমাত্র লক্ষ্য হইয়া পডে, তবে 
সাহিত্য জাতীয় রসচৈতন্য হইতে বঞ্চিত হইয়া সহজেই জাতির সঙ্গে সম্পর্ক- 
চ্যুত হুইয়া পড়ে। আজ বাঙ্গালীব জীবনে নাটকীয় উপাদানের অভাব আছে 
বলিয়া কেহ স্বীকার করিবেন না, অথচ দেখা যায় যে, অধিকাংশ নাট্যকার 
জাতীয় জীবনের উপকরণগুলিকে তাহাদেব বচনায় গ্রহণ করিবার পরিবর্তে 
পাশ্চাত্য নাটকের বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়া নাটক বচন] করিয়া! থাকেন। 
পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের সঙ্গে আমাদের লমাজ জীবনের পার্থক্য আছে। 
এ পার্থক্য অদূর ভবিষ্যতে সম্পূর্ণ দূর হইয়া যাইবে বপিয়া ধবাহারা আশা 
করেন, তাহার! অপঙ্গতরূপ আশাবাদী হইতে পাবেন, কিন্তু তাহাবা 
ভারতীয় পমাজ-জীবনের গতি ও প্রকৃতি সম্পর্কে সন্ধান রাখেন না। 
স্থুতরাং সে রকম আশ।র উপব নির্ভর করিয়া এখন হইতেই ভবিস্তৎ কালের 
জন্য কোন নাটক রচন] সঙ্গত নয়। উনবিংশ শতাবীর অন্ুবাদ-নাটকগুলির 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল এই যে, তাহাদিগকে অন্থবাদ বলিয়াই পাঠক ও 
দর্শক-সমাজ গ্রহণ করিয়াছে; কিন্তু আজিকার নাটকগুলি পুরাপুরি অঙ্গবাদও 
যেমন নয়, তেমনই পুরাপুরি স্বাঙ্গীকরণও নয়। তাহার ফলে তাহাদের 
মধ্য দিয়া যে সমাজ জীবনের পরিচয় আমাদের চোখের সামনে ফুটিয়া উঠে, 
তাহ আমাদের সামাজিক জীবনেব আদর্শকে বিজ্রাস্ত করে। সাহিতা 
জাতির জীবনেন্স সঙ্গে যদি যোগ রক্ষা করে, তবেই €ে যথার্থ পুষ্িলাভ 
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করিতে পারে--জাতির আচার-আচন্ছণ, জীবন-সংস্কার ইত্যাদ্দিকে অঙ্গীকার 
করিলে সাহিত্য পন্থু হইয়া গিয়া অচল হইয়া! পড়ে। একদিন জাতির 
জীবনের কর্ণ ও চিস্তাধারার সঙ্গে হুনিবিড যোগ রক্ষা করিয়াই বাংল! নাট্য" 
সাহিত্য বিকাশ লাভ করিয়াছল বলিয়া কোনদিনই তাহার প্রাণশকির 
অভাব হয় নাই। কিন্তু আজ যদি জাতির জীবনের সঙ্গে তাহার সম্পর্ক 
বিচ্ছেদের আশঙ্কা দেখ! দিয়া থাকে, তবে তাহার ভবিষ্যৎ খুব আশাগ্রাদ 
বলিয়া মনে করা যায় না। 

এ+ কথা সত্য যে, একদিন পল্লীঘ্ মাজ-জীবন আমাদের নাট্য-লাহিত্যে 
যে প্রেরণা দিয়াছে, তাহ! আজ আমাদের সম্মুখে ক্রমেই অস্পষ্ট হইয়] 
যাইতেছে । রামনারায়ণ-দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠ রচনা পল্পী-জীবনভিত্বিক। 
এমন কি, সাম্প্রতিক কালে তুলসী লাহিভী 'ছুঃধীন ইযান' ও "ছেঁড়া তার। 
নামে যে দুইখানি উল্লেখষোগ্য নাটক বচন! করিয়াছেন, তাহাদেরও ভিত্তি 
পল্পী-জীবন। নানা রাজনৈতিক- এবং অর্থনৈতিক কারণে পল্লীজীবনের সঙ্গে 
সেই যোগ আমাদের বিচ্ছিন্ন হইয়াছে। সুতরাং বাংলা নাটকের ষে 
কতকপ্তলি সনাতন ক্ষেত্র ছিল, সেখান হইতে তাহার আর নৃতন 
প্রেরণা পাইবার উপায় নাই। কিন্তু তাহার পরিবর্তে আর একট! নৃতন 
জীবন গড়িয়া উঠিতেছে, তাহাতে নাটকীয় উপাদানের অভাব আছে) 
তাহা ত' কেউই স্বীকার করিবেন না। পল্লীর কৃষিকেন্দ্রিক সমাজের 
বিনিময়ে আজ আমরা সহরের শিল্পকেন্্রিক এক নৃতন সমাজ-জীবন লাভ 
করিয়াছি। পল্লীর সঙ্গে বিচ্ছেদের জন্য পরিতাপ করিবার পরিবর্তে যদি 
আমর] শিল্পকেন্জ্রিক শ্রমিক-জীবনের মধ্যে গভীরভাবে অনুসন্ধান করি, 
তাহা হইলে সেখানে বাংল! নাটকের নৃতন নৃতন উপকরণ লাভ করিয়। 
আমরা লাভবান হইব। কাবণ, গ্োষ্ঠীকেন্দ্রিক পল্লীর কৃষি-জীবন অপেক্ষা 
সহরের ব্যক্তিকেন্দ্রিক শিল্প-জীবন আরও জটিল, আরও অনিশ্চয়তা এবং 
আশঙ্কা দ্বারা বিক্ষু; সৃতরাং নাটকীয় উপাদানও সেখানে বিচিত্রধর্মী। 
শ্রমিকের সমস্যা কেবল তাহার বহিমুধী অর্থনৈতিক সমস্যাই নহে, তাহার 
অস্মুখী আরও যে জটিলতর সমস্যা আছে, তাহা উদ্ধার করিয়! নাটকের 
মধ্যে যথাযথ ভাবে ব্যবহার কৰরিতে পারিলে সাম্প্রতিক বাংলা নাটকের মধ্য 
দিয়া, এক অভিনব জীবন-বাণীর সন্ধান লাভ কর! যাইতে পারে। স্ৃতরাং 
অন্থবাদ, অন্থকরণ ইত্যাদির পরিবর্তে আজ জাতীয় জীবনের মধ্যে উপকরণ 
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সন্ধানের প্রেরণ। যত বেশি দেখা দেয়, বাংলা নাটকের পক্ষে নকল দিক হইতে 
ততই কলাপককর | 

সাম্প্রতিক কালে বাঙ্গালীর নাটকের অমুশীলনের ক্ষেত্রে একটি প্রয়াস দেখা 
দিয়াছে, ভাহা নানা কারণেই অভিনন্দনযোগ্য। গত করেক বলয়ের 
মধ্ো উনবিংশ শতাব্বীর কয়েকথানি বিলুপ্তপ্রায় নাটকের কেধল মাত্র পুনঃ- 
প্রচারই নহে, লার্থক পুনরভিনয় হইয়াছে । তাহাদের মধ্যে রামনারায়ণের 
“কুলীন কুল সর্বন্', দীনবন্ধুর “নীল-দর্পণ', মধুক্দনের “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে 
বে”, “কৃষ্ককুমারী নাটক”, অমৃতলালের 'ব্যাপিকা-বিদায়”, *তিল-তর্পণ+, 
গিরিশচন্দ্র 'ষ্যায়সা-কি-ত্যায়সা” ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য । এই বিলুপ্তপ্রায় 
নাটকগুলির অভিনয়ের ভিতর দিয়া বাংল! নাট্য-সাহিত্যের আদিযুগের 
নাটকগুলিরও যে একটি শাশ্বত আবেদন ছিল, তাহাই বাংলা নাটকের 
দর্শকবুন্দ প্রত্যক্ষ অন্গুভব করিবার সুযোগ পাইয়াছেন। কারণ, তাহাদের 
অভিনয়ের মধ্য দিয়া যে কেবল একটি শিক্ষাগত বা ৪০৪৫০701০ কৌতুহলই 
নিবৃঙ্ত হইয়াছে, তাহ! নহে, তাহাদের ভিতর দিয়া সেই যুগের শক্তি এবং 
দৃিভঙ্গির প্রত্যক্ষ পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, স্থতরাং তাহা! এই যুগের 
নাট্যকারদের মধ্যেও নৃতন প্রেরণা সঞ্চার করিবার স্থযোগ দিয়াছে 

একদিন বাংলার ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ বাংলা নাটক রচনার ষে প্রেরণ! 
দিয়াছিল, আজ সেদিক হইতে তাহার প্রেরণা লাভ করিবার হযোগ যে 
অনেকটা হ্বান পাইয়াছে, একথা অনেকেই অনুভব করিয়া থাকিবেন। কারণ, 
এখন ব্যবসায়ী র্গমঞ্চে একই নাটকেব শত শত রজনী অভিনয়ের ফলে নৃতন 
নৃতন নাটক পরিবেশন করিবার স্থষোগ নাই। কিন্তু একথা ম্মরণ রাখিতে 
হইবে, আজ যে অসংখ্য সৌখীন নাট্য-সপ্প্রদ্ধায় বাংল! দেশে সর্বত্রই গভিয়। 
উঠিয়াছে, একদিন তাহাদের কাহারও অস্তিত্ব ছিল ন1। সুতরাং সেদিন 
ব্যবসায়ী রঙ্ষমঞ্চের যেদায়িত্ব পালন করিবার প্রয়োজন ছিল, আজ তাহার 
পক্ষে তাহা সম্ভব না হইলেও জাতির পক্ষে কোন ক্ষতির আশঙ্কা নাই। 
কারণ, নৃতন নৃতন নাটক রচনা এবং তাহাদের পরিবেষণ করিবায় দায়িত্ব 
আজ কয়েকটি সৌথীন নাটয-সশ্রদায় অত্যন্ত সার্থকতার সঙ্গে পালন করিধার 
জন্য অগ্রসর হইয়া আসিয়াছে । ব্যবসায়ী রজমঞ্চগুলির বাচিয়! থাকিবার 
প্রয়োজন আছে। জুতরাং তাহাকে বাচিয়া থাকিতে হইলে তাহার যে 
পথে চলা অপরিহার্ধ তাহার সেই পথ হইতে কোন আদর্শের দোহাই দিয়! 


/ কৃমি 3৬ 


নিবৃত্ত করিবার প্রয়াসও অর্থহীন। আজ সবাক চলচ্চিম্্ের যৃগ্নে 
তাহার সঙ্গে তীব্র গ্রতিযোগিতা সত্তেও যে বাংলার রঙ্গমঞ্চগুলি ধীচিয়া আছে, 
শুধু বাচিয়াই আছে নহে, এমন কি, নৃতন প্রাগশক্তিতে পর্যন্ত সধীবিত হইয়া 
উঠিয়াছে, তাহা কেবল মাত্র ইহার নৃতন আদ্গিক উদ্ভাবন করিয়া নৃতন পথ 
ধরিয়া চলিবার জন্যই সম্ভব হইয়াছে, তাহা না হইলে সবাক চলচিত্রের গ্রবল 
প্রতিঘ্িতার সম্মূথে ইহা কিছুতেই আজ আত্মরক্ষা করিয়া বাচিতে 
পারিত না। সবাক্‌ চলচ্চিত্রের সঙ্গে গরাতিঘপ্দিতায় বাঁচি] থাকিবার জন্তই 
আজ বাংলার রঙগমঞ্চকে ইহার প্রয়োগ-শিল্পের উপর অতিরিক্ত জোর দিতে 
হইয়াছে, ইহ!কেও বাংলা নাটকের পক্ষে ক্ষতিকর বলিয়া অনেকেই মলে 
করিতেছেন । কিন্তু এখানে ন্মরণ রাখিতে হইবে, আজ রজমঞ্চে 
গিরিশচন্দ্র কিংবা শিশিরকুষায়ের মত প্রথম শ্রেণীর গ্রতিভাসম্পর অভিনেতা 
নাই, অথচ রম্বমঞ্চের আকর্ষণ রক্ষা করিবার দায়িত্ব পূর্বে এই শ্রেণীর অভিনেতা- 
গণ যখন বর্তমান ছিলেন, তখনকার সময় হইতে অনেক বেশি । কারণ, তখন 
চলচ্চিত্রের সঙ্গে প্রতিযোগিতার কোন কথাই ছিল না। সুতরাং বর্তমান 
অবস্থায় যদি রঙ্গমঞ্চে বহিমুর্খী উপকরণ বৃদ্ধি করিয়া! কিংবা প্রয়োগ-শিল্পের 
উপর অতিরিক্ত জোর দিয়াও তাহাকে বাচিয়! থাকিতে হয়, তবে তাহার গঙ্ছে 
তাহা করাই আজ প্রয়োজন । সেজন্য বাংলার নাটক রচনার ধারা 
ব্যাহত হইবে না, স্বতন্ত্র ধার] সঙ্ধান করিয়। তাহা! বিকাশ লাভ করিবে। 
ইতিষধ্যে তাহার লক্ষণও দেখ! দিয়াছে । 


দুই 

আমাদের মধ্যে সাধারণতঃ ছুই শ্রেণীর নাট্যসমালোচক আছেন, তাহাদের 
মধ্যে এক শ্রেণীর সমালোচক মনে করেন, বাংলা সাহিত্যে নাটক আজও 
রচিত হয় নাই, তবে ভবিষ্ততে রচিত হইতে পারে; আর এক শ্রেণীর 
সমালোচক মনে করেন, বাংলা সাহিতো এ'যাবৎ যে সকল নাটক রচিত 
হইয়াছে, তাহাদের মধো কোন কোন নাটক পাশ্চাত্য ভাষার রচিত যে 
কোন উল্লেখযোগ্য নাটকের তুল্য গুণসম্পন্ন । এই ছুই শ্রেণীর সমালোচকের 
মত এবং বিশ্বামের মধ্যে যে পার্থকা দেখা যায়। তাহা যদি সামান্য মাত্র হইত, 
তবে তাহা উপেক্ষা করিলেও চলিত ; কিন্গ্ররূত পক্ষে এই দুইটি মত সম্পূর্ণ 
পর়স্পরবিরোধী, হুতর্াং গভীরভাবে বিবেচন] করিয়া দেখিবার বিষয়। 


১৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিধর্তন 


সাধারণতঃ দেখা যায়, ধাহার] ইংরেজি সাহিতোোের একাত্ত ভক্ত এবং 
দেশীয় এতিহু সম্পর্কে সম্পূর্ণ উদাসীন, তাহারাই মনে করিয়া থাকেন যে,বাংলা 
সাহিত্যে আজ পর্যস্ত কোন নাটক রচিত হয় নাই। কিন্তু বাংল! দাহিত্যে 
উপন্তান ছোটগল্প কাব্য রচিত হইয়াছে, একথা তাহার অস্বীকার করেন 
না। ইহার কারণ, আধুনিক বাংল! উপন্যাস ছোট গল্প এবং কাব্যে পাশ্চাত্য 
ভাবধারা ও আঙ্গিক যে ভাবে অনুসরণ করা হইয়াছে, বাংলা নাটক রচনায় 
তাহা সেভাবে অনুসরণ করা হয় নাই। প্রাচীন সাহিত্য-বিচারে আমাদের 
দেশে যে অলঙ্কার শাস্ত্র গড়িয়। উঠিয়াছে, আধুনিক বাংলা সাহিত্য-বিচারের 
জন্য তেমন কোন অলঙ্কার শান্তর আজও গডিয়! উঠিতে পারে নাই, সুতরাং 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের সমালোচনা-পদ্ধতিই আজও বাংল সাহিত্য-বিচার- 
কালে আরোপিত হইয়! থাকে। সুতরাং সেই বিচারে বাংল! নাটক আলোচনা 
করিতে গিয়া! যখন দেখা যায়, যে পাশ্চাত্য নাটক অনুযায়ী ইহা রচিত নহে, 
তখনই ইহ! নাটক নহে বলিয়া! এক শ্রেণীর সমালোচক সিদ্ধান্ত করিয়] 
থাকেন। ইহ কতদূর যুক্তিসঙ্গত, তাহা প্রথমেই বিচার করিতে হয়। 

ইংরেজি শিক্ষা গ্রবতিত হইবার পূর্বে এদেশে উপন্াস ছিল না, সেইজন্য 
ইংরেজি উপন্যাসের আর্গিক ও ভাবধারা একাস্ত ভাবে অনুসরণ করিয়। 
আধুনিক যুগে উপন্যাস রচনায় কোন অস্তরায় দেখা দিল না। আধুনিক 
কাব্য- এবং প্রবন্ব-সাহিত্য সম্পর্কেও এই কথা বলিতে পারা যায়। কিন্তু 
ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তনের পর যখন এখদেশে তাহারই প্রভাব বশতঃ নাটক 
রচনার প্রেরণা দেখ! দিল তখন এই বিষয়ে জন্ধভাবে ইংরেঞ্জি ভাবাদর্শকে 
অনুদরণ করিবার পক্ষে গ্রধানতঃ ছুইটি অন্তরায় দেখা দিল, প্রথমতঃ সংস্কৃত 
নাটকের আদর্শ, দ্বিতীয়তঃ কৃষথ্াত্রা প্রমুখ বাংলার অন্যান লোক-নাট্যের 
আঘদর্শ। ইংরেছি নাটক যখন এদেশে প্রথম প্রচার লাভ করিল, তখন সংস্কৃত 
নাটক কিংবা! বাংলার অন্তান্য লোক-ন[ট্যর প্রভাব যে নিতান্ত স্তিমিত হুইয়] 
গিয়াছিল, তাহা নহে--বরং উভয়ই তখন অত্যন্ত সন্ক্িয় হইয়া উঠিয়াছিল। 
একথা সত্য, ইংরেজি নাটক এ"দেশে গ্রবতিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই সংস্কৃত 
নাটকও এক অভিনব প্রাণশক্তি লাভ করিয়া পুনরায় স্জীবিত হুইয়। 
উঠিয়াছিল। সপাময়িক কালে রচিত এবং বহুল প্রচারিত বিগ্তাসাগর 
মহাশয়ের 'শকুস্তলা' ও 'লীতার বনবাস, উভয়ই সংস্কৃত নাটকেরই বাংলা 
অনুবাদ, ইহীদের বহুল প্রচারের মধ্য দিয়া সংস্কৃত-অনভিজ্ঞ পাঠকও সংস্কৃত 


ভূমিকা ১৫ 


নাটকের আন্বাদ লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছিল। তারপর যখন কলিফাতায় 
ইংরেজিতে নাট্যাভিনয়ের শৃচন! দেখা দিল, তখন এদেশের বিদ্কোৎসাহী 
রাজা ও জমিদারগণ সংস্কৃত নাটকেরই বাংল! অনুবাদ করাইয়া! নিজেদের 
প্রতিষ্ঠিত সৌখীন রক্ষমঞ্জের মধ্য দিয়া তাহাদের অভিনয় কয়াইবার জঙ্থ প্রয়াশী 
হইলেন। তারপর পাশ্চাত্য নাটক ও নাট্যাভিনয়ের প্রভাব বশতঃ দেশীয় 
কুষ্ধাত্রার বৈচিত্র্যহীন ধারাটিরও নৃতন নৃতন বিষয়-বস্তর এবং নৃতনতর 
আঙ্গিকের সন্ধান পাইয়া নৃতন প্রাণরসে সঞ্ধীবিত হইয়া উঠিল, সেই সময়েই 
কলিকাতার অলিতে-গলিতে এবং সেখান হইতে বাংলার পল্লীগ্রামাঞ্লেও 
'নৃতন যাত্রা'র কর্মক্ষেত্র বিস্তার লাভ করিল। ন্বত্রাং দেখা যায়, ইংরেজি 
শিক্ষার হজ্জে ইংরেজি সাহিত্যের গ্রভাবের ফলে বাংলা কথা- ও কাব্য-সাহিত্য 
সম্পূর্ণ নৃতন জন্মলাভ করিলেও নাটকের ক্ষেত্রে তাহার ব্যতিক্রম দেখা দিল 
সম্পূর্ণভাবে পাশ্চাত্য ভাবাদর্শে অন্থপ্রাণিত নূতন নাটক রচিত হইবার ফলে, 
এই দেশের এই বিষয়ক যে ধারাটি শুষ হইয়া! গিয়াছিল, তাহা পুনরুজ্জীবিত 
হইয়া উঠিল, পাশ্চান্ত্য নাটক অনুশীলনের মধ্য দিয়া জাতি নিজের এই বিষয়ক 
বিলুপ্ত এতিহথটির সন্ধান করিয়া! লইল, তাহার ফলে দীর্ঘকাল ব্যবধানে সস্কবত 
নাটক এবং দেণীয় যাত্রার মধ্যে প্রাণ সঞ্চার হইল। প্রধানতঃ এই জগ্ত 
পাশ্চাত্য ভাব এবং আঙ্গিক অন্ধভাবে অনুসরণ করিয়া প্রথম হইতেই এদেশে 
কোন নাটক রচিত হইতে পারিল না। তখন কিছু কিছু পাশ্চাত্য নাটক 
বাংলায় অনৃদিত হইয়া] প্রকাশিত হইল সত্য, কিন্তু এই সকল অস্থবাদ কিংবা 
অন্করণ এই বিষয়ক জাতীয় ধতিহকে সম্পূর্ণ গ্রাস করিয়া লইতে পারিল 
না। সেই যুগে ইংরেজী নাটকের বহু বাংল! অন্থুবাদ প্রকাশিত হইলেও 
ইংরেজি কথা-সাহিত্যের যে কোন বাংলা অন্গবাদ প্রকাশিত হইল না, তাহার 
কারণও গ্রধানতঃ ইহাই । বিশিষ্ট কোন জাতীয় এঁতিহা কিংবা আদশের 
অন্ভাবে কথা-সাহিত্য অতি নহজেই পাশ্চাত্য ভাবধারা অন্থসয়ণ করিতে 
পারিয়াছে, সুতরাং তাহার অগ্থবাদের আর প্রয়োজন হয় নাই, কিন্তু নাটক 
রচনার দেশীয় এতিহা এই বিষয়ে অস্তরায় স্থষ্টি করিয়াছে বলিয়া সেখানে 
কেবল অনুবাদ ভির আর কোন উপায় অবলম্বন কর! সম্ভব হয় নাই। 

এখানে একটি কথা কেহ কেহ জিজ্ঞাসা করিতে পারেন বে, কাব্য- 
সাহিত্যের৪ ত? এ'দেশের একটি এঁতিহথ ছিল, স্থৃতরাং উনবিংশ শতাব্দীতে 
ধধন আমরা পাশ্চাত্য কাব্য-দাহিত্যের নৃতন আদর্শ দ্বারা উদ্ব,দ্ধ হইলাম, তখন 


১৬ ঘাংল] সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ধেশীয় এতিহ হদি তাহাতে অস্তরায় স্টি করিয়। না থাকে,তবে নাটকের ক্ষেত্রে 
এ কথা কেন প্রযোজ্য হইবে? কিন্ত তাহাদের এই প্রশ্নের উত্তরে বল! বায় 
যে, কাব্য-সাহিত্যের যে এঁতিহ্‌ এদেশে ছিল, তাহার বহিমুখী দ্বপটি অবলঙ্বন 
করিয়াই নবযুগের বাঙ্গালীর নৃতন কাব্য-সাহিত্য গড়িয়া! উঠিয়াছিল ; এমন কি, 
মাইকেল মধুস্থদন দত্তও কাব্যের প্রাণের মধ্যে যে নৃতনত্বেরই বিকাশ করুন না 
কেন, কাব্যদেহের গঠনে তিনি দেশীয় এঁতিহাকে সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করিতে 
পারেন নাই। তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দের মধ্যে তিনি যে চৌদ্দ অক্ষরের গীথুনিকে 
ত্বীকার করিয়াছেন, তাহার 'ব্রজাঙ্গনা"র মধ্যে যে বৈষ্ণব পদাবলীর ছন। ও 
ভাষাকে অঙ্গত রাখিতে চাহিয়াছেন, ইহা তাহার এঁতিহ-শ্রীতিরই নিদর্শন; 
তথাপি একথাও সত্য, বাংলা প্রাচীন কাব্যের এঁতিহা উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ পর্যস্ত আসিয়া একশত বৎসর ব্যাপী অনুশীলনের অভাবে সম্পূর্ণ 
গতিশকিহীন হইয়া পড়িয়াছিল। কিন্তু লোক-নাট্যের ধার নানা ভাবে 
নানা রূপাস্তরিত হওয়া সত্বেও নিজের অস্তিত্ব রক্ষা করিয়া চলিয়াছিল। 
পাশ্চাত্য প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত থাকিয়াও দেশীয় কৃষধাত্রার ধার! গ্রী্টয 
উনবিংশ শতাব্দীতে নৃতন গ্রাণরসে উজ্জীবিত হইয়৷ উঠিয়াছিল, ইহ! কদাচ 
মজলকাব্য কিংবা বৈষ্ণব পদীবলীর ধারার মধ্যে লুপ্ত হইয়া যাঁয় নাই। 

এই সকল কারণেই দেখা যায় যে, যাংল। সাহিত্যে যখন নাটকের প্রথম 
প্রাহুর্ভাব হইল, তখন তাহ! সম্পূর্ণ পাশ্চাত্য নাট্য-সাহিত্যের আঙ্গিক অনুকরণ 
করিতে পারিল না; চলমান এই বিষয়ক একটি দেশীয় এতিহোর ধার] ইহার 
এ? বিষয়ে বাধা সৃষ্টি করিল। সেইজন্য বাংলার প্রথম উল্লেখষোগ্য নাটক 
যাহা রচিত হইল, তাহা কোন ইংরেজিনবিশের দ্বারা রচিত নহে, বরং 
তাহার পরিবর্তে একজন সম্পূর্ণ ইংরেজি-অনভিজ্ঞ সংস্কৃত পণ্ডিত দ্বারাই 
রচিত, তাহা রাষনারায়ণ তর্করত্বের “কুলীন কুল-সর্বস্থ নাটক” । যখন 
আমর! আধুনিক নাট্য সাহিত্য প্রবর্তনের মূলে পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রত্যক্ষ 
প্রভাবের কথা বলি, তখন এ'কথা মুহূর্তের জন্যও চিন্তা করিয়া! দেখি না যে, 
বাংলায় প্রথম উল্লেখযোগ্য আধুনিক নাটক ধিনি রচনা করিয়াছিলেন, তিনি 
ইংরেজি সাহিত্য দ্বারা প্রভাবিত হইবার বিদ্দুমাত্রও সুযোগ লাভ কয়েন 
নাই। অথচ তিনি যাহা রচন1 করিয়াছিলেন, তাহাকে বাংলা নাট্য- 
সাহিত্যের ইতিহাসের অন্তভূক্তি বলিয়াই আমন! গণ্য করি। 

বাংল! নাটক সম্পর্কে যে যাহাই বলুক ন1 কেন, ইহার সম্পর্কে একটি 


উমিকা ১৭ 


প্রধান কথা এই যে, অনুবাদ ব্যতীত আমুনিক বাংল! সাহিত্যের কোন 
বিষয় আবিভূ্তি হইবার পূর্বেই মৌলিক রচন1 বলিতে যাহা বুঝায়, 
তাহা নাটক রূপেই প্রথম আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। আধুনিক বাংল! সষ্টিমূলক 
সাহিত্যের প্রথম পরিচয়ই নাটক, ইহার মধ্য দিয়াই মধ্যবিত্ত বাংলার সমাজের 
প্রাত্যহিক জীবমের প্রত্যক্ষ পরিচয়টি প্রথম আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। পূর্বেই 
বলিয়াছি, 'কুলীন কুল-সর্ধন্ব-নাটক+ খন প্রকাশিত হয়, তখনও রঙগলালের 
কাব্য, প্যারীচা্দ মিত্রের উপন্তান কিছুই বাংল! সাহিত্যে আবিভূত হয় নাই, 
আরও দশ বৎসরেদ্দও পর বঙ্ধিমচন্ত্রের আবির্ভাব হইয়াছিল। এমন কি, 
ইহাদের আবির্ভাবের পরও ইহাদের প্রত্যেকেরই রোমাট্টিক অন্থভৃতির 
প্রাবল্য বাঙালীর বাস্তব জীবনকে ইহার সাহিত্যের মধ্য দিয়া গ্রকাশ করিতে 
অন্তরায় স্যট্টি করিয়াছিল। কিন্তু ১৮৫৪ খ্রীষ্টাবেই নাট্যকার রামনারায়ণ 
তর্কবত্ব কেবলমাত্র মংস্কৃত জানের উপর ভিত্তি করিয়া বাংল! ভাষায় যে নাটক 
রচনা করিলেন, তাহা কেবল বাংল! নাটকেরই প্রথম উল্লেখযোগ্য নিদর্শন 
হইয়া রহিল না, ইহার ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর বৈচিত্র্যহীন জীবনের স্পন্দন 
প্রথম দেখা দল । অতএব যে রচনার মধ্য দিয়! বাঙ্গালীর জীবনম্পন্দন সার্থক 
অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে, তাহা নাটক হিলাবেও সম্পূর্ণ ব্যর্থ, একথা বলিতে 
পারা যায় না। কারণ, সাহিত্যের ষকল বিষয়ের মতই ইহার নাটকও 
জীবনকে আশ্রয় করিয়াই প্রকাশ পায়, বরং নাটকের মধ্য দিয়! সেই জীবনের 
প্রকাশ আরও প্রত্যক্ষ। “কুলীন কুল-সর্বপ্ধ নাটকে'র পাশ্চাত্য নাটক ছিসাবে 
থে ক্রটিই থাকুক ন1 কেন, ইহার মধ্য দিয়া যে বাঙ্গালী সমাজের একটি অংশের 
বাস্তব রূপ প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন না। 
বিশেষতঃ এই জীবন যে সম্পূর্ণ নিষ্প্ব তাহা নহে, নাটকীয় ভঙ্গিতেই ইহার 
মধ্য দিয়া জীবনের উপস্থাপন। দেখা যায়, অর্থাৎ ইহার মধ্যে যেমন প্রত্যক্ষ 
জীবনের পরিচয় আছে, আবার ইহার মধ্যে জীবনের সংঘাতের চিআ্রটিও 
আছে। ইহার মধ্যে পরম্পরবিরোধী ছুইটি স্বার্থ যেভাবে পরস্পরের 
সম্মুখীন হইয়াছে, তাহাতেই ইহার মধ্য দিয়া একটি নাটকীয় সংঘাত হট 
হইবার অবকাশ হুইয়াছে। কিন্তু এলিজাবেখীয় যুগের নাটকের সংঘাত 
ইঙ্ঠাতে নাই বলিয়াই ইহ! বাঙ্গালীর নাটক হিসাবে বার্থ বলিয়া মনে করিতে 
হইবে, তাহার কোন কারণ নাই। বাঙ্গালীর জীবনের সংঘাত চিরকালই 
ভিতর হইতেই আসিয়াছে, বাহির হইতে আলে নাই। মুকুন্দরামের 


১৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কবিকস্কণ চণ্ডীতে ছন্সবেশিনী চণ্ডীকে দেখিয়] ফুল্পরার মধ্যে যে সংঘাত বা 
দ্বন্দের স্ষ্টি হইয়াছিল, তাহাও অন্তমুথী ছিল, তাহার বহিমুর্ধী কোন পরিচয়ই 
ছিল না। সেই এতিম্বের ধারণ অনুসরণ করিয়া বাক্জালী নর-নারীর জীবনে যখনই 
কোন সংঘাত সষ্টির গ্রয়োজন হইয়াছে, তখনই সেই সংঘাত বহিমু্ধী পরিচয় 
পরিত্যাগ করিয়া অন্তূ্থী পরিচয় লাভ করিয়াছে। ন্থুতরাং এলিজাবেথীয় 
যুগের ইংরেজি নাটকের অস্থকূল বাংল! কোন নাটকে বহিমূথী সংঘাত যর 
দেখা! না যায়, তবে তাহাকে বাঙ্গালীর নাটক হিসাবে ব্যর্থ বলিবার কোন 
কারণ নাই। 

রামনারায়ণ তর্করত্বের পর মধুছদনের নাটক ও প্রহসনের মধ্য দিয়| ফদি 
দীনবন্ধুর রচনার মধ্যে প্রবেশ করি, তবে সেখানেও দেখিতে পাই, ইংরেজি 
নাটকের অশ্নকূলে তাহাদের মধ্যে বহিমুখী ঘটনার আড়ম্বর সৃষ্টি কর] সত্বে? 
অস্তমুখী দ্বন্দের মধ্যেই তাহাদ্েরও নাটকীয় গুণ বিকাশ লাভ করিয়াছে 
নীল-দর্পপ' নাটকের ঢুই।ট শক্তির বহিমু্ধী বিরোধের মধ্যে কয়েকটি চরিত্রের 
অস্তমু্ধী হন্ছই ইহাদের নাটকীয় গ্রণ স্থা্টির যথার্থ কাঁরথ বলিয়া মনে হইতে 
পারে। বহিমু্খী বিষয়বন্ত লইয়া রচিত হওয়া সত্বেও 'নীল-দর্পণ' নাটকে 
স্বী-চরিত্র ষে এত প্রাধান্য লাভ করিল, ইহার কারণ তাহাই । অস্তরূ্ধীনতা 
্ত্রী-চরিত্রেরই গুণ, পুরুষ-চরিজ্রের গুণ নুহে? সুতরাং বহিমু্ধী ঘটনা অস্তরু'খীন 
গ্রতিক্রিয়! স্ট্ি করিয়াছে, 'নীল-দর্পণে তাহাই দেখান হইয়াছে । ইহাতেও 
যে জগৎ ও জীবন আছে, তাহা বাঙ্গালীব পক্ষে শাশ্বত ও সত্য, বাঙ্গালী 
হিন্দু-মুসলমানের ধর্মবিশ্বাস, জীবন-সংস্কার একাত্ত ভাবে আশ্রয় করিয়া এই 
নাটক রচিত হইয়াছিল বলিয়াই ইহা! এত শক্তিশালী রচন1। ইংরেজের 
সমাজ কিংবা! জীবন ইহাতে নাই, ষে ছুই অত্যাচারী ইংরেজ নীলকর ইহাতে 
আছে, তাহাদের পরিচয় কেবলমাত্র ইহাদের অত্যাচারে, ইহাদের জাতিতে 
নহে। জাতিধর্ধ দেশকালনিরপেক্ষ বলের যে অত্যাচারী দতা ছুর্বলের সম্মুখে 
চিরকালই বিভীষিক1 স্থ্টি করিয়া আসিতেছে, উড এবং রোগের মধ্য দিয়া 
তাহারই প্রকাশ দেখা যায় । ইহাদের ববপায়ণে দীনবন্ধুর যে কোন ক্রটি প্রকাশ 
পায় নাই, তাহ। নিরপেক্ষ সমালোচক অবশ্থই স্বীকার করিবেন। 'নীল-দর্পণ' 
নাটকের মুল্য যে কেবলমাত্র সাময়িক নহে, বরং তাছার পরিবর্তে ইহার 
মধ্যে কয়েকটি চরিত্রের চিরন্তন সুখদুঃখের কাহিনী বিবৃত হইয়াছে, তাহা 
ইহার কয়েকটি চরিজ্র গভীর ভাবে বিচার করিলে দেখিতে পাওয়া যাইবে । 


ভূমিকা ১$ 


পাশ্চাত্য আদর্শ অন্ধবভাবে অস্থসরণ করিয়া! যদি এই নাটক রচিত হইত, তবে 
ইহার মধ্যে এই শক্তি কিছুতেই গ্রকাশ পাইতে পারিত না? কারণ, অন্বাদ 
এবং অনুকরণের মধ্য দিয়া মৌলিক স্ছষ্টির শক্তি কিছুতেই প্রকাশ পায় না। 
দীনবন্ধুর সকল নাটকই চিত্র-গ্রধান, পাশ্চাত্য নাটকের মত ঘটনাগরধান নছে । 
ঘটনার পরিবর্তে চিত্রের প্রাধান্থ আমাদের জাতীয় রস-সংস্কার হইতেই যে 
আগিয়াছে, তাহাও শ্বীকার করিতে হয়। কারণ,আমাদের মধ্যযুগের কাহিনী- 
মূলক কাব্য অর্থাৎ মঙ্জলকাব্যগুলির মধ্যে ঘটনার পরিবর্তে চিত্রের প্রাধান্তই 
আমরা লক্ষ্য করিয়াছি। তাহারই প্রেরণা উনবিংশ শতাবীর কাহিনীমূলক 
রচনার মধ্যে গিয়াও প্রবেশ করিয়াছে । যদিও বাংলা নাট্য-সাহিত্য রচনার 
প্রথম যুগ অগ্ুবাদ ও অন্থকরণের যুগ, তথাপি মাইকেল কিংবা দীনবন্ধু 
অনুবাদের পথে অগ্রসর ন1 হয়! স্বাজীকরণের দিকেই অগ্রসর হইয়াছিলেন। 
স্বাগীকরণের ভিতর দিয়া মৌলিক সৃষ্টির সার্থকতা দীনবন্ধুর নাটকের মধ্য 
দিয়াই সর্বপ্রথম দেখ যায়। 

দীনবন্ধুর প্রভাব বাংলা সাহিত্যে স্থদূরপ্রসারী হইয়াছিল) এমন কি, 
পরবর্তী কালে গিরিশচন্দ্র এবং অমৃতলালও সেই প্রভাব অস্বীকার করিতে 
পারেন নাই। গিরিশচন্দ্র ইংরেজি নাটক পাঠ করিয়াছিলেন সত্য, কিন্তু এই 
বিষয়ক দেশীয় এতিহের প্রতি তাহার দৃষ্টি অত্যন্ত সজাগ ছিল বলিয়া পাশ্চাত্য 
আদর্শকে তাহার নাটক রচনায় আয্পৃধিক গ্রহণ করিতে পারেন নাই। 
উনবিংশ শতাব্বীর যে অংশে গিরিশচন্দ্রের 'অ!বির্ভাব হইয়াছিল, তাহাতে 
সাহিত্যের অন্তান্ত বিভাগে পাশ্চাত্য প্রভাব সর্বজয়ী হইলেও নাটকের মধ্যে 
তাহার প্রভাব ষে সক্রিয় হইয়া উঠিতে পারে নাই, ইহার কারণও নাটক 
বিষয়ে বাঙ্গালীর জাতীয় এতিহের দৃঢ়তা ) ইহা যদি কোন দিক দিয়া শিথিল 
হইয়া পড়িত, তবে সেই স্থযোগে পাশ্চাত্য রূপ ও আদর্শ ইহাকে প্রবলভাবে 
অধিকার করিয়া! ফেলিত। সুতরাং এই এতিহ যে কতখানি সুদৃঢ় ছিল, 
তাহা ইহা! হইতেই বিচার করিতে পারা যায়। গিরিশচন্তরের নাটকের ভিতর 
দিয় বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের শাশ্বত পরিচয় যতখানি প্রকাশ পাইয়াছে, 
উনবিংশ শতাব্দীর যুগচিস্তা ততোধিক রূপলাভ করিয়াছে) বিশেষতঃ বাঙ্গালীর 
অধ্যাত্মচিত্তার ক্রমবিকাশের ধারাটির সঙ্গে তিনি নিবিড়ভাবে যোগ রঙ্ছা 
করিয়াছেন। একথা সত্য, হয়ত তাহার নাটকের চরিত্রগুলি দীনবন্ধুর নাটকের 
চরিতগুলির মত যুগোত্ীর্ণ হইয়া আসিতে পারে নাই,তখাপি জাতীয় জীবনের 
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এঁতিহুকে ধারণ করিয়া! থাকিবার যে শক্তি তাহার মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা আর কাহারও মধ্যে বড দেখিতে পাওয়। যায় না। সুতরাং গিরিশচঞ্জের 
নাটক সেক্সপীয়র কিংবা পাশ্চাত্য নাটকের আদর্শ দিয়া নহে, জাতীয় এতিহের 
দিক দিয়া বিচার করা কর্তব্য; কারণ, এতিহের সঙে যোগ রক্ষা করাই 
গিরিশচন্দ্রের লক্ষ্য ছিল, সেক্সপীয়র কিংব1 পাশ্চাত্য নাটকের বহিমু'্ধী আঙ্গিক 
তাহার উপলক্ষ্য ছিল মাত্র । 

গিরিশচগ্জ্রের পরই রবীন্দ্রনাথের কথা উল্লেখ করিতে হ্য়। দেখা যায় যে, 
মাত্র কয়েবখানি নাটক যেমন, “রাজা ও রাণী”, *বিসর্জন' ইত্যাদি রবীন্দ্রনাথ 
পাশ্চাত্য বিয়োগাস্তক নাটকের ভাব ও আঙ্গিকের উপর লক্ষ্য করিয়া রচনা 
করিয়াছিলেন, অন্তান্য নাট্যরচনায় তিনি দেশীয় এতিহ্ের ধারাকেই অনুসরণ 
করিয়াছেন। তিনি তাহার নাটককে 'পালা' বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছেন; 
ররক্তকরবী' সম্পর্কে বলিয়াছেন, “ইহা নন্দিনী নামক মানবীর পালা' ইত্যার্দি। 
একথা সকলেই জানেন, রবীন্দ্রনাথ এলিজাবেথীয় রঙ্গমণ্জের উপকরণ-বাহুল্যকে 
সর্বদাই নিন্দা করিয়াছেন; এমন কি, শুধু মুখেই নিন্দা করিয়া ক্ষান্ত থাকেন 
নাই, লিখিতভাবে তাহার মত এই বিষয়ে স্পষ্ট ভাষায় প্রকাশ করিয়াছেন এবং 
তিনি স্বয়ং যে অভিনয়-ব্যবস্থার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন, তাহার মধ্যে তাহা প্রত্যঙ্ষ- 
ভাবে প্রমাণিত করিয়াছেন । স্বতরাং দেখা যায়, এই বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের ষে 
বিশ্বাস ছিল, তাহ! অত্যন্ত সদ ছিল এবং সমগ্র জীবন ব্যাপিয়৷ এই বিশ্বাস 
তিনি পালন করিয়াছেন। এই বিশ্বাসের বশবতী হইয়াই তিনি তাহার 
নাটকের নিজন্ব একটি বিশিষ্ট রূপদাঁন করিয়াছেন । এই কথাটি বিশ্বৃত হইয়া 
পাশ্চাত্য নাটকের সংজ্ঞার দ্বারা যখন তীহার নাটকের মূল্য বিচার করিতে 
অগ্রসর হই, তখন ভুল আমারই হয়, নাট্যকারের হয় না। রবীন্দ্রনাথের 
নাটক সম্পর্কে বু মতবাদ বহু দিক হইতে প্রকাশিত হইয়াছে; এমন কি, 
রবীন্দ্রনাথ নিজেও তাহার নাটক সম্পর্কে নানাভাবে আলোচনা করিয়াছেন। 
তিনি ভীহার নাটকের দোষগুণ সম্পর্কে যে সর্বাপেক্ষা অধিক সচেতন 
ছিলেন। তাহা তাহার রচনা হইতেই বুঝিতে পারা ষায়। তিনি তাহার 
“বিসর্জন নাটকের উৎসর্গ-পন্রে এই নাটকথানি সম্পর্কে লিখিয়াছেন, 

কেহ বলে ড্রামাটিক বলা নাহি যায় ঠিক 
লিরিকের বড় বাড়াবাড়ি। 

এই কথাটি ফেবলমাজ্জ রবীন্দ্রনাথের 'বিমর্জন' নাটকই নয়, তাহার গ্রায় সকল 
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নাটক সম্পর্কেই প্রধোজা। রবীন্দ্রনাথ চিরুস্তন বাঙ্গালীর সর্বকালীন-রস- 
চেতনার হুযোগ্য প্রতিনিধি? স্থতরাং তাহার হ্ষ্টির মধ্য দিয়া ফেবলমাত্র 
একাস্তভাবে তাহার নিজব্ব নহে, বরং তাহার পরিবর্তে সমগ্র বাঙ্গালী জাতির 
রস-চৈতত্তের স্পন্দন অনুভব করিতে পারা যায়। স্থতরাং তিনি যখন বলেন, 
যে তাহার নাটকের মধ্যে 'লিরিকে"র বাড়াবাড়ি ইইয়াছেনতখন বুঝিতে হইবে, 
ইহা! জাতীয় জীবনের রস-চৈতন্ত অবলম্বন করিয়াই তাহার যখ্যেও বিকাশ 
লাভ করিয়াছে, স্থতরাং ইহা হইতে কাহারও মুক্তির উপায় নাই। এ'কথা 
সকলেই জানেন, সংস্ত নাটক 'লিরিকধর্মী'রচন', কৃষ্ণযাত্র! “লিরিকধর্মী,রচনা, 
বাংলা 'নৃতন যাত্রী'ও গীতবাদ্ঘ-বনুল “লিরিকধর্মী' রচনা । কেবলমাত্র ধাহার! 
ইংরেজি নাটকের অন্থবাদ কিং অন্ধভাবে ইংরেজি নাটক অবলম্বন করিয়! 
নাটক রচন] করিয়াছেন, তাহাদের কথা বাদ দিলে দুই শতাবী ধরিয়! বাংল। 
সাহিত্যে যে সকল নাটক রচিত হইয়াছে, তাহা প্রধানতঃ 'লিরিকধর্মী, রচনা । 
ইহা! বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের একটি বিশেষত্ব । সুতরাং যে জাতির নাটক 
লইয়া! বিচার করিব, সেই জাতির মৌলিক চরিত্রগুণের যদি সন্ধান না করিতে 
পারি, তবে সে বিচার কিছুতেই অত্রাস্ত হইতে পারিবে না। বাঙ্গালীর 
নাটকের বিশেষত্ব তাহার মৌলিক চরিব্রগুণের মধোই নিহিত রহিয়াছে।সেখালে 
ইংরেজের সঙ্গে তাহার কোন যোগ নাই, সেখানে ইংরেজ এক, বাঙ্গালী আর 
ইহার! কিছুতেই এক হইতে.:পারে না। সেই স্বত্রেই বাঙ্গালীর নাটক 
বাঙ্গালীরই নাটক, ইই। কখনই ভিতরে ও বাহিরে ইংরেজি নাটকের পরিচয় 
লাভ করিতে পারে না। সেইজন্য রবীন্দ্রনাথ যখন বলেন যে, তাহার নাটকে 
লিরিকের বাঁডাবাড়ি হইয়াছে, তখন কেবল ইহা রবীন্দ্র-নাটফেরই একটি 
বিশেষত্ব বলিয়া গ্রহণ করিলে তুল হইবে, ইহা বাংলা নাটকেরই বিশেষত্ব, 
কারণ, বাঙালী জাতির মধ্যেই ইহার শক্তিটি বিধৃত রহিয়াছে । এখনও এমন 
সমালোচক আছেন, ধাহার। বলিয়] থাকেন"যে, রবীন্রনাথের পর আর বাংল! 
নাটক রচিত,হয় নাই; কেহ কেহ আরও সামান্ত একটু অগ্রসর হইয়া বলেন, 
ঘি্েনত্রলাল পর্বস্ত আসিয়াই বাংল! নাট্য রচনার ধারা নিশ্চিহ্ন হইয়া! গিয়াছে। 
কেবল পাহিত্য-বিচারে নহে, ব্যক্তিগত জীবঙেও এমন রঙ্গণশীল মনোভাবাপস্ন 
লোক আছেন, ধাহার। তাহাদের চতুষ্পার্স্থ বিষয়কে নিতাস্ত তুচ্ছ বিবেচন। 
করিয়া যাহ! পৃরাকীতি, কেবলমাত্র তাছারই জয়গান করিয়া থাকেন। ইহা 
এক শ্রেণীর মানুষের একটি সাধারণ প্রকৃতি, নিরপেক্ষ সাহিতা-সমালোচনা 


২২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তাহাদের দ্বারা কদাচ সম্ভব হইতে পারে না। মাচগুষের মন কদাচ নিচ্ছি 
হই] থাকে না, গুরাকীতির পার্থেই নৃতন কীতি স্থাপিত হয় এবং নৃতনও 
একদিন পুবাকীঠিতে পরিণত হয়। নৃঙনের মধ্য দিয়! পুরাতনেরও স্থতি হয়, 
নৃতন সৃষ্টি না হইলে পুরাকীতির৪ সন্ধান পাওয়। যাইত না। স্থতরাং এই 
শ্রেণীর রক্ষণুশীল মনোভাবাপন্ন পমালোচকের উাক্তর কোন মুল্য নাই। বাংলা 
নাটকের প্রাণশক্তির প্রধান প্রমাণ এই যে, ইহ] সুম্পষ্ট পথরেখা ধরিয়া! এক 
যুগ হইতে আর এক'যুগে যত গ্রত্যক্ষ ভাবে উত্তীর্ণ হইয়' যাইতেছে, বাংলা 
সাহিত্যের অন্ত কোন বিষয় দ্বারা তাহা সম্ভব হইতেছে না। অতীতে বাংলা 
নাটক যেমন কয়েকটি যুগ উত্রীর্ণ হইয়া সম্মুখের দিকে অগ্রদর হইয়া আসিয়ছে, 
তেমনই বঙ্ষানে৪ আমাদের চোখেরই সম্মুখে ইহা নৃতন যুগের সীমানায় 
উভীর্ণ হুইয়। গিযাছে। প্রাণশক্তিহীন নিক্গীব পদার্থের পক্ষে তাহা কদাচ 
সম্ভব হইত না1। সাম্প্রতিক বাংল! নাটক কেবল সক্রিয় এবং সচেতন বলিয়াই 
যুগের জীবনটি ইহা নিজের দৃষ্টির মধ্যে ধারণ করিতে পাবিয়াছে, নির্জীব 
হইলে পুরাতন পযুষিত রীতিরই অস্ুমরণ করিত। আমরা যাহাকে নবনাট্য- 
আন্দোলন বলি, তাহা প্রকৃত অর্থে কোন “আন্দোলন না! হইতে পারে, 
তথাপি ইহা ধে বাংল! নাটকের প্রাণশজির পবিচায়ক, তাহা অন্বীকার 
বর'যায়না। কারণ, ইহার ভিতর দিয়! বাংলার প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবনটি যে 
আজ ভাষ' পাইয়াছে। তাহ অস্বীকাঁব করিতে পারা যায় না। বিষয় বস্তুর 
বৈচিত্র্যে, প্রকাশভঙ্জির অভিনবন্ে, আখ্াবিশ্বামের অপরিমিত শক্তিতে নব 
যুগের বাংলা নাটকষযে সত্য এবং সৌন্দঘ-সন্ধানের ব্রত গ্রহণ করিয়াছে, 
ইতিপূর্বে বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে তাহার দৃষ্টান্ত দেখা যায় নাই। যাহা 
নিবার্, নিস্তেজ, প্রাণশক্তিহীন, তাহার দ্বারা এর কাজ কখনই সম্ভব নহে। এই 
নব-যুগের একজন মাত্র নাটযকারের নাম আমি এখানে উল্লেখ কবিতে চাই, 
তিনি তুলসী লাহিভী | তিণি রবীন্দ্রনাথ এবং দ্বিজেন্্রলালের পরবর্তী নাট্যকার । 
তিনি কয়েকখানি নাটকই রচন1 কবিয়াছেন, কিন্ত তাহার দুইখানি নাটকের 
সঙ্গে বাঙ্গালী নাট্যাযোদী মাত্রেবই পরিচয় স্থাপিত হইয়াছে, ইহাদের মধ্যে 
একখানির নাম “দুঃখীর ইমান” এবং আর একখানি নাটকের নাম 'ছেঁভ তার? । 
পল্লী-বাংলার জীবন-সংস্কার সম্পর্কে ধাহার সামান্য পরিচয়ও আছে, তিনি 
অবশ্যই স্বীকার করিতে বাধ্য হইবেন যে, ইহাদের মধ্যে হন্থ যেমন আছে, 
তেমনই জীবনের বাস্তব রূপও প্রকাশ পাইয়াছে। এলিজাবেখীয় নাটক 


মিকা ইত 


অচ্যায়ী ইহাের মধ্যে বছমুখী ঘটনার আড়ঙ্কর কিছুমাত্র নাই, ইহাদের. 
মধ্যে ষে জীবনগুলি রূপাধিত হইয়াছে, তাহাদের পরিসর নিতান্ত ক্ষত, কিস্ত 
তথাপি ঘটনার আবর্তে এবং অন্তত্ধন্্ে এবং সর্বোপরি বাস্তব জীবনের ববপায়ণে 
ইহার! যে কোন সভ্য দেশের নাটকের সমান মর্ধাদার অধিকারী হইতে পারে। 

তথাপি ইহাদের সর্বজনীন স্বী্ৃতিতে যে একটি বাধা! আছে, তাহাও 
অস্বীকার করিতে পার! যায় না । এই বিষয়ে ইহাদের প্রথম বাধা, ইহাদের 
আঞ্চলিক ভাষা, কারণ, ইছাদের ভাষা কাব্যের ভাষা নহে, সাহিত্যের ভাষা 
নহে, ইহাদের ভাষ। বাংলার আঞ্চলিক জীবনাশ্রিত নিরক্ষরের ভাষা । দ্বিতীয়তঃ 
যে জীবন-সংস্কারটি ভিত্তি করিয়া এই নাটকের হ্ন্দস্থষ্টি হইয়াছে, তাহার সঙ্গে 
প্রত্যক্ষ পরিচয় আমাদের দেশের নাগরিক অধিবাসীর নাই। অথচ ইহা 
সম্যক বুঝিতে না পারিলে নাটকের পরিণতি সম্পর্কে কোন সুষ্পষ্ট ধারণ! 
কৃষ্টি করিতে পারা যায় না। বাংলা ভাষায় সার্থক নাটক রচনার এইখানেই 
একটি প্রধান বাধা দেখা যায়। বাংলার নাগরিক-জীবলের অধিবাসীর সঙ্গে 
পল্লী-জীবনের অধিবামীর একটি সুস্পষ্ট পার্থক্য সরি হইয়া গিয়াছে। পল্পী- 
জীবনের সংস্কারের শক্তি নাগরিক-জীবনের সংস্কারের শক্তি অপেক্ষা অধিক। 
অথচ সেই পল্লী-জীবনের সঙ্গে সরে নাট্যকারদিগের এবং পাঠক ও দর্শকের 
যে।গ ক্রমশঃই বিচ্ছিন্ন হইয়া যাইতেছে । তুলসী লাহিড়ীর উক্ত দুইথানি 
নাটকই একান্তভাবে পল্পলীভীবনের সংস্কারকে আশ্রয় করিয়া রচিত হইয়াছে, 
নাট্যকার ইহাদের শক্তি উপলদ্ধি করিতে পারিয়াছিলেন, কিন্তু নাগরিক 
ভীবনে প্রতিঠিত তীহার পাঠক এবং নাটকের দর্শকগণ তাহা সম্যক্‌ উপলব্ধি 
করিতে সক্ষম হয় নাই; যদি তাহা হইত, তবে উক্ত নাটক ছুইখানির জন- 
প্রিয়তা আরও লক্ষিত হইত। আঞ্চলিক ভাষা অবলগ্বন করিয়া দীনবন্ধু একদিন 
নাটকীয় সংলাপ সৃষ্টিতে সার্থকতা দেখাইয়।ছিলেন, কিন্তু বর্তমানে নাগরিক- 
জীবনের প্রসার এবং পল্লীজীবনের ক্ষয়িষ্ততার জন্ত নাটকের ভিতর দিয়া 
তাহার প্রয়োগ আর জনপ্রিয়তার কারণ হইতে পারে না। পূর্ব বাংলার পল্লী 
অঞ্চলের ভাষা ক্রমে আমাদের নিকট অপরিচিত হইয়া! আসিতেছে, পশ্চিম 
বাংলার পল্লী অঞ্চলের ভাষার সংহতি বিনষ্ট হইয়া যাইতেছে। সুতরাং যে 
নুনিষিড় পল্পী-জীবনাশ্রিত ভাষা একদিন দীনবন্ধুকে তাহার নাটকীয় সংলাপ 
রচনায় উদ্দ্ধ করিয়াছিল, আজ সেই ভাষাও আমাদের সম্মুখে মাই। সেইজন্য 
বাহিরের দিক দিয়া যথার্থ আবেদন স্থাি করিতে ব্যর্থ হইলেও কাহিনীর 


২৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


নাটকীয় গুণ এবং চরিত্রের বাস্তব ধর্ম বলিতে যাহ! বুঝায়, তুলনী লাহিড়ীর 
উক্ত ছুইখানি নাটকে তাহার কিছুমাত্র অভাব আছে, এমন মনে কর] যায় 
না। 

যুগ-মানসের দঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করিয়াই আজ বাংল! নাটক ঘটনআবক 
হইবার পরিবর্তে বিঙ্লেষণাত্মক হইয়াছে । উনবিংশ শতাব্দী হইতেই পাশ্চাত্য 
দেশে বি্লেষণাত্রক নাটকের স্ট্টি হইলেও বাংলা দেশে তাহার প্রভাব 
সাম্প্রতিক কালের পূর্ববর্তী নহে। স্থতরাং বাংল। নাটক কেবলমাত্র প্রাচীন 
পযুষিত রীতি অবলঘ্ধন করিয়াই একটি অবিচল আদর্শের সম্মুখে স্থির হইয়। 
আছে, একথা বলিতে পারা যায় না। পূর্বেই বলিয়াছি, ইহার প্রাণশক্তি 
কদাচ লোপ পায় নাই ; এমন কি, বাংল সাহিত্যের অগ্থান্ত যে কোন বিষয়ের 
তুলনায় ইহার মধ্যেই সর্বাধিক প্রাণশক্ির পরিচয় প্রকাশ পায়। এই গুণেই 
ইহার স্থায়িত্ব এবং এই গুণেই ইহার বিকাঁশ। ইহার সম্পর্কে হতাশার কোন 
কারণ আছে বলিয়া! মনে হইতে পারে ন]। 


তিন 


বিগত শতাবীতে বাংল! নাটক যখন গ্রথম বিকাশলাভ করিতেছিল, তখন 
একটি বিষয়ে ইহার এই স্বিধা ছিল যে, রামায়ণ মহাভারত পুরাণ ইতিহাস 
হইতে নিবিচারে কাহিনী সন্ধান করিয়া] তাহা নাটকের মধ্য দিয়! প্রকাশ 
পাইতেছিল | রামায়ণ মহাভারত পুরণ যে জাতির লক্ষ্য, সে জাতিব মধ্যে 
নাট্য-কাহিনীর অভাব কোনদিনই দেখা দিতে পারে না। প্রাচীন সংস্কৃত 
নাটকও গ্রধানতঃ ইহাঁদিগকে উপজীব্য করিয়া পু্টিলাভ করিয়াছে, উনবিংশ 
শতাবীর বাংল! নাটকও প্রধানতঃ ইহাদের মধ্য হইতেই বিষয়বস্তর সন্ধান 
পাইয়াছে। সেইজন্য গিরিশচন্দ্র প্রায় আশীখানার অধিক নাটক রচন। 
করিয়াও বাংলা নাটকের কাহিনীর দিক হইতে কোন অভাব বোধ করেন 
নাই। অবশ্থ একথা এখানে ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, মে যুগে রামায়ণ 
মহাভারত পুরাণ হুইতে কাহিনী সংগৃহীত হইলেও গিরিশচন্দ্র কিংবা 
সাহার অন্নরণকারীদিগের রচনায় তাহা বাঙ্গালীর জীবনরসে জারিত হইয়া 
বাঙ্গালীরই জাতী নাটক বলিয়া গণ্য হইবার যোগ্যত! লান্ করিয়াছিল, 
নতৃবা আশীখানি নাটক গিরিশচন্দ্র বাঙ্গালী দর্শকের সম্মুখে রাঘ্তির পর রাত্রি 
পরিবেশন ৬ পারিতেন না। পৌরাণিক নাটক রচনার প্রেরণা লুপ্ত 
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হইবার সঙ্গে সঙ্গে বখন এঁভিহাসিক রোমান্স রচিত হইবার প্রেরণ! দেখা দিল, 
তখনও ভারতবর্ষের ইতিহাসের স্বদীর্ঘ অধ্যায়গুলি ইহাদের ভিত্বিরূপে ব্যবস্থত 
হইবার সুযোগ দান করিল। শ্বদেশী আন্দোলন লুগ্ত হইবার সঙ্গে ইহাদেরও 
প্রেরণা যখন সমাজ হইতে লুপ্ত হইয়! গেল, তথনও বাংলার তদ্দানীত্ভন 
রাজনৈতিক সমস্তামূলক নাটক রচিত হইবার এক অবকাশ সৃষ্টি হইল; কিন্ত 
বজবিভাগের পর সেই অবস্থারও যখন অবসান হইল, তখন বাংলা নাটকের 
বিষয়বস্ত লইয়! এক সমস্যা দেখা দিল। 

সামাজিক বিষয়বস্তু বাতীত সাম্প্রতিক নাটকের যে আর কোন অবলম্বন 
হইতে পারে না, তাহা সর্ববাধিসন্মত । বাংল নাটকে সাার্ছিক বিষয়বস্ত 
ষে পূর্বে ব্যব্ত হয় নাই, তাহা নহে। এ কথা সকলেই জানেন, বাংলা 
সাহিত্যের প্রথম বাস্কবধমা নাটকই সামাজিক নাটক-_“কুলীন কুল-সর্বন্থ'। 
ইহা। রচনার পর হইতেই তদানীত্তন বাংলা সমাজের নানা কুসংস্কারের নিন্দা 
প্রকাশ করিয়া উনবিংশ শতাব্ধীতেই শত শত নাটক রচিত হইয়াছে । 
বিংশতি শতাব্দীতে উত্তীর্ণ হইয়৷ বাংলার সমাজ-জীবনের কুপ্রথার নিন্দ! করিয়া 
নাটক রচনার অবসান হইয়াছে। ইহার প্রধান কারণ, ইহার কুপ্রথাগুলি 
অধিকাংশই ইতিমধ্যে দূর হইয়! গিয়াছে । তথাপি যতদিন পর্যস্ত দেশ স্বাধীন 
হইতে পারে নাই, ততদিন পর্যস্ত সামাজিক জীবনের পটভূমিকায় দেশাত্মবোধক 
নাটক রচিত হইয়াছে। ইহাদিগকে পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক বঙ্গিয়া উল্লেখ 
করিবার উপায় নাই। অর্থাৎ উনবিংশ শতাব্দীতে যে অর্থে সামাজিক নাটক 
রচিত হইয়াছে, বিংশ শতাব্দীতে সেই অর্থে সামাজিক নাটক রচিত, 
হয় নাই। উনবিংশ শতাব্দীতে লামাজিক কুপ্রথাগুলির অতিরঞ্জিত রূপ 
সামাজিক নাটক কিংবা প্রহসনের মধ্য দিয়া প্রকাশ করিয়া তাহাদের 
উচ্ছেদের প্রয়াস কর] হইয়াছে । বিংশতি শতাব্ীতে সেই সকল কুপ্রথা 
অধিকাংশই লুঠ হইয় গিয়াছে-এনাটকের মধ্য দিয়া তাহাদের দোষকীত্ন 
করিবার জগ্ঘই যে লুপ্ত হইয়াছে, তাহা নহে--বরং শিক্ষাবিস্তারের জন্যই তাহা 
সম্ভব হইয়াছে। কিন্তু বিংশতি শতান্বীতে সেই সমস্যা আর ছিল ন]। বলিয়া 
সামাজিক নাটক হুম্প্ভাবে কোন বিষয়বস্তু অন্থসরণ করিতে পারে নাই। 
তখন পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের আদর্শ বাঙ্গালীর সমাজ-জীবনের উপর প্রভাব 
বিস্তার করিবার জন্ কতকগুলি যে নৃতন সামাজিক সমস্যার সৃটি হইতেছিল, 
তাহাই প্রধানতঃ বাংল! সামাজিক নাটকের অবলঘন হইল; তাহা গ্রধানতঃ 
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ব্ক্তি-স্বার্থের সঙ্গে সামাজিক- বা পারিবারিক-স্বার্থের সংঘাত। কিন্ত 
বিভাগোত্তর যুগে এই সমস্তারও অবসান হইয়াছে । এখন বাংলার 
পারিবাত্ধিক জীবন একান্ত ব্যক্তিকেন্দ্রিক হইয়! উঠিয়! যৌথ পরিবারের সকল 
সমন্তাঁ এবং জটিলতার আপন! হইতেই অবসান ঘটাইয়াছে। যৌথ 
পারিবারিক জীবনের মধ্যে যে নাটকীয় সংঘাতের সুযোগ ছিল, তাহার 
সঘ্যবহার করিয়া শরৎচন্দ্রের কয়েকখানি উৎকৃষ্ট নাট্যধ্মী উপন্যাস রচিত 
হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প এবং উপস্তাসের মধ্য দিয়াও যৌথ পারিবারিক 
জীবন হইতে নাট্য-লক্ষণাক্রাস্ত বু কাহিনীর সন্ধান পাওয়া গিয়াছে। 
কিন্তু বাংলার পারিবারিক জীবণের এই যৌথরপ বিলুপ্ত হইয়া যাইবার সঙ্গে 
সঙ্গেই বাংল! নাটকের একটি প্রধান ক্ষেত্র লুপ্ত হইয়! গিরাছে। 

বিভাগোত যুগে এখন বাংল! সামাজিক নাটকের লীমা অত্যন্ত সন্কীর্ণ 
হইয়া আসিয়াছে এবং ক্রমাগতই তাহ এমন সন্কীর্ণ হইয়া আসিবে যে যথার্থ 
সাযাজিক নাটক বলিতে যাহ। বুঝায়, তাহা আর কিছুই রচিত হইবে না। 
তখন কেবলমাত্র সমাজ-ধর্মনিরপেক্ষ ও তাহার কেবল মাত্র অর্থনৈতিক 
সমস্যা লইয়াই নাটক রটিত হইবে, ইতিমধ্যেই তাহার সথচনাও দেখা দিয়াছে । 

নাগরিক কিংবা] শিল্পকেন্দ্রিক জীবনের যে মানুষ, তাহার কোন বৃহত্তর 
লামাজিক পরিচয় নাই। অর্থাৎ যে অর্থে উনবিংশ শতাঁী কিংবা বিংশতি 
শতাব্দীর প্রথমার্ধ পর্যন্ত বাংল! নাটকের লামাজিক চরিত্র আমরা মনে করিতে 
পারি, সেই অর্থে বিভাগোত্তর যুগের সামাজিক চরিত্র বলিয়া কিছু নাই। 
'পূর্বে বৃহত্তর সামাজিক আদর্শের সঙ্গে ব্যক্তি-স্বার্থের সংঘাত লইয়া যে নাটক 
রচিত হইত, কিংবা তাহার পরবতী যুগেও পারিবারিন-স্বার্থের সঙ্গে ব্যক্তি- 
হ্বার্থের সংঘাত নির্দেশ করিয়াও যে নাটক রচিত হইয়াছে, সাম্প্রতিককালে 
তাহ! রচিত হইবার কোন উপায় নাই; কারণ, বাংলার সঙ্জাজ কিংবা 
পরিবারের মধ্যে সেই জীবনই আর বর্তমান নাই । এখন ম্বামী-ন্ত্রী এবং পুত্র- 
কন্তা লইয়া] পরিবার, তাহাতে আর কাহারও স্থান নাই। স্ৃতরাং ইহাতে 
সংঘাত সৃষ্টি করিতে হইলে স্বামী এবং স্ত্রী অর্থাৎ কেবল দাম্পত্য-জীবনের 
মধ্যেই সংঘাত হৃ্টি করিবার অবকাশ আছে--আর কোন দিক পিম্প। তাহা 
নাই। বিবাহ-বিচ্ছেদ আইন প্রবর্তিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই যে বাংলার সমাজের 
দ্বাম্পত্য-সম্পর্কের মধ্যে পূর্ববর্তী সংস্কারের কিছু ব্যতিক্রম দেখ! দিয়াছে, 
তাহ! নহে; অর্থাৎ এখনও বাঙ্গালীক্ সাধারণ পান্িবারিক জীবনের 
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সকল প্রকার দাম্পত্য-অসস্তোষের মধ্য দিয়! সামঞ্রন্ত বিধান করিয়া লইধারই 
প্রয়োজন হয়--বিচ্ছেদের মধ্যে তাহা কদাচ সমাপ্তি লাভ করিতে পারে না। 
যদি তাহাই হয়, তবে দাম্পত্য-জীবনের সংঘাতও ষখার্থ শক্তিশালী হইতে 
পারে না। কারণ, যাহ! পরিণামে সামগ্রন্ত বিধান করিয়! লওয়াই একমাস 
উদ্দেশ্ঠ হইয়' দাভায়, সেখানে ছন্দের জটিলতা সৃষ্টি যেমন অসম্ভব, খার্থ নাটকীয় 
শক্তি আরোপ করাও তেমনই অসম্ভব। স্থৃতরাং সাম্প্রতিক নাট্যকারদিগের 
সমসাময়িক সমাজ জীবনের পদ্ধিবর্তে ভবিষ্যৎ বাংলার সমাজ-জীবনের উপরই 
লক্ষ্য রাখিবার আবশ্যক হয়। প্রকৃত পক্ষে হইতেছেও তাহাই । কিন্ত 
তথাপি দাম্পত্য অসস্তোধকে কেন্দ্র করিয়া বিবাহ-বিচ্ছেদকেই যে রূপ 
দেওয়া! আঙ্িও সঙ্গত কিংবা শ্বাভাবিক বলিয়া বোধ হইতেছে, তাহা 
নহে। বিধবা! বিবাহ ষে দিন বিধিবদ্ধ হইয়াছিল, সেই দিন বিধবা-বিবাহের 
দ্বপক্ষে এবং বিপক্ষে বাংল! সাহিত্যে নাটক-উপন্যাস ষে পরিমাণে রচিত 
হইয়াছিল, আজ বিবাহ-বিচ্ছেদ বিধিবদ্ধ হইবার দিন এই বিষয় লইয়! সেই 
পরিমাণ নাটক উপন্তাস রচিত হইতেছে না। এই বিষয়টি হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে যে, বিধবা-বিবাহ বিধিবদ্ধকরণের মধ্য দিয়া যে ব্যাপক সামাজিক 
গ্রতিক্রিয়! দেখ! দিয়াছিল, বিবাহ্‌-বিচ্ছেদ বিধিবদ্ধকরণের মধ্য দিয়া! তাহা 
দেখা দেয় নাই। একদিন সমাজ সম্পর্কে ব্যক্তি যে ভাবে চিস্তা করিত, 
আজ নে ভাবে চিন্তা করে না । আজ সামগ্রিক ভাবে সমাজ কোন সমশ্যার 
বিষয় নহে, অর্থাৎ আজ সমস্যা সমাজের নহে। আজ সমস্যা কেবলমাত্র 
ব্যক্তির। সেইজন্ত সামগ্রিক ভাবে সমাজের মধ্যে কোন আইন বিধিবদ্ধ 
হইয়! কি প্রতিক্রিয় স্ষ্টি করিতে পারে, তাহা চিন্তা করিবার পরিবর্তে 
ব্যক্তি-স্বার্থ তাহা দ্বারা! কি ভাবে ব্যাহত হইতে পারে, তাহাই অনুধাবনের 
বিষয় হইয়াছে। সেইজন্য সাম্প্রতিক ব্যক্তিকেন্দ্রিক সমাজ-ব্যবস্থার মধ্যেও যে 
নাটকীয় উপকরণের প্রাচূর্ধ আছে ; একথ। কিছুতেই মনে করা যাইতে পারে 
না। আজ একাস্ত পারিবারিক জীবনভিত্তিক নাটক যে রচিত হইতে 
পারিতেছে না, তাহার কারণ প্রধানতঃ ইহাই। সেইজন্য যখন পৌরাণিক 
এঁতিহাপিক রো'মাটিক নাটক বচনার দিন শেষ হইয়! গেল, তখন দেখা 
যাইতেছে যে, সামাজিক বিষয়বন্তর ভাগ্ডারও শূন্য হইয়া গিয়াছে, তাহা 
আশ্রয় করিয়াও নবযুগের নৃতন নাটক রচনা করিবায় সম্ভাবনা নাই। 
তবে সাম্প্রতিক নাট্যকারধিগের সম্মুখে আজ জাতির এমন কি উপকরণ 


২৮ ংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


অবশিষ্ট রহিল, যাহার উপর আশ্রয় করিয়! এ যুগের নূতন নাটক রচিত 
হইতে পারে? 

এই কথা বিবেচনা করিলে দেখা যায় যে, শ্রাতিক কালে বাংল। 
নাটকের অন্তর এবং বাহির উভয়ই থার্থ শৃন্ত হইয়া গিয়াছে । রাষায়ণ 
মহাভারত পুরাণ পরিত্যাগ করিয়া একদিন ইহা ইতিহাস আশ্রয় করিয়াছিল, 
ইতিহাস পরিত্যাগ করিয়া বাংলার জীবনের বিচিত্র সমাজকে ইহা আশ্রয় 
করিয়াছিল, আজ সমাজের উপর ব্যক্তির আত্মগ্রতিষ্ঠার যুগে ইহ! কেবল 
ব্যক্টির স্বধদবঃখকে আশ্রয় করিয়! সম্পূর্ণ নিরলবন্ধন হইয়া! পড়িবার উপক্রম 
হইয়াছে। সেইজন্য আজ বাংলা নাটক-উপন্াসের অস্তমূখী সমস্যা বলিয়া 
কিছু নাই; যাহা আছে, তাহা বহিমৃ্ধী সমস্যা মাত্র। অথচ পারস্পরিক 
জীবনের স্নেহ বাৎসলয প্রেম অবলম্বন করিয়া ষে বাংল! উপন্তাস কিংব! 
নাটক রচিত হইতে পারে, তাহাদের যেমন শক্তি, বহিমূখী বিষয়ক কথা- 
সাহিত্য কিংবা! নাটকের সেই শক্তি নাই। ১ 

সকলেই লক্ষ্য করিয়াছেন, সাম্প্রতিক ছোটগল্প ছোট হইলেও যথার্থ 
গল্প নহে, কারথ, তাহাতে কাহিনী বিন্দুবিসর্গও নাই। অথচ একথা ত 
কেহ অস্বীকার করিতে পারিবেন না ষে, কথা-সাহিত্যেই হউক কিংবা নাটকেই 
হউক, কাহিনীই ইহাদের প্রাণম্বরূপা! প্রকাশভঙ্গি পরিবত্তিত হয়, ভাষাও 
ক্রমে পরিবতিত হইয়] যায়, কিন্তু কাহিনীর শক্তিতেই দেশ-দেশান্তরের 
নাটক কিংব1 কথা-সাহিত্য বিশেষ দেশ এবং কালের সীম] উত্তীর্ণ হইয়। 
ধায়। স্তরাং যাহাতে কাহিনীর লেশমাত্র নাই, তাহার মধ্যে জীবনী- 
শক্তি বিকাশ লাভ করিতে পারে না, দ্রোহ পন্থু হইয়া পড়িয়া অচিরেই 
গতিশক্তিহীন হইয়া পড়ে। সুতরাং বাংলার ছোটগল্প একদিন ষে 
অর্ধাদারই অধিকারী হউক না কেন, আজে তাহার অধঃপতন অত্যন্ত 
প্রত্যক্ষ হুইয়] উঠিয়াছে, তাহার ইহাই কারণণ লাম্্রতিক বাংল নাটকের 
পক্ষেও এই কথা আজ প্রযোজ্য । দৃঢ়দংবদ্ধ কাহিনীর অভাব ইহার প্রাণন্ফৃতির 
অন্তরায় হইয়াছে। পারিবারিক জীবনের সংহতির মধ্যে কাহিনীর থে 
নিবিড়তা প্রকাশ পাইত, আজ পারিবারিক জীবনের শৈথিল্যের মধ্যে সেই 
নিবিড়তার সন্ধান লাভ করা অসম্ভব হইয়! পড়িয়াছে। 

এই কারণেই কলকারখানা, শ্রমিক, মালিক, ইহাদের বিচিত্র অর্থ নৈতিক 
সমদ্যা--জীবনের এই সকল বহিমু্ধী বিষয় লইয়াই আজ নাটক রচিত 


ভুমিকা ২৯ 


হইতেছে। বাংলার সমাজের পারিবারিক জীবনে নিবিড়তার 'অভাব, 
সেখানে দৃষ্টিপাত করিলে নাটকের উপাদানের আর সন্ধান পাওয়া যায় না, 
অথচ নাটকের একটি প্রধান দাবি এই যে, সমসাময়িক পরিবেশকে ইহার 
্বীকার করিতেই হইবে? তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। আঙ্গ 
শ্রমিক, মালিক ও অর্থনৈতিক সঙ্কটের কথা যে 'নাটকের মধ্যে আসিয়াছে 
এবং বাঙ্গালীর গৃহের কথা যে লেখান হইতে নির্বাসিত হইগ়াছে, তাহার 
কারণই এই যে, আজ যে নৃতন সমাজ এদেশে গড়িয়া উঠিতেছে, তাহার মধ্যে 
উপরোক্ত স্কস্যাগুলি অন্বীকার করা যায় না এবং তাহার মধ্যে বাঙ্গালীর 
গৃহের চিত্রটি অল্পষ্ট হইয়া গিয়াছে। 

আঞ্চলিক জীবন লইয়। কিছু কিছু নাটক-রচনার প্রয়াস আজকাল দেখা 
ধাইতেছে। উপন্যাস কিংবা ছোটগল্প রচনার ক্ষেত্রে এই প্রয়াস সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে, কিন্তু নাটক রচনার ক্ষেত্রে তাহা যে সার্থকতা লাভ করিতে 
পারিয়াছে, এমন কথা বল! যায় না। ইহার কারণ, আঞ্চলিক জীবন সম্পর্কে 
একদিক দিয়া যেমন নাট্যকারের অভিজ্ঞতার অভাব, আর একদিক দিয়! 
তেমনই ইহাতে নাগরিক সমাজের কৌতুহলের অভাব । অথচ কথা-সাহিত্যে 
ধাহার] বাংলার কোন কোন আঞ্চলিক জীবন আশ্রয় করিয়াছেন, তাহাদের 
ন্গভীর জীবনোপলবি, বিস্তৃত অভিজ্ঞতা ও আন্তরিকতার জন্য তাহা সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে। কিন্তু বাঙ্গালী পাঠকের নাগরিক'জীবনের সংস্কার ক্রমেই 
এত দৃঢমূল হইতেছে যে, নাগরিক জীবনের সমস্য! ব্যতীত আর কোন 
সমস্যাকেই সাহিত্যে কেহ রূপারিত করিবার প্রেরণা অনুভব করিতেছেন না 
আম্র! মুখে মুখে পল্লী-জীবনের প্রতি যে গ্রীতি দেখাইঃ্ন! থাকি, তাহা কদাচ 
আমাদের অন্তর স্পর্শ করিতে পারে না। সুতরাং পল্লী-জীবনও আজ 
শিল্পকেন্দ্রিক নাগরিক সমাজের নিকট সম্পূর্ণ পরিচিত নহে, তাহায়ও কোন 
রূপ কিংব। লঙ্বপ্যা আজ বাংল] নাটকের মধ্য দিয়! যথার্থ শক্তি সঞ্চার করিতে 
পারিতেছে না। 

জাতির সুদীর্ঘ সংস্কারের প্রভাব এক মুহূর্তেই কাটিয়া! যাইতে পারে না) 
সেইজন্ব আজ ব্যক্ি-চরিত্রের আগ্ববোধের সঙ্গে জাতির সংস্কারের যে সংঘর্ষের 
কথাও নাটকের মধ্য দিয়! শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাও সর্বক্ষেত্রেই বাস্তবাশ্রয়ী 
হইয়া উঠিতে পারিতেছে ন1। ব্যক্তিজীবনের খেয়ালখুশি চরিতার্থতা এক 
বিধয়। জাতির সংস্কার অন্য বিষয়। কিন্ত জাতির সংস্কারের পরিচয়েই নাটক 


৩৪, বাংল। সামাদিক নাটকের বিবর্তন 


সার্থক, ব্যক্তিজীবনের খেয়ালের কথায় তাহা সার্থক হইতে পারে না। 
কিন্ত সাম্প্রতিক নাটকৈর মধ্যে ব্যক্তির খেয়ালখুশি যে মর্যাদা লাভ করিতেছে, 
জাতির স্থুদীর্ঘকালীন আচার ও সংস্কার সেই মর্ধাদা লাভ করিতে পারিতেছে 
না। সেইজন্ধ আজ যে নাটক রচিত হইতেছে, তাহা ব্যক্তিজীবনাশ্রিত 
হইলেও বৃহত্তর সমাজ-জীবনাশ্রিত নহে এবং এইজন্ই ইহা! সর্বজনীন 
উংস্থক্যেরও কারণ হইতে পারে নাই। কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, নাটকের 
সঙ্গে সমাজের সম্পর্ক যত নিবিড়, সাহিত্যের আর কোন বিষয়ের নঙ্গেই তাহা 
তত নিবিড নহে । অথচ এই বিষয়টিকেই সাম্প্রতিক নাট্যকারদিগের কেহ 
কেহ নিদারুখভাবে উপেক্ষা করিতেছেন | উপন্তাস, কাবা, প্রবন্ধ ইত্যাদি 
রচন! একান্ত 'াত্মনির্ভর হইতে কোন বাধা নাই, কিন্তু নাটক সম্পর্কে একথা 
বলা যায় না। অথচ উপন্যাস, কাব), রসরচন' প্রভৃতির সংস্কার নাট্যরচনার 
উপর৪ আরোপ কর] হইতেছে বলিয়; সাম্প্রতিক নাটক যে পর্গিমাণে নাটক, 
তাহার অধিক পরিমাণে কোথাও উপন্াস, কোথাও কাব্য, কোথাও প্রবন্ধ 
ব। রস-রচন1 রূপে প্রকাশ পাইতেছে। তাহাতে সাধ।রণভাবে সাহিত্যের ষে 
পুষ্টিই হউক না কেন, অন্ততঃ নাটকের যে পুষ্টি হইতে পারিতেছে না, 
তাহা সত্য। 


চার 


উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগ হইতে বাংলা! নাট্যরচনার যে ধারার 
স্বত্রপাত হয়, তাহার সুচন! হইতেই সামাজিক বিষয়বস্তু ইহার উপজীব্য হয়। 
সাধারণতঃ দেখা যায়, গ্রতেঃক জ।তির সাহিত্য সাধনার আর্দি যুগে ষে এক 
শ্রেণীর নাটক রচিত হইয়া থাকে, তাহ! প্রধানতঃ ধর্মভাব অবলম্বন করিয়াই 
রচিত হয়। কিন্তু আধুনিক বাংলা সাহিত্যে তাহার ব্যতিক্রম দেখা! যায়। 
বাংলার সর্বপ্রথম যৌলিক নাটক তারাচরণ শিকদার রচিত 'ভদ্্াজুল। 
মহাভারত হইতে কাহিনী গ্রহণ করিয়া লিখিত নাটক হইলেও ধর্মডাযুক্ত 
নাটক নহে এবং ইহার অনতিকাল ব্যবধানেই যে নাটকখানি রচিত 
হইয়! বাংল! নাট্যসাহিত্যকে একটি বিশেষ মর্যাদান্স প্রতিষ্ঠিত করিয়া ছিল, 
তাহা পূর্ণাঙ্গ লামাজিক নাটক, তাহা .৮৫৪ থৃষ্টাবে রচিত রামনারায়ণ তর্করু 
গ্রণীত “কুলীন কুল-সর্বস্বঁ নাটক। বাংলার পামাজিক জীবন যখন পর্যন্তও 
কাব্য, কথা-দাহিত্য কিংবা অন্ত কোন সাহিত্যরূপের অন্ততুক্তি হয় নাই, 
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তখনই তাহা নাটকের বিষয়রূপে গৃহীত হইয়। সে যুগের একখানি সার্থক সাহিত্য 
কীতি রূপে স্বীকৃতি লাভ করিয়াছিল । শুধু তাহাই দহে, এই দামাছিক নাটক- 
থানিই বাংলার সর্বপ্রথম অভিনীত মৌলিক নাটক। বাঙ্গালীর আপাত দৃষ্টিতে 
বৈচিত্র্যহীন সামাজিক জীবনের মধ্যেও যে নাটকের উপকরণ বর্তমান আছে 
এবং সেই উপকরণ যে রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়! উপভোগ্য হইয়া! উঠিতে পারে, 
তাহাই ইহার ভিতর দিয়া সর্বগ্রথম অনুভব করা গেল। ইহার কয়েফ বৎসর 
পরই মধুস্ছদন ষে কয়থানি নাটক রচন] করিয়া বাংলা পাহিত্যে এই বিষয়ক 
রচনার একটি বলিষ্ঠ আদর্শ স্থাপন করিয়া গেলেন, তাহাদের মধ্যেও তাহার 
রচিত সামাজিক প্রহসন ছুইখানি যে সকল দিক দিয়! শক্তিশালী, তাহাও 
সকলে শ্বীকার করতে বাধ্য হইবেন। মধুস্থদন রোমান্টিক বিষয়বস্ত লইয়া 
তিন খানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন এবং সামাজিক বিষয়বস্ত লইয়া দুই 
খানি মাত্র প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু দেখিতে পাওয়া যায়, তাহার 
সামাজিক বিষয়বস্ত লইয়া রচিত প্রহসন দুইখানিই পরবর্তী বন বাংল! নাটক 
ও প্রহসনের প্রেরণ! দান করিয়াছে, তাহার রোমান্টিক বিষয়ক নাটক তিন 
খানি সেই তুলনায় পরবর্তী বাংল! নাট্য-সাহিত্যের উপর কোন প্রভাবই 
বিস্তার করিতে পারে নাই। মধুস্থদনের সামাজিক প্রহসন «একেই কি 
বলে সভ্যতার প্রত্যক্ষ গ্রভাবের ফলেই ষে দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠ সামাজিক প্রহসন 
“দধবার একাদশী” রচিত হইয়াছে, একথা কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন 
না। দীনবন্ধুও সামাজিক বিষয়বস্তর লইয়। যে কয়খানি নাটক রচন! 
করিয়াছেন, তাহাই নাট্যকার রূপে তীহাকে প্রতিষ্ঠা দান করিয়াছে, 
রোমার্টিক-ধর্মী নাটকগুলি তাহার প্রতিভ1 বিকাশের সহায়ক হইতে পারে 
নাই। 


€ বাংল! নাট্য-সাহিত্যের মধ্যযুগে অর্থাৎ গিরিশচন্্র মুতলালের যুগে যদিও 
গিরিশচন্্র স্বয়ং পৌরাণিক নাটক রচনার একটি বলিষ্ঠ আদর্শ স্থাপন করিয়া- 
ছিলেন, তথাপি একথা সত্য যে তাহার বহুসংখ্যক পৌরাণিক নাটকের তুলনায় 
তাহার একখানি মাত্র সামাজিক নাটকই বাঙ্গালী সাধারণ দর্শকের সর্বাধিক 
মনোরঞন করিতে সক্ষম হইয়াছিল, তাহ! তাহার 'গ্রচুল্প' | 'প্রফুক্প'র যশ 
গিরিশচন্দ্রের কোন পৌরাণিক নাটকই স্পর্শ করিতে পারে নাই। বিশেষতঃ 
পৌরাণিক নাটক রচনার স্ব্ণযুখে আবিভূ্তি হইয়াও অমুতলাল বন্ধ সামাজিক 
বিষয়বস্তত অবপদ্ঘন করিয়া যে পরিমাণ প্রহসন ও নাটক রচনা করিয়াছেন, সেই 


৬২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


পরিমাণ পৌরাণিক নাটক কিছুই রচন! করেন নাই। স্থুতরাং যে যুগে 
পৌরাণিক নাটক রচনারই যুগ বলিয়া নির্দিষ্ট হইয়া থাকে, সেই যুগেও দেখিতে 
পাওয়া! ঘায়, সামাজিক বিষয়বন্ত লইয়া! রচিত নাটকও নিজের মর্যাদা ও 
অধিকার অক্ষু্ন রাখিয়াছে। ইহা বাংলার সামাজিক নাটকের একটি বিশেষ 
শক্তিরই পরিচায়ক |) 

বাংল! নাট্য-সাহিত্যের আধুনিক যুগে অর্থাৎ যে যুগে রবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন 
লালের আবির্ভাব হইয়াছিল, কেবলমাত্র সেই ধুগেই উল্লেখযোগ্য সামাজিক 
নাটক রচিত হইতে দেখা যায় না। রবীন্দ্রনাথ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল যে পরিমাণ 
্বোমার্টিক এবং রোমার্টিক ধর্মী এতিহাসিক নাটক রচন! করিয়াছেন, সেই 
পরিমাণ সামাজিক নাটক বিশেষ কিছুই রচনা! করেন নাই। রবীন্দ্রনাথের 
সামাঞ্জিক নাটক রচনার এই দৈন্য সাধারণ পাঠকের নিকট বিন্ময়কর 
বলিয়! বিবেচিত হইতে পারে । কারণ, একথা সত্য, রবীন্দ্রনাথ বাঙ্গালীর 
সামাজিক জীবনের রস এবং রহম্য সম্পর্কে সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন, এই বিষয়ে 
তাহার ছোটগল্প এবং উপন্তাসগুলির মধ্য দিয়া তিনিষে প্রমাণ রাখিয়া 
গিয়াছেন, তাহা বাংলা সাহিত্যে অতুলনীয় বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। 
অথচ তাহার বাংলার সামাজিক জীবন সম্পকিত বহুমুখী জ্ঞান ও অভিজ্ঞতা 
তিনি তাহাব পামাজিক নাটক রচনার ক্ষেত্রে প্রয়োগ করিতে পারেন নাই, 
তিনি যে কয়খানি সামাজিক নাটক রচনা করিয়াছেন, তাহা বৈচিত্র্যহীন এবং 
বাঙালীর পারিবারিক জীবনের সুনির্দিষ্ট একটি সীমার মধ্যেই আবদ্ধ। 
তাঁহার সামাজিক নাটক মাত্রই প্রধানতঃ প্রহদন শ্রেণীর অস্ততুক্ত। অথচ 
বাঙ্গালীর সামাজিক জীবন কেবলমাত্র ষে প্রহসনের বিষয়ই নহে) তাহা 
তিনি নিজেই তাহার ছোটগল্প এবং উপন্যাসগুলির ভিতর দিয়! দেখাইয়াছেন। 
স্থতরাং এই বিষয্নটিই ষে তিনি তাহার প্রায় চল্লিশ খানি নাটকের মধ্যে প্রায় 
একখানি নাটকের ভিতর দ্রিয়াও প্রকাশ করিতে পারিলেন না, তাহ]!র 
কারণ কি? 

দেখা যায় ষে, রবীন্দ্রনাথের কাব্য এবং নাটক প্রায় সমগোত্রীয় । তিনি 
নিজেও তাহার নাটক সম্পর্কে গভীর ভাবে এই কথাটি বুঝিতে পারিয়াছিলেন 
এবং ইহ] বুঝিতে পারিয়! তিনি ষে সচেতন ভাবে নাটক রচনার মধ্য দিয়া 
কাব্যের প্রভাব হইতে মুত থাকিতে চাহিয়াছিলেন, তাহ] নহে, বরং সঙ্জানেই 
যেন তাহার নাটক রচনার মধ্যে কাব্যের প্রভাবকে স্বীকার করিয়া 
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লইয়াছিলেন। নাটকের পক্ষে ইহা ত্রুটি হইলেও তাহার পক্ষে যে তাহা 
অপরিহাধ ছিল, তাহা বুঝিতে পারিয়াই এই বিষয়ে যেন তিনি 
তাহার নাটকের নাট্যধর্ রক্ষা করিবার জন্ত কোন যত্ব গ্রকাশ করেন মাই। 
তাহার নাটক সম্পর্কে তিনি নিজেই বলিয়াছেন যে তাহাতে 'লারকের 
বাডাবাডি' আছে কিংবা! তাহার কোন কোন অংশ “কাব্যের জলাভূমি? হইয়" 
উঠিয়াছে, কিন্তু তাহা সত্বেও তিনি নাটক রচনায় তাহার স্বাভাবিক ধর্ম 
পরিত্যাগ করিয়! কেবলমাত্র নাটকেব ধর্ম বক্ষার জন্ত কোন উত্সাহ প্রকাশ 
করিতে যান নাই। সেইঞ্ন্যই তাহাএ নাটক রোমার্টিক নাটকের গণ্ডী 
অতিক্রম করিয়া বাস্তব জীবনের পমতল ক্ষেত্রে অবতার্ণ হইতে পারে নাই। 
কিন্তু তাহার ছোটগল্প কিংবা উপগ্তাস সম্পর্কে এ কথা বল যায় না। নাটক 
রচনায় [তনি যেমন তাহার ক।ব্যভাষা প্রায় সর্বত্রই ব্যবহার করিয়াছেন, 
ছোটগল্প এবং উপন্যাস রচনায় তাহার পবিবর্তে তিনি নিজস্ব গগ্যভাধাই 
ব্যবহার কবিয়াছেন। এই জন্বই বরখীন্্রনাথের শাটক যতখানি কাব্যধমী 
হইয়াছে, ছোটগল্প এবং উপন্যাপ তত কাব্যধমী হহয় ডঠিতে পরবে নাই। 
রখীশ্রনাথের সকণ শ্রেণীর গদ্য রচণার মধ্যে যেমণ কটি স্বা৬। থক 4, আছে) 
তাহার ছোটগন্ন এবং উপন্থাসের মধ্যে তাহাপ্ অতিরিক্ত কিছু নাই। কিন্তু 
তাহার নাটকগুলি রচণাকালে [তনি তাহার কাব্যরচনার সংস্কা৫ হইতে 
পরিত্রাণ পাইতে পারেন নাই। আগ্তিকই হউক কিংব ভাব প্রেরণাই হউক, 
উভয় বিষয়েই তিনি তাহার নাটক রচনার ক্ষেত্রে কাবা রচনার ধব ই 
অন্ুদরণ কারয়াছেশ। কিন্তু পামাঁজক পাটক রচনায় কবে)র জস্কা€ ভন 
না দিলে কেহই পার্থকত লাভ করিতে পারেন না। 

দ্বিজেন্দ্রলাল কয়েকথানি সামাজিক প্রহসন ও নাটক ব্টনী। ক'রয়াছেন 
সত্য, কিন্ত তাহার রোমান্টিক বা রোমান্টিক ধর্মী ন্হাসিক নাটকগুলি 
অধিকতর শক্তিশালী রচন1।, সেইজপ্ঠ ইংারাই অ ধকতর জমপ্রিয়। সামাজক 
প্রহদন রচনার ভিতর দিয় দ্বিঞেন্্রল|লের মাট্যকার-জীবনের শৃত্রপাত হইলেও 
তাহাব সাহিতযক্ষেত্রে প্রবেশের অনতিকাল ব্যবধানেই বাংলাদেশে যে দেশাতু- 
বোধক আন্দোলনের হ্ট্টি হইয়াছিল, তিনি তাহার দিকেই অধিকতর আকুষ্ট 
হইলেন, ক্রমে বাংলার সামাজিক জীবনের রূপ তাহার দৃষ্টির সম্মুখ হইতে 
অন্তহিত হইয়া গেল। সেইজন্য তিনি সেইপথে অধিক অগ্রসর হইবার আর 


সুযোগ লাভ কবিলেন না। তথাপ ইহার মধ্যেও তিনি ছুইখাঁন প্র্ণাঙগ 
৩ 


৩৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সামাজিক নাটক রচন] করিয়াছিলেম. মসসাময়িক কালে ইহাদের মধ্য দিয়াও 
এক বিশেষ আবেদন প্রকাশ পাইয়াছিল। কিন্তু তথাপি এ কথ! কিছুতেই 
অন্বীকার করিতে পারা যায় নাষে, তাহার সামাজিক নাটকগুলি রচনাতে 
তিনি তাহার রোমার্টিক ধ্মী এত্বিহাসিক নাটক রচনার সংস্কার বিসর্জন 
দিতে পারেন নাই। 

দ্বিজেন্দ্রলাল যে যুগে আবিভূত হইয়াছিলেন, সেই যুগে সমাজের পরিবর্তে 
রাজনৈতিক চেতনাই প্রধানতঃ এ' দ্বেশের লক্ষ্য হইয়াছিল। তথাপি একথা 
সত্য ষে,তিনি যখন নাটক রচনার ক্ষেত্রে প্রথম প্রবেশ করিয়াছিলেন,তখন তিনি 
সামার্জিক বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়াই নাটক রচনার স্ত্রপাত করিয়াছিলেন । 
অল্পদিনের মধ্যেই দেশে রাজনৈতিক আন্দোলনের স্থত্রপাত হইল এবং তাহার 
দৃষ্টিও শ্বভাবতঃই সেই দিকেই অগ্রসর হইয়া গেল। তারপর কিছুদিন পর্য্ত 
বাংলা সাহিত্যে সমাজকে পরিত্যাগ করিয়া রাজনৈতিক আন্দোলনই মুখ্য 
অবলগ্বন হইয়া রহিল। শ্বদেশী আন্দোলনের কিছুকাল পরই ক্রমে মহাত্মা গান্ধীর 
অসহযে!গ আন্দোলন, সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন ইত্যাদির ভিতর দিয়া এদেশের 
নাট্য-সাহিত্য ষে প্রচুর উপকরণ লাভ করিয়াছিল, তাহারই সধ্যবহার 
করিয়াছে, গভীরভাবে সমাজের দিকে দৃষ্টিপাত করিবার অবকাশ তাহার 
হয়নাই। 

এই সকণ বহিমূর্থী আন্দোলনের ভিতর দিয়া অগ্রসর হইতে হইতে 
যখন দেশ পঞ্চাশের মন্বস্তরের বিভীধিকার সম্মুখীন হইল, তখনই 
এদেশের নাট্যকারগণ পুনরায় ইহার সমাজ ও তাহার অর্থনৈতিক জীবনের 
দিকে ফিরিয়া তাকাইবার স্থযোগ লাভ করিল | ইহারই প্রেরণ হইতে 
বাংল! নাট্য ষাহিত্য এক নূতন রূপ লাভ করিল এবং তাহার ফলেই 
বাংপায় নব-নাট্য আন্দোলনের স্চনা দেখ। দিল। পঞ্চাশের মন্বস্তরের 
মধ্য দিয়া মনতুত্ত জীবনের এক নৃতন মূল্যায়ন দেখা দিল। বাংলার 
অনুভূতিশীল নাট্যকারদিগের হৃদয় তাহা স্পর্শ না করিয়া পারিল না। 
বাংলার যে সম[জ একদিন রাজনৈতিক আন্দোলনের যুগে গৌণ হইয়া 
পড়িয়াছিল, তাহাই আবার নৃতন রূপে বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের সম্মুখে 
আত্মপ্রকাশ করিল। 

এইভাবে দেখা গেল, বাংলা নাট্য সাহিত্যকে যে চারিটি যুগে বিভক্ত 
করা যায়) যেমন আদি যুগ মধ্যযুগ, আধুনিক যুগ, সাম্প্রতিক যুগ--বাংলার 


ভূমিকা ৬৫ 


সামাজিক নাটক ইহাদের প্রত্যেকটি যুগের ভিতর দিয়া নব নব বৈশিষ্ট্য লইয়া 
অগ্রসর হইয়াছে। এক একটি অভিন্ন এবং অবিচল আদর্শ সম্মুথে ছিল বলিয়া 
এঁতিহাসিক ও পৌরাণিক নাটকের অগ্রগতির ভিতর দিয় তাহাদের 
পরিবর্তনের ধারাটি তত হুম্প্ট হইয়া উঠিতে না পারিলেও, বিভিন্ন যুগে 
সামাজিক জীবনের বহুমূখী বিবর্তনের সম্মুখীন হইয়া সামাজিক নাটকগুলির 
অন্তর ও বহিরঙ্গে যে পরিবর্তন সাধিত হইয়াছিল, তাহা! অতি সহজেই পাঠকের 
লক্ষ্যগোচর হইতে পারিয়াছে। 


পাচ 


এ পর্যন্ত ষে নকল সামাজিক নাটক বাংল! ভাষায় রচিত হইয়াছে, তাহাকে 
প্রধানতঃ দুইটি ভাগে বিভক্ত কর! ষায়_-বৃহত্তর সামাজিক দমস্তামূলক নাটক 
এবং ক্ষুত্রতর পারিবারিক সমম্যামূলক নাটক। যদিও পরিবার সমাজেরই 
অস্তভূক্ত, তথাপি সমাজ এবং পরিবার উভয়ের সমন্যা এক নহে। যেমন 
রামপারায়ণ তর্করত্বের 'কুলীন কুল-সর্বস্থ' নাটক সামাজিক সমস্যামূলক নাটক, 
কিন্তু গিরিশচন্দ্র ঘোষের প্রফুল্ল নাটক পারিবারিক সমস্যামূলক নাটক | তবে 
এ” কথা সত্য, 'প্রফুল্প”র মধ্যে বুহত্তর সামাজিক সমন্তারও কিছু সংমিশ্রণ 
হইয়াছে, তথাপি পারিবারিক সমশ্তা ইহাতে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, বৃহত্তর 
সামাজিক সমস্ত ইহাতে প্রাধান্ত লাভ করিতে পারে নাই।) দেখিতে 
পাওয়] যায়, বৃহত্তর সামাজিক সমন্ত। লইয়। বাংল! সাহিত্যে যে গল্প উপন্তাস 
রচিত হইয়াছে, তাহাদের তুলনায় এই বিষয়ক নাটকের সংখ্যা অনেক 
অধিক। এমন কি, একদিক দিয়া বিচার করিয়া দেখিলে মনে হইবে, 
বৃহত্তর সামাজিক লমস্তা যেমন, বহু-বিবাই, বিধবা-বিবাহ, স্ত্রী-শিক্ষা, বর্ণ-বিদ্বেষ, 
অস্পৃশ্ত, মাদকন্রব্য-বর্জন ইত্যাদি বিষয় অবলম্বন করিয়! কোন উল্লেখষোগ্য 
বাংল! উপন্তাস রচিত হয় নাই, অথচ এই বিষয়গুলি বহুসংখ্যক বাংল৷ 
নাটকের উপজীব্য হইয়াছে। মাফিন দেশীয় সাহিত্যে ক্রীতদাস প্রথা 
নিবারণের উদ্দেশ্তে রচিত সুপরিচিত গ্রন্থ 01016 7015 098 উপন্তাস) 
কিন্ত বাংলায় নীলকবের অত্যাচার নিবারণের উদ্দেশ্তে রচিত গ্রন্থ 'নীল দর্পণ, 
নাটক | সুতরাং দেখা যায়, সাহিত্োর মধ্য দিম] সমাজ-চিস্তার ক্রম- 
বিকাশের যে একটি ধার লক্ষ্য কর যাঁয়, বাংল সাহিত্যে নাটকের মধ্য দিয়! 
তাহা ষত সার্থক রূপ লাভ করিয়াছে, সেই তুলনায় কখ।দাহিত্যের মধ্য দিয়া 


৬৬ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তাহা তত সার্থকতার সঙ্গে প্রকাশ পায় নাই। নাটকের মধ্য দিয়া এই 
সমস্যার বাস্তব রূপটি সর্বদাই প্রত্যক্ষরপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, কিন্ত 
উপন্যাসের মধ্য দিয়া তাহ! সর্ধদাই আদর্শায়িত হইয়] উঠিয়াছে। তবে এ' কথা 
অবশ্ত অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, নাটক অপেক্ষা উপন্তাসের শিল্ক্ষপ 
অধিকতর সার্থকতা লাভ করিয়াছে । বাংল] নাটকের মধ্য দিয়া এ'দেশের 
বৃহত্তর সামাজিক সমস্যাগুলি যত বাস্তব রূপে আত্মগ্রকাশ করিয়াছে, তত 
শিল্পরূপ লাভ করিতে পারে নাই? কিন্তু উপন্যাসের মধ্যে সমস্যাগুলির বাস্তব 
পরিচয় যতই অস্পষ্ট হউক, ইহাদের রূপায়ণে সাহিত্যশিক্পের দাবি অনেক 
খা।ন পূর্ণ হইতে পারিয়াছে। এ'কথা সকলেই জানেন, বস্কিমচন্জেের 
“বিষবৃষ্ষণ এবং 'কৃষণকাস্তের উইজে"র কাহিনীর মধ্য দিয়া বঙ্ধিমচন্দ্রের তদানীন্তন 
বাংলার সমাজের একটি গুরুত্বপূর্ণ সমস্যা বা বিধবা-বিবাহ সম্পর্কে বন্কিমচন্্রের 
ব্যক্তিগত মনোভাব প্রকাশ পাইয়াছে। সমশ্াটির প্রত্যক্ষ কিংবা বাস্তব 
রূপায়ণের পরিবর্তে ইহার সম্পর্কিত বঙ্কিমচন্দ্রের বিশিষ্ট বক্তব্য কি, তাহাই 
ইহাতে প্রকাশ কর] হইয়াছে । ইহাতে বন্কিমের মানস-গ্রকৃতি যতখানি 
প্রত্যক্গ হইয়াছে, প্রকৃত সমস্যাটি ততখানি প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠিতে পারে 
নাই। 'কিন্ত দীনবন্ধু মিত্রের ষে কোন সামাজিক সমন্তামূলক নাটকের 
কথাই যদি ধরা যায়, তবে দেখা যায়, দীনবন্ধুর নিজস্ব মানস-প্রকুতিকে 
অতিক্রম করিয়! প্রকৃত সমস্যাটি বাস্তব পরিচয় লাভ করিয়াছে । সামাজিক 
নাটক এবং সামাজিক উপন্যাসের মধ্যে সাধারণতঃ এই পার্থক্য ইহার 
নুচনা হইতেই দেখা দিয়াছিল এবং তাহারই ধার] আজ পর্যস্ত অগ্রসর 
হইয়া চলিয়াছে। আজও বাংলার উপন্যাস এবং নাটকের মধ্য দিয়া এই 
পার্থক্য অনুভব করিতে পার! ষায়। 

উনবিংশ শতাবীতে প্রধানতঃ বৃহত্বর সামাজিক সম্যামুলক নাটকই 
রচিত হইয়াছে, পারিবারিক সমন্তামূলক নাটক অধিক রচিত হয় নাই। 
এমন কি, গিরিশচন্দ্রের নাটকগুলিও আপাতৃষ্টিতে পরিবারকেন্দ্িক বলিয়া 
মনে হইলেও, ইহাদের মধ্যে বৃহত্তর সামাজিক সমস্তারও সন্ধান পাওয় যায়। 
এমন কি, তাহার হ্ৃপরিচিত এগ্রফুল্প' নাটকটিও অবিমিশ্র পারিবারিক 
জীবনাশ্রিত বলিয়া উল্লেখ করিবার উপায় নাই; কারণ, তাহাতে মন্পপান 
নিবারণের সদিচ্ছা যে একেবারে নাই, তাহাও বলিতে পারা যায় না । এমন 
কি, এই নাটকখানিও সুপরিচিত পারিবারিক উপস্ভাস তারকনাথ 


ভূমিক৷ ৩৭ 
গজ্োপাধ্যায়ের “দ্বণ্লতা"র গ্রভাবমুক্ত রচনা নহে । সুতরাং উনবিংশ শতাবীর 
বাংল! নাটকে প্রধানতঃ বৃহত্তর সামাজিক সমশ্যাগুলিই নাট্যকারের লক্ষ্য 
ছিল। কিন্তু বিংশ শতাবীতে সেই সকল সমন্যা দূর হইয়া যাইবার সঙ্গে সঙ্গে 
বাংল! সাহিত্যে যে সামাজিক নাটক রচিত হইতে লাগিল, তাহাতে ক্রমেই 
পারিবারিক সঙ্বশ্য| গ্রধান উপজীব্য হইয়া উঠিল। তখন উনবিংশ শতাব্দীর 
বৃহত্বর সামাজিক সমত্যাগুলি না! থাঁকিলেও কমে পারিবারিক জীবনের 
অর্থ নৈতিক সমন্তা নাট্যকারদিগের দৃষ্টি আকর্ষণ করিল এবং প্রধানতঃ 
অর্থনৈতিক সমস্যার পটভূমিকাতেই পরিবার-জীবনাশ্রিত সামাজিক নাটক 
রচিত হইতে লাগিল। পারিবারিক জীবনের অর্থনৈতিক সমন্তা ক্রমে 
জটিল হইতে জটিলতর হইতে আরম্ভ করিল। বাংলা নাটকের মধ্য দিয়াও 
তাহার রূপ কঠিন বাস্তবতার সহিত আত্মগ্রকাশ করিতে লাগিল। 
অর্থনৈতিক সমস্যা কেবলমাত্র পারিবারিক সমশ্যা নহে, বৃহত্বর রাজনৈতিক 
জীবনের সঙ্গেও ইহার যোগ অবিচ্ছেগ্চ | সেই স্বৃত্রে কেবল মাত্র পারিবারিক 
জীবনের চতুঃলীম1 অতিক্রম করিয়াও এই যুগের সামাজিক নাটকগুলির ক্ষেত্র 
বিস্তার লাভ করিল। 

উনবিংশ শতাবঈ'র মধ্যভাগ হইতে বিংশ শতাব্'র মধ্যভাগ অর্থাৎ প্রায় 
এক শত বৎসর ধরিয়] বাংলার সামাজিক নাটক কি ভাবে যে সমাজ জীবনের 
ক্রমপরিবর্তনের ধারাটি গভীব ভাবে অনুসরণ করিয়! ভ্রমাগত অগ্রসর হইয়া 
আসিয়াছে, এই দেশের বিবাহ প্রথা এবং খিবাহিত জীবন লইয়া বুচিত নাটক- 
গুলি কালাম্ুক্রমিক অনুসরণ করিয়া গেলে যত সহজে বুঝিতে পারা যাইতে 
পারে, তত সহজে আব কোন বিষয় হইতে তাহা বুঝিতে পারা যাইবে ন1। 
বাংলার প্রথম নাটক “ভক্ত্রাজুনি অজু এবং স্থভদ্রার বিবাহ বৃত্বাস্ত লইয়া 
রচিত, ইহার মধ্যে যহাভারতের কাহিনী থাকিলেও ষে বিবাহ প্রথা বণিত 
হইয়াছে, তাহা বাঙ্গালীর; তারপর বাংলার পারিবারিক জীবনাশ্রিত প্রথম 
বাস্তবধর্মী 'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটক বহুবিবাহ প্রথার নিন্দাসথচক রচন]। 
এই ভাবে বহুবিবাহ হইতে আরম্ভ করিয়া বাল্যবিবাহ, বিধবা বিবাহ, অযোগ্য 
বিবাহ, অসবর্ণ বিবাহ, পণপথা, বিবাহিতের ব্যভিচার, দাম্পত্য অসস্তভোষ, 
বাল্যবিবাহ নিরোধ, সম্মতি (001)990), একাধিক বিবাহের বিলোপ এবং 
শেষ পর্যস্ত বিবাহ-বিচ্ছেদ অবলম্বন করিয়া! যে সকল বাংলা নাটক রচিত 
হইয়াছে, তাহাদিগকে অনুসরণ করিয়া! গেলেই বাংলা নাটক যে প্রথমাবধিই 


৩৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কতখানি মমাজ-সচেতন ছিল, তাহা বুঝিতে পারা যাইবে। বিধবা-বিবাহ 
আইন হইতে আরম্ভ করিয়! বিবাহবিচ্ছেদ আইন পধস্ত বাংলাদেশে বিধাহ 
সংক্রান্ত আইনের যত পরিবর্তন হইয়াছে, আর কোন সামাজিক বিষয়ের 
পরিবর্তন করিয়া তত আইন রচিত হয় দাই। উনবিংশ শতাবীতে ইংরাজি 
শিক্ষা্দীক্ষার প্রত্যক্ষ সংশ্রবে আদিবার পর হইতে বাংলার সামাজিক এবং 
পারিবারিক জীবন যে ভাবে ক্রমাগত পরিবতিত হইতেছে, তাহার ধারাটি 
সমসাময়িক বাংলা নাটকের মধ্য দিয়া যে ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে,বাংলার অন্য 
কোন ইতিহাদ লেখকের রচনায় তাহা সে ভাবে প্রকাশ পাইতে পারে 
নাই। সুতরাং এই সামাজিক নাটকগুলিই বাংলায় সমাজ-জীবনের দর্পণ । 
উনবিংশ শতাবীর বাংলার কোন পূর্ণাঙ্গ লামাজিক ইতিহাস নাই, কিন্ত 
ইহাদের মধ্য দিয়া সমাজ-জীবনের যে রূপ বিধৃত হইয়াছে. তাহা ইতিহাস 
অপেক্ষাও জীবন্ত | 

কিন্তু এই শ্রেণীর নাটকগুলি আজ বিলুপ্ত হইতে চলিয়াছে। একদিন 
সমাজের একান্ত প্রয়োজনে ইহাদের সহি হইয়াছিল, আজ তাহাদের সেই 
প্রয়োজন বিলুপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহাদের প্রয়োজনীয়তাও দূর হইয়া 
গিয়াছে; কিন্তু বাংলা সমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের ধার! ধাহারা অনুসরণ 
করিতে চাহেন, তাহার] ইহাদিগকে বা দিলে আর কোন উপজীব্যের সন্ধান 
পাইবেন না। অন্যান্য বিষয়ের সঙ্গে সঙ্গে বনুবিবাহ হইতে বিবাহ-বিচ্ছেদ 
পরধস্ত বিবাহ-বিষয়ক সংস্কারের ধারাটি অনুসরণ করিয়া! বাংলার সম়াজ- 
জীবনের এক শত বৎসরের বিবর্তনের ধার! নিশি কর] বর্তমান গ্রন্থের 
লক্ষ্য। 

আরও একটি কথ! এখানে বলিয়া! রাখা ভাল। ইহার মধ্যে যে সকল 
্স্থকে নাটক বলয়! উল্লেখ করা হইল, তাহাদের অধিকাংশই নাটক নহে 
লঘু গ্রহন মান্র। আবার কেবল রসের দিক দিয়াই যে গ্রহমন, তাহ! নহে__ 
আকারের দিক দিয়াও অনেক রচনাই সাধারণ প্রহসনের আরুতি হইতেও 
ুত্র। নুতরাং ই্হাদিগকে নিতান্ত শিথিলভাবেই নাটক বলিয়া উল্লেখ করা 
ষায়। 


প্রথম অধ্যায় 
বহুবিবাহ 


উনবিংশ শতাবীতে এদেশে একমাত্র ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তীনের সঙ্গে সঙ্গেই 
যে দেশের মামাজিক কুপ্রথাগুলি দুর করিকার জন্য দেশের চিন্তাশীল ব্যক্তিমাত্রই 
আকন্মিক ভাবে ব্যস্ত হইয়া উঠিঘাছিলেন, তাহা নহে__সেষুগে যদি এদেশে 
ইংরেজি শিক্ষা! প্রবতিত না-ও হইত, তথাপি উনবিংশ শতাবীর সামাজিক 
আন্দোলনের ফলে যে সকল কুপ্রথা দূর হইয়াছিল, তাহাও অনতিকালের 
মধ্যেই আপনা হইতেই লুপ্ত ইইয়া যাইত। কারণ, ইংরেজি শিক্ষার প্রত্যক্ষ 
প্রভাবের ক্ষেত্রের বাহিরেও এদেশের সাধারণ জনগণের মধ্যেও ইহাদের বিরুদ্ধে 
সেদিন প্রতিক্রিয়া! দেখ! দিয়াছিল। যদি তাহা ন1 হইত, পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার 
প্রভাব যত শক্তিশালীই হউক, তাহা এদেশবাসীর এত ব্যাপক সমর্থন লাভ 
করিতে পারিত না। সমাজ যে দকল প্রথার ত্রুটি অন্তরে অন্তরে পূর্ব হইতেই 
অনুভব করিয়! তাহাদিগকে বিসর্জন দিবার জন্য আপনা হইতেই সে যুগে উদ্যত 
হইয়াছিল, উনবিংশ শতাবীর মামাজিক আন্দোলনের ফলে তাহাই পরিত্যক্ত 
হইয়াছে। ইহার প্র্ষ্ট নিদর্শন বিধবা-বিবাহ। ইহা প্রবর্তন করিবার 
দাবি সমগ্রভাবে সমাজের মধ্য হইতে আসে নাই, ব্যক্তিগতভাবে এবং 
প্রধানতঃ একজন মাত্র সমাজ.সংস্কারকের মনেই উদ্দিত হইয়াছিল; সেইজন্ 
ইহা বিধিবদ্ধ হওয়া সত্বেও সমগ্রভাবে সমাজ আজ পর্যন্ত ইহা গ্রহণ করিতে 
পারে নাই। কিন্তু কুলীনের বছবিবাহের দোষ-ক্রটির বিষয়-সম্পর্কে সমাজ 
ইতিমধ্যেই মচেতন হইয়া উঠিয়াছিল; বল্লালের আমল হইতে আবস্ত করিয়া 
উনবিংশ শতাব্দী পর্যন্ত এই সুদীর্ঘ সময় ব্যাপিয়া ইহ! সমাজের একটি অংশকে 
কি গ্রকার বিষক্ষতে পরিণত করিয়া দিয়াছিল, তাহ! অন্থুভব করিতে কাহারও 
বাকি ছিল না। সেইপগন্ঘ কোন প্রকার আইনের সহায়তা ব্যতীতও সেদিন 
ইহা সমাজ-দেহ হইতে দূর হইয়! গরিয়াছিল। 'কুলীন কুল-সরবস' নাটকের 
রিতা! এবং পৃষ্ঠপোষক কেহই ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত কিংবা ইংরেজি 
জীবনাদর্শে দীক্ষিত ছিলেন না। তথাপি এই নাটকের বর্ণনা ও ভাষায় নাট্য- 
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করিবেন, কি উধধ প্রয়োগ করিবেন, এই মকল কথাও ভাবিতে লাগিলেন। 
কিন্তু কন্তাদিগকে তখনও তিনি এই আনন্দ-সংবাদ জানাইতে পারেন নাই, 
প্রথম সে কাজই কর! কর্তব্য বলিয়! মনে করিলেন । তিনি গৃহের বাষির হইয়া 
চারি কন্তার নাম ধরিয়া উচ্চৈঃশ্বরে ডাকিলেন। কনিষ্ঠা কন্যা কিশোরী ব্যতীত 
সকলে আসিয়া উপস্থিত হইল । জননী তাহাদিগকে বলিলেন, “ওগো তোদের 
“বে” হবে গো “বেশ হবে|? 

শুনিয়া জ্যেষ্ঠ কন্যা জাহৃবী বলিল, 'আর কেন? এইবার যমের সঙ্গে 
মিলন হইলেই মানায়। বুডো বয়সে এই ধেডে রোগ কেন? ভাতার কনিষ্ঠা 
শাস্ভবী বলিল, 'আমর| কুলীনের মেয়ে, আমাদেব আবার বিবাহ কোথায় ? 
পঞ্চদশ বায়! কন্যা কামিনী উতন্ুক হইয়] উঠিল, বলিল, 'শুনিয়! এ, শুভ কথা 
হয়েছি চঞ্চল।, 'বর যেমনই হউক, বিবাহ হইলেই হইল ।, সর্বকনিষ্ঠা 
কিশোরী তখন পাডায় সঙ্গিনীদিগের লঙ্গে লুকোচুরি খেলিতে গিয়াছিল। 
অনেক ডাকাডাকির পর সে আসিয়া উপস্থিত হইল। তাহাকে যখন জননী 
বলিলেন, তাহার বিধাহ হইবে,সে আকাশ হইতে পড়িল । জিজ্ঞাসা করিল,বে 
আবার কি? ওটা! কিখাবার জিনিষ? জননী সকল কথা বুঝাইয়া দিলেন । 
কিশোরী কিছু বুঝিল, কিছু বুঝিল না। এইবার ব্রাহ্মণী প্রতিবেশীদিগকে 
সংবাদ দিবার জন্য বাহির হইলেন । অল্লক্ষণের মধ্যেই তাহারা! আসিয়া 
কুলপাঁলকের গৃহে সমবেত হইল । বিবাতের কথা শুনিয়! তাহার! নিজেদের 
বিবাহিত জীবনের ছূর্তাগ্যের কথা ম্মরণ করিল, তারপর সকলে “জল সইতে? 
বাহির হইয়া গেল। যথা সময়ে শুভকার্ধ নির্বাহ করাইবার জন্য কুলপালকের 
কুলপুরোহিত আসিয়! উপস্থিত হইলেন, সহকারী রূপে তাহার একটি ছাত্রকেও 
লইয়া আগিলেন। নিমন্ত্রিত ব্রাঙ্ষণগণও আসিয়া যথাসময়ে উপস্থিত 
হইলেন। 

এতক্ষণ জ্যেষ্টা কন] জাঙ্কবী ও তৎকনিষ্ঠা শাস্তবী কল্পনাও করিতে পারে 
নাই ষে, তাহাদের যথার্থই বিবাহ হইবে। কারণ, জননী এই প্রকার বু 
মি্যাপ্রবোধ তাহাদিগকে ইতিপূর্বেও দিয়াছেন! কিন্ত এখন উদ্যোগ 
আয়োজন দেখিয়া সত্যসত্যই মনে করিল, বিবাহ হইলেও হইতে পারে। 
জাহ্ুবী তাহার বিগত যৌবনের জন্তু অনুতাপ করিতে লাগিল। শাস্ভবী ভাবিল, 
'হউক নাঃ দেখা যাউক। কামিনী ও কিশোরী বর আসিয়াছে শুনিয়া 
ছুটিয়া দেখিতে গেল । তাহারা মুখ কালে! করিয়! ফিরিয়া আসিল, বড়দি ও 
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মেজদির নিকট বরের রূপ বর্ণনা করিল,--প্রবীণ বয়স শীর্ণজীর্ণ কলেবর ।' 
কামিনী বলিল, 'একমাত্র বড়দির সঙ্গে মানাইলেও মানাইতে পারে” শাবী 
বলিল, "পিতার নিকট গিয়! ইহার প্রতিবাদ করিব ।* কিন্তু সকলে বুঝিল, 
প্রতিবাদ করিয়া! কোন ফল হইবে না। বিবাহ-সভায় সকলেই দেখিতে 
পাইল, বর যে কেবলমাত্র বয়সে প্রবীণ তাহাই নহে, অত্যন্ত ক্দাকার, অকাট 
মূর্খ, কানা ও বধির | কুলপালক তাহার হত্তেই চারিটি কন্তাকে সমর্পণ 
করিয়া কুলরক্ষা করিলেন। অনৃতাচার্ধ তাহার পারিশ্রমিক গুণিয়া লইল। 


“কুলীন কুল-সর্বস্ব নাটকের প্রধান ক্রটি এই, ইহার কাহিনীর মধ্যে বিচিত্র 
নাটকীয় উপকরণ থাকা সত্বেও নাট্যকার তাহার সদ্ধযবহার করিতে পারেন 
নাই-_নাটকীয় কোন ঘটন] ব। ৫181800 ৪06101-এর ভিতর দিয়! বক্তব্য 
বিষয়ই হউক, কিংব! জীবন-দর্শনই হউক, তাহা প্রকাশ পায় নাই, ৰরং তাহার 
পরিবর্তে কেবল মাত্র বক্তৃতার ভিতর দিয়াই তাহা প্রকাশ পাইয়াছে। উপরে 
নাটকের যে মূল কাহিনী বর্ণনা করা হইল, তাহার অতিরিক্ত ইহার মধ্যে 
কয়েকটি শাখা-কাহিনীও (801১016) আছে। ইহাদের তবস্ততঃ একটির মধ্যে 
উচ্চাঙ্গের নাটকীর গুণ ছিল, তাহা ফুলকুষারীর বৃত্তান্ত। ফুলকুমারী বিবাহিতা 
কুলীন-কন্তা, বিবাহের পর হইতে সে যথারীতি পিত্রালয়েই বাপ করিতেছে, 
বনুপত্বীক শ্বামী কদাচ তাহার সংবাদ লইবার স্বযোগ পান না। একদিন 
অর্থের প্রয়োজনে জামাতা শ্বশুর গৃহে আসিয়া উদয় হইলেন। সেই একদিনের 
ঘটন! একটি নাটকীয় দৃশ্ঠের ভিতর দিয়! যদি ঘটনার আকারে পরিবেষণ করা 
যাইত, তবে ইহা এই নাটকের একটি বিশিষ্ট গুণ হইতে পারিত। কারণ, ইহার 
মধ্য দিয়া ছুইটি স্বার্থের একটি নাটকীয় হ্ঘ প্রকাঁশ পাইয়াছে। পিশাচ- 
্রক্কতির কুলীন স্বামীর অর্থলোলুপতার সঙ্গে এখানে ফুলকুমারীর নারী-্ায়ের 
স্বাভাবিক স্থকুমার বৃত্তিগুলির সংঘাত-বৃতাগুটিকে উচ্চাঙ্গ নাটকীয় গুণান্বিত 
করিয়াছে। কিন্তু নাট্যকার সমগ্র বিষয়টি কেবল মাত্র ফুলকুমারীর 
ভাষণের ভিতর দিয় প্রকাশ করিয়াছেন ; যাহা ঘটনার ভিতর দিয়। প্রত্যক্ষ 
হইয়া উঠিতে পারিত, তাহা কেবল মাত্র পরোক্ষ মৌখিক বর্ণনার ভিতর 
দিয়! গ্রকাশ করিবার ফলে ইহার একটি উচ্চাঙ্গের নাটকীয় সম্ভাবন] বিনষ্ট 
হইয়াছে । অথচ বর্ণনাটির মধ্য দিয় নাট্যকার বঞ্চিত নারীর মর্মবেদনাটিকে 
যে গভীর ভাবে উপলব্ধি করিয়াছেন, তাহা সচরাচর বাংল! নাট্যকারদিগের 
ঘধ্যে আঙ্জিও দেখিতে পাওয়া যায় না| ঘটনা-বর্ণনা নাটক নহে, ঘটন! 
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সংঘটনই যে নাটক রামনারায়ণ পাশ্চাত্য নাটকের এই আদর্শটির সঙ্গে 
পরিচিত ছিলেন না, মেইজন্য তিনি সংস্কৃত নাটকের অনুযায়ী বর্ণনার উপরই 
অধিক নির্ভর করিয়াছেন । 

'কুলীন কুল সর্বস্ব নাটকের মধ্যে কাহিনী দৃঢ-সংবন্ধতা লাভ করিতে পারে 
নাই, ই! প্রধানতঃ কতকগুলি পরস্পর শিথিলবদ্ধ চিত্র ও চরিত্রের সমবায়ে 
রচিত হইয়াছে । ইহার সকল চরিত্রই ষে নাটকের পক্ষে অপরিহার্য এমন নহে, 
কুলীন সমাজের বিচিত্র ববপ প্রত্যক্ষ করাইবার জন্য মূল কাহিনী-নিরপেক্ষ 
কতকগুলি চিত্র ও চরিত্র আনিয়া ইহাত্তে সংযুক্ত করা হইয়াছে । ইহাতে 
নাট্যকারের উদ্দেশ্য সিদ্ধির সহায়তা হইলে তাহার রচনার নাট্যগ্রণ 
অনেকাংশে ক্ষুপন হইয়াছে। এই নাটকে মৃল নায়ক কিংবা নায়িকা চরিত্র নাই 
বলিলেই চলে । অপরিসর কাঠিনীর মধ্যে কোনও চরিব্রই নায়কোচিত গ্রাধান্ত 
লাভ করিতে পারে নাই। স্থতরাং নায়ক কিংবা নায়িকাকে কেন্দ্র করিয়] 
কাহিনী অগ্রসর হইতে পারিলে ইহার প্রতি যে গংস্থক্য ও ইহার পরিণতি 
সম্পর্কে যে হুম্পষ্ট ধারণ! জন্মায়, তাহা! ইহার মধ্যে হইয়া! উঠিবার অবকাশ পায় 
নাই। ইহার পুরুষ-চরিত্রগুলি নিবিশেষ চরিজআ যাত্র, রক্তমাংসের বিশিষ্ট 
পরিচয়ে এক একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ হয়! উঠিতে পারে নাই, চরিত্রের নামগুলি 
ইহার গ্রমাধ_-যেমন কুলপালক, কুলধন, শুভাচার্ধ, অনৃতাচার, ধর্মশীল, অধর্মরুচি, 
বিবাহ-বণিক, উদর-পরায়ণ, বিরহি-পঞ্চানন, বিবাহ-বাতুল, অভব্যচন্দ্র ইত্যাদি । 
নাটকীয় চরিত্রের বিশিষ্টতা লাভ করিবার যে একটি বিশেষ দাবি আছে, তান্ক4 
এই চরিভ্রগুলির ভিতর দিয় পূর্ণ হইতে পারে নাই। কিন্তু স্ত্র-চরিত্রগুলি 
সম্পর্কে এ কথা বলিবার উপায় নাই, যে কয়টি স্ত্রী-চরিত্র ইহাতে আছে, 
তাহাদের প্রত্যেকটি মধ্যেই নাট্যকার বিশিষ্টতা ফুটাইয়] তুলিতে পারিয়াছেন, 
সে কথা পয়ে আরও বিস্তৃতভাবে আলোচন] করিয়াছি । 

রামনারায়ণ তাহার 'কুলীন কুল-সর্বন্বঁ নাটকের মধ্যে সংস্বৃত নাটক 
রচনার রীতি ও আঙ্গিক যেমন ব্যবহার করিয়াছেন, তেমনই এ দেশের 
মক্গলকাব্য রচনার ধারাও কিছু কিছু স্থান দিয়াছেন। মঙগলকাব্যের মধ্যে 
বিবাহ্‌-বর্ণন! একটি বিশিষ্ট অংশ অধিকার করিয়া! থাকে । যদিও যজলকাব্যের 
সমাজ ইতিপূর্বেই এ দেশ হইতে লুপ্ধ হইয়া গিয়াছে, তথাপি রাখনারায়ণ 
তাহার নাটকের বিবাহ-সম্পকিত বর্ণনায় তাহার প্রভাব ক্্বীকার করিয়! 
লইফ্বাছেন। ইহার ফলে বিভিন্ন যুগ্গের বিচিত্র রসোপকরণের সংমিশ্রণে 
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তাহার নাটকের একটি রসগত অথগুত| তি হইতে পারে নাই। এই 
নাটকের মধ্যে অপ্রাসঙ্গিক অনেক বিষয়ও বক্তৃতার আকারে বণিত হইয়াছে, 
ইহাতে কুলীনের বহুধিবাহের পোষ বর্ণনা করিতে গিয়া নাট্যকার কন্তা- 
বিক্রেতার নিন্দান্থচক সুদীর্ঘ বক্তৃতার অবতারণা করিয়াছেন, বৈদ্ধিক 
ব্রাহ্মণদিগের বাল্যবিবাহ রীতিকে৪ অযথা আক্রমণ করিয়াছেন, সেইজন্য ইহ' 
1৮১৪ রচনা নহে, ইহাও নাটকখানির একটি প্রধান ত্রটি। 

//কুলীন কুল-সর্বন্' নাটক উদ্দেশ্টমূলক রচনা । 'বল্গাল সেনীয় কৌলীন্য 
প্রথা প্রচলিত থাকায় কুলীন কাম্ষিনীগণের এক্ষণে যেরূপ দুর্শা ঘটিতেছে, 
তাহা বর্ণনা করাই নাটকের উদ্দেশ ছিঙস। নাট্যকারও বলিয়াছেন, “ইষ্টা 
কেবল রহম্তজনক ব্যাপারেই পরিপূর্ণ বটে, কিন্ত আছ্যোপাস্ত সমস্ত পাঠ করিয়া 
তাৎপর্য গ্রহণ করিলে কৃত্রিম কৌলীন্য প্রথায় বঙ্গ দেশের যে দুরবস্থ। ঘটিয়াছে, 
তাহ! সম্যক অবগত হওয়া যাইতে পারে।' 'রহশ্তজনক' কথাটি এখানে 
নাট্যকার হাস্যকর অর্থে ব্যবহার করিয়াছেন। তিনি বলিতে চাহিয়াছেন, এই 
নাটকের হান্তরসধারাঁর অন্তরালবতাঁ একটি গুরুতর বিষয়ের প্রতি সকলের 
দৃষ্টি আকধধণ কর! হইয়াছে । স্থতরাং ষে বিষয়টি তাহার লক্ষ্য, তাহা যে লঘু 
কৌতুকাশ্রিত নহে, বরং অত্যস্ত গুরুত্বপূর্-_-এই বিষয়ে নাট্যকারের চেতনা 
ছিল। সেইজন্ত তাহার আপাত-হান্তরসাশ্রিত রচনা কেবল মাত্র কৌতুক- 
সর্বস্ব নহে-_প্রকৃত হাশ্যরস ইহাতে থাকিলেও ইহাতে ব্যঙ্গেরও অভাব নাই। 
জীবনের গুরুত্বপূর্ণ বিষয়েব মধ্যে যদি ক্রটি দেখা যায়, তাহা হইলেই তাহা 
ব্যঙ্গের অবলম্বন হয়, এখানেও তাহা হইয়াছে । বিবাহ জীবনের একটি অত্যন্ত 
গুরুত্বপূর্ণ বিষয়, স্থতরাং সমাজ-ব্যবস্থার জন্ত ইহাতে যদি ক্রুটি প্রকাশ পায় এবং 
তাহার জন্য যদি ব্যক্তি ও পারিবারিক-জীবন বিষাক্ত হইয়া উঠে, তবে ভা 
যথার্থই ব্যঙ্গের বিষয় হইতে পারে । ব্যঙ্গের কযাঘাত দ্বার! সমাজকে সচেতন 
করিয়া দেওয়াই ইহার উদ্দেস্ট। 'কুলীন কুল-সরবন্ব' নাটক এই উদদেস্থ পূর্ণ 
করিতে ব্যর্থ হয় নাই। রঃ 

উদ্দেশ্তমূলক রচনার্চ, চিত্র মাত্রই যে একটু অতিরঞ্চিত হইয়া থাকে, তাহা 
সকলেই উপলব্ধি করিয়! থাকিবেন | “কুলীন কুণ-সর্বন্থের৪ কোন কোন চিত্র 
যে অতিরঞ্জিত, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই; ইহাতে পুরোহিতের 
মূর্খতা, ঘটকের ভগ্তামি, কুলীন বরের অযোগ্যতা, ব্রাহ্মণ পঙ্ডিতের লোভপর- 
বশত ইত্যাদির চিত্রগুলিই অতিরঞ্রিত হইয়াছে, কিন্তু বঞ্চিতা কুলীন নারীর 
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যে সকল দুঃখ-ছুর্শার চিত্র আছে, তাহা! অতিরঞ্রিত নহে। এই উদ্বেস্তমূলক 
রচনাটির যাহা কিছু সাহিত্য-মূল্য, তাহা ইহার অপরিসর স্ত্রী-চরিত্রগুলির 
পরিকল্পনা ও সৃষ্টির সার্থকতার মধ্যেই প্রকাশ পাইয়াছে, অন্তর উদ্দেষ্তের ভাব 
অত্যন্ত প্রকট হইয়া আছে। 

উদ্দেশ্টের দিক দিঁয়াও বিচার করিতে গেলে 'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের 
নাট্যকার এক টিলে অনেক পাখী মারিয়াছেন। ইহার মধ্যে যে কেবল যাত্র 
কুলীনের বহুবিবাহেরই নিন্দা আছে, তাহা নহে_বৈদিক ব্রাহ্মণ সমাজের 
বিবাহ-প্রথার নিন্দাবাদ আছে, নিম্ন শ্রেণীর মধ্যে যে কন্থা-বিক্রয় প্রথা 
(11211956 ৮ 7:515852) প্রচলিত আছে, তাহার বিরুদ্ধেও শাস্ত্রীয় 
নজীরের অবতারণা আছে। স্ৃতরাং কুলীনের বছৰিবাহ-প্রথাকে অবলম্বন 
করিয়া নাট্যকার এখানে তদানীন্তন সমাজের মধ্যে প্রচলিত বিভিন্ন বিবাহ- 
প্রথারই নিন্পাবাদ করিয়াছেন। বিশেষতঃ ব্রাহ্ষণ পপ্ডিতদিগের উদ্দর- 
পরায়ণতা, পুরোহিত ঘটক প্রভৃতি হঠকারিতা ইত্যাদি বর্ণনার ভিতর দিয়াও 
তদনীস্ভন সমাজ-রূপটি প্রত্যক্ষ করাইবার প্রয়াস পাইয়াছেন 1 স্বৃতরাং এই 
নাটকের উদ্দেন্ঠও যদি এক ও অভিন্ন হইত, তাহা হইলে উদ্দেশ্তসিদ্ধি যত 
সক্রিয় হইতে পারিত, ইহার মধ্যে বিভিন্ন উদ্দেশ্য লক্ষ্য হইবার ফলে মূল 
উদ্দোশ্তটি ততখানি শক্তিশালী হইতে পারে নাই। “কুলীন কুল-সর্বস্ব' নিতাস্ত 
অগ্লপরিলর রচন|। স্বতরাং ইহার মধ্যে এতগুলি উদ্দেশ্টকে নিদ্ধ করিতে গেলে 
তাহাদের কোনটিই যে ষথার্থ হুম্প্ হইয়া উঠিতে পারে না, একথ। সত্য। 
রামনারায়ণের নাট্যরচনার যে প্রতিভা ছিল, তাহা মূলতঃ এই বিভিন্মুখী 
উদ্দেশ সাধনার প্রয়াসের মধ্যে প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে। এই সফল বিভিন্নমুখী 
উদ্দেশ্য পরিত্যাগ করিয়া ইহা ষদি এক ও অভিন্ন উদ্দেস্ঠমুখী হইতে পারিত, 
তাহা হইলে ইহার মধ্যে যে শক্তি প্রকাশ পাহৃত, প্রকৃতপক্ষে ইহার মধ্যে সে 
শক্তি গ্রকাশ পাইতে পারে নাই। 

“কুলীন কুল সর্বন্ব' নাটক সম্পর্কে সর্বাপেক্ষ। উল্লেখযোগ্য কথা এই ষে, 
ইহার মধ্যে বাস্তব চরিজ্র-স্্ির প্রয়াস কোন কোন স্থানে সাফল্য লাভ করিয়াছে । 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে বাস্তব চরিত্র রূপায়ণের প্রথম প্রয়াস ইহার মধ্যেই 
দেখিতে পাওয়া যায়। ইহার চরিত্রগুলিকে দুইটি প্রধান ভাগে ভাগ করা 
যাইতে পারে- পুরুষ-চরিত্র ও স্ত্ী-চরিত্র | পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে কেবরা মাত্র 
একটি ইতর শ্রেণীর চরিয্র, অন্তান্য দকল চরিজ্ুই উচ্চশ্রেণী সভুত। এই নাটকে 
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পুরুষ-চরিত্রের পরিকল্পনা ও স্থাট্টি উভয়ই ব্যর্থ হইয়াছে, কিন্তু স্ত্ী-চরিজের 
পরিকল্পনা অপূর্ব দার্থকতা৷ লাভ করিয়াছে। পুক্রষ-চরিব্রগুলির ভাষা এবং 
আচরণ নিতান্ত কৃত্রিম। প্রত্যেক চরিত্রই বতৃতাধর্মী। বিশেষতঃ ইহাদের 
কেহই রক্তমাংসের বিশিষ্ট রূপ লাভ করিতে পারে নাই। ইহার] প্রত্যেকেই 
এক একটি নিবিশেষ আদর্শ মাত্র_ইহাদের নামগুলি হইতেও এ'কথা প্রমাণিত 
হয়, তাহা পুর্ব উল্লেখ করিয়াছি; যেমন কুলপালক, কুলধন, শুভাচার্ধ, সুধীর, 
অনৃতাচার্ষ, ধর্মশীল, তর্কবাগীশ, অধর্মরূচি, বিবাহ-বণিক, উদর-পরায়ণ, 
ইত্যাদি। ইহার! কেহই বিশিষ্ট নাটকীয় চরিত্র হইয়া উঠিতে পারে নাই। 
ইহাদের কেহ কেহ রামনারায়ণের নিজস্ব শান্তজ্ঞানের বাহন মাত্র, মানবিক 
দোষগুণ ইহাদের ভিতর দিয়! প্রত্যক্ষ হইয়! উঠিতে পারে নাই। স্থৃতরাং 
কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের চরিত্র-স্থষ্টির সার্থকতার বিষয় আলোচন] করিতে 
গেলে ইহার্দিগকে পরিত্যাগ করিতে হয়। শুধু তাহাই নে, এই চরিত্রগুলি 
নাটকীয় কাহিনীর একটি শ্বচ্ছ প্রবাহকে আবিল ও বারবার অবরুদ্ধ করিয়া 
দিয়াছে । এক শ্রেণীর চরিত্রের সার্থকতার ভিতর দিয়া কোন নাটকেরই 
সামগ্রিক সাফল্য লাভ সম্ভব নহে, সৃতরাং স্ত্রী-চরিত্রগুলির যে সাফল্যের কথা 
পরে আলোচন৷ করিব, পুরুষ-চিত্রগুলি ব্যর্থ হইবার ফলে কেবলমাত্র সেগুলি 
হারাই 'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের সর্বাঙ্গীণ সাফল্যলাভ সম্ভব হয় নাই। 
পুরুষ-চরিত্রগুলি এই প্রকার শোচনীয় ব্যর্থ হইবার প্রধান কারণ এই যে, 
ইহার্দিগকে নাট্যকার কেবলমাত্র দোষের আকর বলিয়াই বিবেচনা 
করিয়াছেন। শ্ত্রী-চরিত্রের প্রতি তাহার'যে সহামগভূতি ছিল, পুরুষ-চরিত্রের 
প্রতি তাহা ছিল ন।_যে উদ্দেশ্টে তিনি নাটক লিখিয়াছিলেন, তাহা পূর্ণ করিতে 
গিয়! তাহ! তাহার পক্ষে সম্ভবও ছিল না। স্ৃতরাং এখানে তিনি যথার্থ 
নাটক রচনার উদ্দেশ্যটি বিসর্জন দিয়া! কেবল মাত্র উদ্দিষ্ট বিষয়কেই লক্ষ্য 
করিয়াছিলেন। সহাম্ভৃতিহীন স্যষ্টি ব্যর্থ; পুরুষ-চরিত্রগুলি তাহার সহান্ভূতি 
হইতে বঞ্চিত হইয়া এমনই ব্যর্থ হইয়াছে। এইবার স্ত্-চরিভ্রগুলির কথা 
আলোচনা করিব, উহদের সম্পর্কে আলোচনার কিছু অবকাশ আছে। 

'কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটকের স্ত্রী-চরিত্রের মধ্যে গ্রথমই কুলপালকের চারিটি 
কন্তার কথা উল্লেখ করিতে হয়। এই চারিটি সহোদর! ভগিনী, একই স্থুখ- 
দুঃখের অধীন, একই দুর্ভাগ্যের অধিকারিণী, একই অবস্থার দাস; কিন্ত 
রূপায়ণের ভিতর দিয়। নাট্যকার চারিটি চরিত্রকেই একাকার করিয়| ফেলেন 
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নাই-_ইহাই নাট্যকারের প্রধান কৃতিত্ব, এইখানেই নাট্যকারের চরিত্র-সথ্টির 
প্রতিভার পরিচয়। একই পরিবারের অন্ততূক্ত একই মাতাপিতার সন্তান 
এবং একই অবস্থার অধীন বলিয়া বর্ণনা করিতে গিয়াও নাট্যকার এ'বথা 
বিশ্বত হন নাই ষে, বয়সের পিক দিয়! চারি ভগিনীর মধ্যে ব্যবধান আছে এবং 
বয়স অন্ধ্যায়ী মান্নযের সুখছঃখবোধ নিয়ন্ত্রিত হইয়া থাকে। আকম্নিক ভাবে 
যখন চারিটি কন্যার একজন বরের সঙ্গেই বিবাহ স্থির হইয়। গেল, তখন অর্থাৎ 
বিবাহের দিনই জননী কন্তাদিগকে এই সংবাদ শুনাইতে গেলেন। এই সংবাদ 
শুনিয়া চারিজনের মধ্যে চারি রকম প্রতিক্রিয়া! দেখা গেল। ইহাদের বয়স 
যথাক্রমে ৩২ ২৬, ১৬ ৪৮ বৎনর, সুতরাং বিবাহ বিষয়ে ইহাদের কৌতুহল 
কিংবা চেতনা সকলের এক নহে । জ্যেষ্ঠ কন্তা জাহবী যখন জননীর নিকট 
হইতে এই সংবাদ? শুনিতে পাইল, তখন দীর্ঘশ্বাস ফেলিয়। বলিল, “কেন আর 
বুডো বয়সে ধেডে রোগ ।' অতিক্রান্ত যৌবনে জীবন-সম্পর্কে তাহার সকল 
কৌতৃছল দুর হইয়া গিয়াছে । স্থতরাং যে আশা ও স্বপ্ন লইয়া নারী দাম্পত্য 
জীবনে গ্রবেশ করে, তাহা তাহার আর ছিল না। সেইজন্য এই সংখাদকে সে 
অভিনন্দিত করিয়া লইতে পারে নাই, ইহাকে লইয়! বিদ্রুপ করিয়াছে, বিগত 
জীবনের কথা ম্মরণ করিয়! তপ্ত দীর্ঘনিঃশ্বাস ত্যাগ করিয়াছে । তাহার কণিষ্ঠ 
শাস্তবীর বয়স তাহা হইতে ছয় বংসর কম, এই ছয় বৎসরের ব্যবধানেও 
তাহার চরিত্রের মধ্যে কি স্বাতন্ত্য থাকা সম্ভব, নাট্যকার তাহা অনুভব 
করিয়াছেন। হ্বপ্ন এখনও তাহার চোখে লাগিয়া আছে। সেইজন্য সে যখন 
শুনিতে পাইল, পিতা তাহাকে কুলরক্ষা! করিয়াই বিবাহ দিতেছেন, তখন সে 
নিলজ্জের মত জননীকে জিজ্ঞান] করিল, "ও ম। তুই কি কুলরক্ষা কব্যি, তবে 
জাতি রক্ষা কেকর্যে মা)? জানহ্ৃবী যে আশঙ্কা আর মনে স্থান দেয় না, 
শাস্তবীর ধনে এখনও সেই আশঙ্কা জ।গিয়া আছে । জননী এই কথার কোন 
জবাব দিতে পারিলেন ন1, কন্তার নিকট ক্ষম! প্রার্থন! করিয়! নীরব হইয়া 
রহিলেন ৷ শাভভবী তাহ।র চোখের সম্মুখে তাহার দিদিকে দেখিয়া! কোনদিন 
আশাও করিতে পারে নাই যে, তাহার কোনদিন বিবাহ হইবে । অনেক 
কুলীন-কগ্তারই ত' বিবাহ হয় না, তাহারও হইবে ন।, তাহার দিদিরও হইবে 
না। কিন্তু রক্ত মাংসের লালসা তাহার দেহে ও মনে জাগিয়! আছে, সেইজগ্ত 
কুলরক্ষা অপেক্ষা জাতিরক্ষার কথাই তাহার মণে হয়; বিবাহ একেবারে না 
হউক তাহাও সে চায় না, স্তর [ং যখন তাহ হইতেই চলিয়াছে, তখন, “আচ্ছা 
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হউক, দেখা যাউক” এই কথাই সে বলে। ইহার বেশী আর কিছু ভাবিতে 
পারে না। কিন্ত যোড়শ বর্ধীয়৷ যুবতী কামিনী ইহাদের ছুইজন হইতেই 
সম্পূর্ণ স্বতন্তর। তাহার চোখের সামনে তখনও জীবনের গ্প্ন' রঙিন পাখা 
মেলিয়। উড়িয়া বেড়ায়। জীবনের রূঢ়তা ও সামাজিক আচারের নিষুরতার 
কোন পরিচয়ই সে রাখে না, রাখিবার বয়সও হয় নাই। স্বৃতরাং সে এই 
সংবাদ শুনিয়া বলিয়৷ “উঠিল” শুনিষ্ব| এ গুভকথা হয়েছি চঞ্চল।' যে বয়সে 
মুখের কথাহয় কাব্য, প থচল] হয় নৃত্য, কামিনীর এখন সেই বয়স। সংসারের 
কোনও আঘাতই তাহার গায়ে লাগে না, সেইজন্য আপনা হইতেই তাহার 
মুখ দিয়া কবিতা বাহির হইয়া আসিল। দেহের মধ্যে তাহার সচ্ঘ যৌবনের 
বিকাশ হইলেও, অন্তরে সে এখনও শিশু।,. বর আদিয়াছে শুনিয়া! বর দেখিতে 
ছটিয়া যাইবার কৌতুহল সে কিছুতেই দমন করিতে পারিল না, কনিষ্ঠাকে 
সঙ্গে লইয়া গেল। কিন্ভুবর চোখে দেখিবা মাত্র তাহার স্বপ্ন মুহূর্তের মধ্যে 
ভাঙ্গিয়া গেল; একদিন তাহার চোখে যাহ! স্বপ্ন ছিল রূঢ় বাস্তবের রাজ্যে 
তাহার নগ্নরূপ দেখিতে পাইয়1 সে বারবার শি্রিয়া উঠিতে লাগিল। তাহার 
কোমল ভ্বদয়ের উপর নির্মম নিয়তির এই ছুধিষহ আঘাতের বেদন] পাঠকের 
হাদয়ও বুঝি স্পর্শ করিল। জান্ধবী তাহার জীবনের আশ পিছনে ফেলিয়া 
আসিয়াছে, শাস্তবীর চোখের সম্মুখে তখনও সেই আশা মরীচিকার জাল বিস্তার 
করিত, কামিনী কোন বিষয়ে স্থির সংস্কার গড়িয়া তুলিতে পারে নাই, জীবনের 
পথে এখনও সে লঘুপদে বিহার করিয়া থাকে, কিন্তু সর্বকনিষ্টা কন্যা কিশোরী 
ইহাদের সকলের অপেক্ষা সম্পূর্ণ শ্বতন্ত্র। সে সংসারের কোন ধারই এখনও 
ধারে না, ঘুম হইতে উঠিয়াই সে পাড়ায় সঙ্গিনীদের সঙ্গে লুকোচুরি খেলিতে 
গিয়াছে । মা তাহাকে ডাকিলেন, ভগিনীর চীৎকার করিয়া ডাকিল, বহু 
ডাকাভীকির পর সে ছুটিয়া আলিল। মা তাহাকে বলিলেন, 'আজি আমাদের 
বাড়ীতে এক শুভকম্ম হবে।' কিশোরী কিছুই জানে না, আব্বার কণ্ঠে 
জিজ্ঞাস! করিল, “ও মা, কি শ্তভকগ্ম বল ন। মা। হে মা বল্‌, কি শুভকন্ম, বল্‌ 
না। বলবিনে বলবিনে? ব্রার্ষণী বলিলেন, “কেন গে বল্ব না কেন, আজি 
তোদের “বে' হুবে।' 

*ধবে' (বিবাহ) কাহাকে বলে মে তখনও তাহা জানেই না। তাহার 
এই সরল শিশু-প্রকৃতির সঙ্গে নিঠুর নিয়তির যে নির্মম আচরণ তাহার আস্ত 
প্রতীক্ষ। করিয়! রহিয়াছে, তাহার একটি স্থন্দর নাটকীয় ভাব-দৈপরীত্য গর 
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হইয়াছে । গ্বাঈীনারাযণ এখানে বত! ভ্বারা বিষয়ের নিম্মতাটুকু 
বুঝাইবার পরিষণ্তে নাটকীয় চরিব্রের আচরণের মধে) দিয়াই এই ভাবটি সার্থক 
ভাবে ফুটাইয়! তুলিয়াছেন, তাহাই উাহার কৃতিত্ব। বুদীর্ঘ প্রবন্ধ, র্লাস্তিকর 
বক্তৃতার ভিতর ্লিয়া দে যুগে যে কথা সাধারণতঃ গ্রকাশ পাইয়াছে, নাটকীয় 
চরিজ্ের আচরণ যথাযথ করিয়। তুলিতে পারিলে, তাহা যে কত সহজে প্রকাশ 
পাইতে পারে, এখানে তাহাই দেখা যায়। 
কিশোরী স্বিজ্ঞাস| করিল, 'বে' কা'রে বলে মা। এই নাটক রচনার 
বনকাল পর বঙ্থিমচন্দ্র তাহার 'কপালকুগুল।' উপন্যাসের ভিতর দিয়। গ্রকৃতি- 
পালিতা কাপান্লিক-দুহিতা কপালকুগুলার মুখে একদিন এই বিম্ময়ই জাগাইয়া 
তুলিয়াছিলেন। নবকুমারকে অধিকারী যখন কপালকুগুলাকে বিবাহ করিয়া 
তাহার, সঙ্গে যাইতে বলা'লন, বিবাহ-কি তাহা! তখন সেও বুঝিত না, সেও 
বিশ্বিত হইয়! বলিয়াছিল, বি-বা-হ? | অধিকারী তাহাকে তাহা বুঝা ইয়া দিয়া- 
ছিলেন। কিন্তু বিবাহ কি তাহা অপরে বুঝাইয়! দিবার বিষয় নহে, নিজে 
ইইতে যে ইহা বুঝিতে ন] পারে, সে তাহ! কিছুতেই বুঝিতে পারিবে না। মা 
এখানে কন্যাকে বুঝা ইয়া বলিলেন, “বে কাকে বলে জানিসনে বাছা! প্রধান 
'স্কার। কিশোরী কিছুই বুঝিল না। সেবরং জিজ্ঞাসা করিল, “ও মা! 
তাকি আমি খাব?' সে তাহার শিশুহুলভ প্রকৃতি লইয়া বুবিয়াছে, ইহা 
খাইবার বস্ত। মা বুঝাইয় বলিলেন, “বিবাহ খাইবার জিনিস নহে, বড়দির, 
মেজদির ছোডদির সবারই আজ বিবাহ হইবে", তখন কিশোরী স্বভাবতঃই 
জিজ্ঞাসা করিয়] উঠিল, "ও মা"। তবে তোর হবে না?' পরিবারগ্থ সকলেরই 
যদি বিধাহ হুয় তবে তাহার মা-ই অবশিষ্ট থাকিবে কেন, ইহাও সে বুঝিতে 
পারিল না। কৌলীনেের নাষে সরল শিশু-গ্রকৃতির বালিকাকে কি ভাবে যে 
বলিধান করা হয়, দে কথা এমন মর্ম্পর্ণী ভাবে আর কে বর্ণনা করিয়াছেন? 
তাহার সেই বর্ণন। দীর্ঘ হইলেও এখানে উদ্ধৃতিযোগ্য-_ 
ব্রাক্মণী। (চক্ষুরুনীলন করিয়া) একি, এত বেলা হয়েছে, ও মী কি হলে।? 
আজি আমার নানান কম্ম। আঞ্জি কি এতো বেল পর্যন্ত 
ঘুমবার সময়? কিন্ত ঘুমেরও দোষ নাই, দমস্ত রাত উদ্যুগ সংযুগ 
কত্যে জেগে ছিলাম, ষেষন ভোরবেল] পড়িচি অমনি ময়ে ঘুমিইচি, 
তাইতেই অনেক বেলা হয়েচে। তা এখন আমি কি করি? 
জনেক কন্ম। আগেকি অধিধালের বরগাল] সাজাব, কি পাড়ার 


'বহবির্বাই &১ 


মেয়েদের নিষস্তর় কত্যে যাব, কি অস্ত কন্ম কর্ষো? (কিনি, 
ভাবিয়া ) না এ সব পরে হবে, আগে ম্েয়েছের ডেকে এ বন্বা 
বলি, তাঙ্গের “বে” তারাও. এখন টের পায়নি । লোকে বলে 
*ওট্‌ ছু'ড়ি তোর বে” আমার মেয়েদের কপালে তাই ঘটেছে; 
( উচ্গৈঃস্বরে ) কোথা গে মেয়েরা সকল! 


জাবি শাস্তবি আর কামিনি কিশোস্রি। 
এস এস কন্তাগণ সবে ত্বরা করি ॥ 
জাহ্ধী। যাই। 
শাভবী | কেনমা? 


কাষিনী। ওম! এই যে আমি এইচি, কি মা? 
ব্রাঙ্ষণী | ওগে!। শুন্সে গো, তোর! শুন্সে। 
| জাহবী শাস্তবী ও কামিনীর প্রবেশ ] 
জাহ্কবী। ওমা, কি? 
শাভ্ভবী | ওমা কেন ডারি? 
কামিনী । ওমা €কন কেন বাব! কি ভাক্‌চেন? 
্রাহ্মণী | (পরমাহলাদে ) 
এত কালে প্রজাপতি হলে অনুকূল । 
ফুটিল তোদের বুবি বিবাহের ফুল ॥ 
জাহ্কবী | ওমা, কি বল্লি? 
শাভভবী | ওমা, বুজদে পাল্যেম না। 
কামিনী । ওমা কি বল্ন! মা, আবার বল। বল বল। 
্রাঙ্মণী | ওগো, তোদের “বে? হবে গো “বে” হবে ! 
জাহ্নবী | (সবিষাদে ) 
জাহবী যাইর়। বুঝি জাহবীর ঘাট। 
পাইবে নুন্দর বয় হুন্দবের কাঠ ॥ 
বরযাত্র তাছে মাত্র বমরাজদুত। 
বাসর শয়নন্থথ হবে অনুভূত । 
শান্তবী । ( আশ্চ্যান্বিতা) | 
শসবীনু বে, এ যে অসম্ভব কঁথা। 
কুলীন কুমারী মোরা 'ঘর? পাব কোখা ॥ 


৫২ 
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বল্লাল বিহিত কূল অকুল সলিলে। 
পড়েছে যে নারী তার পতি কোথা মিলে ॥ 


কামিনী । ( সোৎনুকা ) 


ব্রাঙ্মণী | 
জাহবী | 


ব্রান্মণী | 
শাস্ভবী | 


ব্রাহ্মণী | 
শাস্ভবী ৷ 


্রাঙ্মণী । 
শাস্তবী | 


ব্রাঙ্মণী । 
শাস্তবী ৷ 


কি বঙ্পি কি বল্লি মা গো সত্য করি ধল। 

শুনিয়! এ শুভ কথা হয়েছি চঞ্চল ॥ 

কোথা বর বালা কোথা এসেছে কি বর। 

কবে হবে আজি নাকি বল গো সত্তবর ॥ 

বরের বয়ম্‌ কত দেখিতে কেমন। 

যা হৌক হলেই হয় এই আকিঞ্চন॥ 
হবে গো হবে, আজি হবে, আমি মিছা! কথা কৈনে। 
ওষা, আমার আর “বে হলে কি হবে মা? আমি ত 
বনে জলাগুলি দিতে বসেচি, আত কত কালই বা বাচবে, 
কেন আর বুড়ো বয়সে ধেড়ে রোগ । 
বাছা! এমন কথা বল্তে আছে! কিসের বয়েস? কচি 
ছেলে, ষেটের বাছা, ষত্ঠির দাস। 
মা! আমাদের “বে হবে তা বল্লাল ত টের পাবে না? 
টের পেলে কি হবে? 
( স্রভঙ্গে) টের পেলে সে টের পাওয়াবে; সে এমন নয়, 
যেমন মোল্লা বলে" “হ্েছুর পরব নাই” তেমনি বল্লাল বলে 
“কুলীন বামণের মেয়ের কপালে বে নাই।” তা দেখিস্, সাবধান 
সাবধান। 
যাছ?, এখন কি বল্লাল আছে! সেষে অনেক দিন মরেচে। 
নে মলে কি হবে মা! তাচ্ছেয়ে তার চেল! বড়, তার! ঘেল। 
বেড়াচ্ছে, দেখিস্‌। 
তোদের ভয় কিমা! আধি কুলরক্ষ কর্ষ্যো, কুলীন বর এসেচে। 
( সবিষাঁদে ) ও ম! তুই কি কুলরক্ষা কব্যি, তবে জাতি রক্ষা কে 
কর্ষ্যে মা? 


ধ্রাক্মণী | ( অধোমুখে দীর্ঘনিশ্বাস ত্যাগ করিয়!) ও মা শাস্তবী! তোর, 


এ কথার উত্তর কির্দিব? তার নিমিত্বে আমি বলেছিলাম গো, 
বলেছিলাম, লেই মিদ্দেরে, বলি “হেদে ভাল বর দেখে মেয়েগুলোর 


কামিনী । 


ব্রাঙ্মণী | 
কামিনী । 


ব্রাঙ্গণী | 


কামিনী। 


ব্রাহ্মণী | 


কাষিনী। 


ব্রাঙ্গণী । 


বছবিবাহ ন 


বে দিস”) তা বাছা, আমি বলো কি হবে? সে 'কুল। খোজে, 
বলে “কুল থাকলেই সব থাকে'। আরে! দেক্‌, মেয়েদের জাত 
রক্ষা) প্রথহে মা বাপ করে; মা বাপ না করিলে, রাজ।; বাজাও 
যদি জাত রক্ষা না করে, তবে বিধাতা আপনিই রক্ষা করেন। 
তা বাছা, তোদের তার! কুলের গন্ধে অন্ধ রহিয়াছে । এখনকার 
ষেরাজা তিনি আবার প্রজার ধর্মে হাত দেন না, অভাগ্য আর 
কি! পূর্বে এক রাজ! ছিল তার নাম বল্লাল। সে মিদ্দে নকলের 
জাত নষ্ট কত্যেই এই কাল কুলের স্থত্টি করেচে, আর আমাদের 
জাত যায় বিধাতারও এই ইচ্ছে, সেই ত এ জন্তে বল্লাল মিত্েকে 
রাজ্য দ্েয়। তবে মাঃ বাপ, রাজ] ও বিধাতা, এর সকলে যখন 
জাত নই্ঈই কত্যে বসেচে, তখন জাত রক্ষা আর কে কর্ধেমা? 
শ্াস্তবি! ক্ষমা কর, জাতরক্ষায় কাজ নাই, কুলরক্ষায় সম্মত 
হ--আবার কেন নিশ্বাস ফেলে অধোমুখে রহিলি? কি কর্বো 
মনোছুঃখ করিল নি। বাছা কামিনি! তুই যে কোন কথা 
কচ্চিস নে? 

না মা, তোর কথায় আর বিশ্বে নেই, তুই এমন করে আমায় 
কতোবার ভুলিয়েছিস্‌। 

ন] মা, এবার মিছ! নয়, সত্যি গো লত্যি। 

ওমা? সত্যিষর্দি তবেবর কিএসেছে? বাসা দিছি কোথায় 
মা? চুপি চুপি দেকৃতে গেলে হয় না, ক্ষেতি কিমা? 

না বাছা, শুভ দি হয় নাই, এখন কি দেকৃতে আচে? পরে 
দেক্বি, এত উতল। হইস্‌ কেন, তোদের ছোট বোন্‌ আদরিণী 
কিশোরী কোথায় রে ! 

সে রঙ্গিণী সজিনীগণ সঙ্গে পৃবপাডায় খেলতে গেচে, এখনো 
আসে নাই। 

একবার ডাক দেখি বাছা তাকে। 

( পূর্বমুখে ) ও ও ও কিশোরী ই ই ই! কিশোক্বী রে এ এ এ--| 
না মা) সে ভাক্‌ শুনলে না, তার এখন কাধ নেই) আমারই আগে 
হৌক্‌, তারপর তবে তার হবে। 

আঃ বাছা, ডাক আর একবার, ছোট ভগদী হয়। 
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কামিনী। (প্নর্বার চীৎকার রবে ) ও ও ও কিশোরী ই ইই! পোড়ার 
“ মুধী, শীঙি আয়। 
কিশোরী । গ্রাই গো যাই। 


কিশোরীর প্রবেশ 

কিশোরী । কে গ! আমায় ডাকলে? 

কামিনী | মা ডাকৃচে। 

কিশোরী | কেন যা! আমায় ডাকলে? 

্রাক্মণী । তুই কোথায় গেছি? দেকৃতে পাইনে কেন? 

কিশোরী। ও মা ও মা, আমি ও পাডাতে ঘোষেদের বাড়ী লুকোচুরি খেল্তে 
গিছিলাম। 

ব্রাক্ষণী | না বাছা, আর এমন্‌ যেয়ো না, ভাগোর ডোগর ,হুচ্যো আর 
অমন কি ষেতে আছে? লোকে যে নিন্দে কর্য্যে, ছি। 

কিশোরী | ওমা, কেন নিলে করে মা? কর্ষ্যে না; হে মা, আবার আহি 
যাই। 

্রাক্মণী | না বাছা, আর যেয়ে! না, আজি এক কন্ম আছে। 

কিশোর্ী। কি কম্ম মা? 

ব্রাঙ্ষণী | বাছা! আদি আমাদের বাড়ীতে এক শুভ কম্ম হবে। 

কিশোরী | ও মা, কি শুভ কন্ম বল্নামা। ভে মাবল্‌ কি শুভ কণ্ম, বল্না 
বলবিনে বল্বিনে ? 

ব্রাক্মণী | কেন গো, বলবে! না কেন, আজি তোদের «বে? হবে। 

কিশোরী | ( লবিম্ময়ে) “বে? কাকে বলে মা? 

ব্রাঙ্মণী | বে কাকে বলে তাও জানিস্নে বাছ1? প্রধান লংস্কার। 

কিশোরী | ওমা? তাকি আমি খাব? 

ব্রান্ষণী | বাছা বে কি খেতে হয়? রাঙা বর আসবে তোর্ের “বে? কর্বে, 
কতে। ঘটাঘটি হুষে, সে কি বাছা, কিছুই জানিষস্নে? 

কিশোরী । হা হা, “বে? তা আমি জানি, তা কার হবে মা। 

ব্রাঙ্ষণী | তোমার হবে, তোমার আর তিন বোনের হবে। 

কিশোরী | ও মা, তবে তোর হবে না? 

ব্রাঙ্মমী । (ভ্বান্য করিয়া) বাছা তুই অধোধ--তোর জান হয় নেই, তা কি 
বলূতে আছে? আমি মাহই। 


বছবিবাহ ৪৫ 


কিশোরী । হাহা, ছা, বুঝিচি, তোর হয়ে গেছে, ও মা! কার সক তোর 
বে হয়েছে বল্না যা? 
্রাহ্মণী | (সক্রোধে) দূর হ, আমাকে ব্যস্ত করিম্নে, মদ্দিচি নানান্‌ জালায়, 


তোর সকলে এখন বাড়িতে যা। 
কল্যাগণের প্রস্থান 


আমি যাই, আর ফাডাব না । পাার মেয়ের বল্‌তে ছবে, 
বেলা হলো, আমি যা না কর্ষয! তা হবে না। 


রি 


্রাহ্মণীর প্রস্থান 
একদিকে বাট বৎদর উত্তীর্ণ বৃদ্ধ কাণ] ও বধির বর, আর একদিকে এই 
সরলা বালিকা কিশোরী; ইহাদের বিবাহ বন্ধনের কল্পনার মধ্যেই যে 
হৃদয়হীনতা গ্রকাশ পায়, তাহা! আর কিভাবে এতম্পষ্ট করিয়া দেখান 
ঘাইতে পারে? ম্থতরাং একদিকে উদ্দেশ্ঠ পূরণ ও অগ্তদদিকে চরিত্র রাপায়ণ 
উভয় ক্ষেত্রেই রামনারারণ এখানে যে সার্থকতা দেখাইয়াছেন, তাহা সে যুগের 
বাংল! সাহিত্যে বিশ্ময়কর | 
“কুলীন কুল-সর্বন্ নাটকের আর একটি উল্লেখযোগ্য স্ত্রীচরিত্র ফুঙ্গকুমারী | 
কুলীন-কণ্ঠার বঞ্চিত জীবনের নান! দিকে ঘুরাইয়! ফিরাইয়! দেখাইবার প্রয়াস 
যে এই নাটকে সার্থকতা লাভ করিয়াছে, এই চরিত্রটি তাহার গ্রমাণ। 
কূলপালকের কন্যাদের মধ্য দিয়া কুলীন-কন্যাদিগের বিবাহ না হইবার 
কিংবা! বিলঘ্বিত হইবার কথ! বণিত হইয়াছে, কিন্তু ফুলকুমারীর মধ্যে কুলীন- 
কামিনীর বিবাহিত জীবনে বঞ্চনার কথা স্ুম্পষ্ট করিয়া তোল হইয়াছে। 
বিবাহ না হওয1 মাতাপিভা ও যুবতী কন্যার দ্বঃখ। কিন্তু বিবাহ কোন 
রকমে একট] ঘটিয়া গেলেই কি সেই দুঃখ হইতে পরিভ্রাণ পাওয়া যাইত? 
তাত নয়ই, বরং যন্ত্রণা যে আরও বাড়িয়া যাইত, ফুলকুমারীর ভিতর 
দিয়া নাট্যকার তাহাই প্রকাশ করিয়াছেন। ফুলকুমাবীকে কেবল কৌতুক 
ও কৌতুহল দ্বারাই চিত্রিত করেন নাই, তাহার বঞ্চিত জীবনের বোনা 
গভীরভাবে অত্র দিয়া উপলব্ধি করিয়াছেন, সেইজনা এই ত্ত্রীচরিক্রটি 
একটু বিশেষ শক্তিশালী হুইয়াছে। 
বিবাহিতা কুলীন-কন্ঘ! ফুলকুমাৰীর জীবনের একদিনের এই বৃত্বাস্তটি 
বর্ণনার গুগে কী বরুণ হুইয়। উঠিয়াছে! সে যশোদাকে বলিতেছে, 'একদিন 
ঘাটে কাপড় কাচিতেছি, এমন সময় সংবাদ পাইলাম, ওদের জামাই 
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আদিতেছে। কাপড় কাচা ফেলিয়া রাখিরা মনের আনন্দ মনে চাপিয়া 
রাখিয়া! বাড়ীতে ছুটিয়া চলিয়া আসিলাম।” তাহার থা তখন আপনা 
হইতেই কবিতা হইয়া উঠিয়াছে,_-'সে কথা শুনিয়া ভাপি সুখের দাগরে, 
পথ না দেখিতে পাই আনন্দের ভবে | যে বয়সে মুখের কথা সহজেই 
কবিতা হুইয়। উঠে ফুলকুমারীর তখন সেই বয়স। এতদ্দিন ধরিয়া স্বামী 
তাহাকে ভূপিয়া আছেন, সে জন্য তাহার প্রতি কোন অভিমান নয়, বরং 
এই বঞ্চন। তাহার জীবনে নিতাস্ত সহজ প্রাপ্য বলিয়। গ্রহণ করিয়! ক্ষণিকের 
অতিথি ম্বামীকেও সে অভিনন্দিত করিয়া লইবার জন্তই প্রস্তত হইল। 
কিন্তু সেখানেও তাহার অদৃষ্ট তাহার প্রতি বিরূপ হইয়া উঠিল। জামাতা 
আপিয়াছেন দেখিয়া সকলে তাহাকে সমাদর করিতে লাগিল, কিন্ত জামাতা 
জানাইলেন, 'ব্যাভার ন৷ পাইলে তিনি পা ধুইবেন না” । স্বতরাং বুঝা গেল, 
তিনি অর্থের প্রয়োজনে শ্বশুর-গৃহে আপিয়াছেন, পত্বীর আকর্ষণে নহে । যাই 
হোক, জননী খা বাধ! দিয়া কিছু অর্থ সংগ্রহ করিয়া আনিয়! তাহার হাতে 
দিলেন, কিন্তু আল্পত| দেখিয়া জামাতার মুখ অপ্রসন্ন হইয়া রহিল। রাত্রে জননী 
আয়োজন করিলেন, বড পি"ড়ির সামনে খাবার সাজাইয়া আনিয়া! দিলেন। 
নিতাস্ত বিরক্কি-সহকারে সে খাইতে বদ্গিল, তাপ্নপর “ইহা! খায় উহা! ফেলে 
নবাবী করিয়া। ফুলকুমারী বলিতে লাগিল, তারপর রাত্রে শয়ন-গৃছে 
আমি তাহার অপেক্ষায় ঘুমের ভাগ করিয়া গুইয়া আছি, দে আসিয়াই 
আমাকে ঠেলিয়! তুলিয়! দিয়া বলিল, “শীপ্র করি অর্থ মোর হাতে দেও 
আনি।” নতুব! সেই মুহূর্তেই চলিয়া! যাইবে বলিয়া ভয় দ্েখাইল। কাটন! 
কাটিয়া কিছু কড়ি পুঁজি করিয়া রাখিয়াছিঙ্লাম, তাহাই আনিয়! তাহার 
হাতে দিলাম। সেআরও অর্থ দাবী করিল, আর আমার কিছু ছিল না, 
সেইজন্ধ দিতে পারিলাম না। পায়ে ধরিয়া নিজেব অক্ষমতার কথা 
জানাইলায, কিন্ত সে কিছুই শুনিল না, রাত্রেই গৃহ হইতে চলিয়! গেল, 
কিছুতেই তাহাকে ধরিয়৷ রাখিতে পারিলাম না। ঘর হইতে বাহির হইয়া 
শিয়া বাবার টোলে দরম! পাতি! শুইয় রাত্রি যাপন করিল, তারপর সকাল 
হইবার সঙ্গে সঙ্গেই যে পথে হাসিয়াছিল, সেই পথেই চলিয়া গেল। সানা 
রাত্রি জাগিয়া কাদিয়া কাটিয়া আমার চোখ ফুলিয়। উঠিয়াছে।, শুনিয়া 
প্রতিবেশিনী বশোদারও বুক ফাটিয়! ধাইতে লাগিল। তিনি বলিঃলন-- 

যশোদা। নাতনি | জায় বলিস্দেশ-বলিকনে, বুক ফেটে যায়! (সজল 


ফুল 


যশোদা। 


ফুল 


যশোদা । 


ফুল 


বশোদা। 
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নয়নে) হয়ে বল্পাল, তৃই কাল হয়ে এসেছিলি? কে তোকে 
কুলের ছিটি কত্যে বলেছিল। কুল ত নয়, কুলের জটি--বড 
কঠিন। যার কুল আছে, তার কি হয়া নেই? ধন্ম নেই? 
কন্ম নেই? আহা! আহা! কি ছুঃখু কি ছুঃখু! নাতনি! 
তুই আর কাদিসনে। যা, মেয়েদের সঙ্গে বা; আবার আসবে, 
ভাবন! কি। রাগ করে গেচে কিকবধি? এবার এই অব্দি 
কাট.নাট1 মাট.নাট1 কেটে কিছু হাতে করে রাখ-। তবু কাঙ্ছে 
লাগলি? আহা ছেলে মানুষ! বোন! কি কবিতা বল? 
এই দেকু দেখি আমরা কি কচ্চি, তোত্তো আছে, আমার যে 
নেই-_-তা৷ কি কর্ো ! 

( চক্ষুর জল মুছিয়! ) ঠান্দিদি! এ থাকাচ্চেয়ে না থাক! ভাল! 
না থাকলে মনকে প্রবোধ দেওয়া যায়, এ থেকে নেই, একি 
সামান্তি ছুঃখু! এঁষে কথায় বলে“ছুষ্ট গরু থাকাচ্ছেয়ে শু 
গৌল ভাল ।” 


( হাস্যমুখে ) ও কথা বলতে আছে? খাড, গাচটা হাতে আছে, 

তবু ভাঙ্গ, তবু ভাল। আরসে নাজ্জামাই শালাও আবার এই 
ফিরে আসে, রাগ করে কদিন থাকতে পার্যে? (পথে একটা 
কুকুর দেখিয়া! সপরিহাসে ) এ লে৷ নাতনি! এ, আবার ফিরে 
আমশ্চে। 


( হান্যমুখে ) ঠান্দিদি, তোত্তো নেই, তা লোকে বলে “নাগেতে 
নাজ্জামাই ভাতার” তা তুই নে যা। 

নাভাই, আমাত্ো নেই বটে, আমি ও বসে বঞ্চিত, তবে 
“পরেছধনে ধোপাব নাটে* কাজ কি? 

ঠান্দিনি! তোর আধার হয় এই, আমি ও পাড়ায় গুন্লেম 
রাড়ের বে নাকি চলতি হবে; তবেই ত তোর হলো।। 
(সবিষাদে ) আর ভাই, হবে হবেই শুক) “হয় কৈ? আমি 
থাক্তে আর হবে? আমার তেমন অদেষ্ নয়) না হোগগে। 
আর কাষও নেই। এখন ঘরে যাই ভাই, বেল! হয়েছে। 


ফুল | আমিও আসতেম্‌ না, বড় গিশ্নীর অন্থরোধেই এলেম; আমি 
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বন্পেম জলনৈতে যেতে পান্ধবে না, তা সে বল্যে, “ন! যাম্‌ না 
যাবি তুই ঝালিঝাড়া বাসে” তা যাই, না গেলে ভাল 
হয় না। | 

কুলপালকের গৃহে চারিটি কুলীন-কন্ঠার যখন একসঙ্গে অন্তুূপ একটি 
বরের মজে বিবাহের আয়োজন হইতেছে, সেই মূহূর্তে বিবাহিতা কুলীন- 
কন্যার এই করুণ কাহিনীটি ইহাদেরও ভবিষৎ দুর্ভাগ্যের ইঙ্গিত দিয়া 
গেল। এই ভাবে নাটকের বিভিন্ন চিত্র ও চরিত্রগুলি কুলীন-কন্তাদিগের 
বিবাহিত ও' অবিবাহিত জীবনের বিভিন্ন দিকগুলি স্থপরিপ্ফুট করিয়া 
তুলিয়াছে। ফুলকুমারীর চরিত্রটিই বঙ্িমচন্দ্রের 'কপাল-কুণ্ডলা' উপন্যাসের 
স্টাম1-চরিত্রের ভিত্তি। 

“কুলীনকুল-সর্বন্ব' নাটকে একটি জননী ও শিশুর চরিত্র আছে, তাহাও 
বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার যোগ্য। বাংলার সাধারণ গৃহস্থ পরিবারের 
শিশুচরিত্র আধুনিক সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের পূর্বে রামনারায়ণই হুষ্টি করিয়াছেন, 
ইহাদের মধ্যবর্তী কালে আর কেহই স্থষ্টি করিতে পায়েন নাই। এই বিষয়েও 
রামনারায়ণই বাংল! সাহিত্যে সর্বপ্রথম কৃতিত্বের অধিকারী । একটি নিতান্ত 
দরিজ্র পরিবারের জননী স্থমতি ও তাহার একটি শিশুপুত্র একটি মাত্র দৃহ্থে 
স্থান লাভ করিয়াছে, কিন্তু এই নিতান্ত সামান্য পরিচয়ের ভিতর দিয়াই 
রামনারায়ণের বাস্তব জীবন-বোধ যে কত হ্বগভীর ছিল, তাহা বুঝিতে 
পার! যায়। কেহ কেহ মনে করেন, 'কুজীনকুল-সর্বস্ব' প্রচারধর্মী, 
কৌতুক-নর্বন্ব বা সমাজ-সংস্কারমূলক প্রহসন শ্রেণীর রচনা, কিন্তু একথা যে 
সত্য নহে, একটি গভীরতর জীবন-দৃষ্টি ইহার মধ্য দিয়া যে প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা! ইহার এই চরিত্রগুলি হইতে বুঝিতে পার! যাইবে । ইহাদের মধ্যে 
মত প্রচার নাই, কৌতুকের কোন ম্পর্শও অনুভব করা*যায় না, সমাজ- 
সংস্কারের কথা তআসেই না, এমন কি প্রহসনের লঘু ভাবও প্রকাশ পায় 
নাই। আননী ও শিশুর চিরস্তন সম্পর্কের পরিচয়ই ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ 
পাইর়াছে। 

কুলপালকের, গৃহে পিতার নিমন্ত্রণ হইয়াছে শুনিয়া শিশুটি পিতার সঙ্গে 
নিষস্বপ যাইবার জন্য আবার ধরিল। জননী স্থমতি স্বামীকে তাহাকে সঙ্গে 
লইয়া যাইধার জন্ত অন্গুরোধ করিলেন | কিন্ত দরিদ্র জোভাতুর ব্রাক্মণ 
একাস্ধ জম্মনুধপন্াণ, গৃহ্ধনের কোন কর্তব্যবোধ তাহার মধ্যে নাই, 


বহুবিবাহ রি) 


সম্তানের মজেও তাহার লম্পর্ক সেই প্রকারের । স্থৃতয়াং সে শিশুকে লগে 
লইতে চাহিল না। হ্থমতি গ্বামীকে নানা কথায় বুবাইয়! এ বিষয়ে অর়োধ 
করিতে লাগিল, বলিল। 'ভালমন্দ সামগ্রী খেতে পায় না, মে যাও, খেষে 
আস্বে।' কিন্ত স্বামী কিছুতেই রাজি হইলনা। শিশু কাদিল, ফলার 
করিতে যে শিক্ষালাভ করিয়াছে, তাহার শিশু-নুলভ পরিচয় দিল, পিতার 
যাইবার পথ আগাইয়া রহিল, কিন্তু কিছুতেই কিছু হইল না। দ্েহহীন 
পিতা শিশ্তকে প্রহার করিয়া ফেলিয়! রাধিয়া একাই ফলার করিতে চলি! 
গেলেন। শিশুর আচরণটি এখানে যেমন বাস্তব, দরিদ্রা জননীর আচরণটিও 
তেমনই এখানে জীবস্ত হইয়া উঠিয়াছে। বাংলা সাহিত্যে শিশু-চরিত্র 
সম্পর্কে কোন আলোচন! করিতে হইলে রাষ্নারায়ণ হইতেই তাহার স্ত্রপাত 
করিতে হয় এবং রামনারায়ণের পর রবীন্ত্রনাথ-শরৎচন্ত্রের পূর্বে বাংলা 
সাহিত্যে আর শিশুর জন্ম হয় নাই। সুতরাং রামনারায়ণের এই বিষয়ক 
প্রয়াস যত অসম্পূর্ণই হুউক, তথাপি সর্বপ্রথম বলিয়া অভিনন্দনযোগ্য । 
ৃশ্যটিও উদ্ধ তিষোগ্য-_ 


[ শিশুকে সঙ্গে লইয়! হমতির প্রবেশ ] 
হুমতি | (শিশুর প্রতি) বাছা, একবার ডাক না, মন্তে গেল কোথা? 
ফলারের নেমন্তন্ন হয়েছে, বেলাবেলি ছেলেটা নে যাক্‌ কেন? 
শিশু | ওমা, তুই আমাকে ফলারে নে যা, আমি তোর সঙ্গে যাব। 
নবমৃতি | বাছা! আমি কি সেথায় যেতে পারি। 
শিশু | কেনপারিস্‌ নে-_তুই পার্বি। 
স্মৃতি | আমি যেমেয়েমান্থয। কেমন করে যাব? 
শিশু | না, তুই মেয়ে মানুষ নয়-তুই যাবি আয়, আমার সঙ্গে আয় 
( অঞ্চলাকর্ষণ )। 
না বাছা, আমি গেলে লোকে নিন্দে কর্বে, তুই ভাক্‌। সে এখন 
তোকে নে যাবে । 
শিশু | ওমা! কাকেভাকৃব? কেনেযাবেহা! 
হমতি | সেই মিন্সেকে ডাক, থাকে থাকে নিউদেশ হয়। 
শিপ্ভ | কোন মিগ্সেকে যা? যে আমাদের ঘর ছেয়েছিল? 


সুমভি 1 নানা, তাকে কেন? 
শিশু | ( সজলনয়নে ) তবে আবার ফোন মিন্সেফে ডাকবো? 


স্মৃতি 


৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


স্থমতি | সেই কথাকে রে কত্তাকে, ছেলেটাও তেছি ! 
শিশু | কোত্তাকে, তাই বলনা কেন। জআয়তৃতৃতু। 
হুমতি। | ( সক্কোধে ) না রে পোড়া-কপালে ছেলে, কুকুরকে কেন? 
শিশু | (সরোদনে) আ, আ, তুই যে বল্যি কোত্বাফে, তবে আবাব 
কোতা কে? 
স্থমতি | নেই তোম্ষের তাকে । 
শিশু | (সাভিলাষে)ওষা! আমাদের তাফে কি আছে মা? বল্‌ 
ন1মা বল। 
হমৃতি | কিদায় হলো! এখানেও কেউ নাই যে বলে দেয়। 
[ উদরপরায়ণের প্রবেশ ] 
উদর | কালে কালে সব গেল কি হইঙ্স ভাই 
পূর্বমত ফলার নয়নে দেখি নাই ॥ 
থাকিত ঘরেতে মোর হাডিপোরা লুচি। 
থাইতে খাইতে তাহা হইত অরুচি ॥ 
দিন দিন কত কত জুটিত ফলার। 
এখন মগ্ডার গন্ধ আর মিল। ভার ॥ 
এমন দুর্ভাগা দেশে মারী ভয় নাই। 
ভাবি তাই কোথ! গেলে আগ্ধ শ্রাদ্ধ পাই। 
বিষাহের দফা] রফ। বল্লালে করেছে। 
খাতা পত্র যাহ ছিল হারিয়ে গিয়েছে ॥ 
তাই আমি দেয়ে হাটে ঘুরিয়া ঘুরিয়া। 
ফলার সন্ধান কবি খু্জিয় খু'জিয়া ॥ 
হায় কিছুই হলো! না! এতটা পরিশ্রম করিলাম। 
পরিশ্রম হলে! সার নাহি মিলিল ফলার 
ফল আর জীবনে কি আছে। 
গৃহ-অন্নে নাই রুচি ত্যাজিছি লক্ষ্মীর খু'চি 
লুচি ধিনে কিসে প্রাণ বাচে॥ 
শিশু | (আহলাদে) ওম, ওম], এই যে বাবা এয়েচে! আমি বাবার 
সঙ্গে যাব। 
উদর | কিরেতুই এখানেকেন? একা এসেছিস নাকি? 


শিশু 


উদর 


উদর 


স্থমতি 
উদর 


স্মৃতি 
উদ্দর 


স্থমতি 


উদর 
স্থমতি 


উদর 
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(শীঘ্র গিয়া! পিতার অঙ্গুলি ধারখপূর্বক ) 

এই যে বাধা এয়েচে, এই যে বাবা এয়েচে, ও বাবা! 

ওবাবা! আমি মার সঙ্গে এইচি, এ মাড়িয়ে আছে। 

(হস্ত ধার] দর্শায়) 

(স্থমতির প্রতি সক্রোধে) কি! এমন যোগ্যতা একেধারে 
রাস্তার উপর। লজ্জা নাই! ভান্র মাসের তালের যত কীল 
না পেলে বুঝি হবে না? এই চারিদিগে পুরুষ, এখানে আসা, 
দ্বেকৃবি একবার ? 


'বাবা, মা তোকে ডাকৃতে এয়েচে। 


আমাকে ডাকতে এসেছে কি, আর কাকে ডাকৃতে এসেছে, তার 
নিশ্চয় কি? 
( সভয়ে ) ফলারের কথা বলতে এসেছি । 
(সানন্দে) আ, কি বল্যি? নিকটে আয়, নিকটে আয়, এখানে 
কেহই নাই, এত লজ্জাই কি? ভাল তুইত আর নবধ্বাগমনের 
বৌ নোস্‌, (স্থমতিকে নিকটে আনিয়া!) কি বল দেখি, ফলার 
জুটেছে, বলি কি! নিমন্ত্রণ না অনিমন্ত্রণ? 
অনিমস্তপ্ন আবার কি? 
তুই মেয়েমানগষ কি বুঝিবি। নিমন্ত্রণ অপেক্ষা অনিযন্ত্রণে অধিক 
মজা, নিমন্ত্রণে পেটে হয়। অনিমন্ত্রণে পেটে পিটে ছুয়েতেই হয়। 
তা এত আমি জানিনে; বীড়য্যের বাড়ি নিমস্তন্ন হয়েছে, 
সেথায় বে। 
এঁ ও পাড়ায় কুলপালকের বাড়ি? ফলার কেমন রকম্‌? 
(সাঙ্গভজে ) ফলাব আবার কেমন রকম, কথা শুনলে গা 
জাল৷ করে। 
হা ক্ষেপি, কিছুই জানিস্নে! ফলার তিন প্রকার) উত্তম, 
মধ্যম, আর অধম। ইহাদের প্রতোকের লক্ষণ শুনবি? শুনে 
রাখ, যদি কখন কাজে লাগে। 
্‌ উত্তম ফলার 
ঘিয়ে ভাজা তপ্ত লুচি, ছুচারি আদার কুচি 
কচুরি তাহাতে খান ছুই। 


বাং 


স্থমতি | 
উদর | 
স্মৃতি | 


উদর | 
শিঞ্ত 
উদর 


শত 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্ভন 


ছক! অপ্ধি শাক ভাজা মতিষুর বদে খাজ। 
ফলারের জোগাড় বড়ই | 
নিখুতি*জিলাপি গজ ছানাবড়া বড় মজা 
শুনে সক সক করে নোল]। 
ইয়েক রকম মণ্ডা যদি দনেয় গণ্ড! গণ্ডা 
যত খাই তত হয় তোলা ॥ 
খুরি পুরি ক্ষীর তায় চাহিলে অধিক পায় 
কাতারি কাটিয়ে শুকো দই। 
অনস্তর বাম হাতে দক্ষিণ পানের সাতে 
উত্তষ ফলার তাকে কই ॥ 
মধ্যম ফলার 
সরু চিডে শুকো দই মত্বমান ফাক! খই 
খাসা মণ্ডা পাতপোরা হয়। 
মধ্যঘ ফলার তবে বৈদিক ব্রাহ্মণে কবে 
দক্গিণাটা ইহাতেও রয় ॥ 
অধম ফলার 
গুমেো! চিডে জলো দই তিত গুড ধেনো খই 
পেট ভরা যদি নাহি হয়। 
রৌছু'রেতে যাথা ফাটে হাত দিয়ে গাত চাটে 
অধম ফলার তাকে কয় ॥ 
এই ত তিন প্রকার ফলার, তা সেথায় কোন প্রকার? 
তা আমি কি জানি? আমি ত সেথায় যাই নাই। 
পায় পায় যেতে পারিস্নে ? এবার অবধি যাইস্‌। 
(সহান্ত মুখে) ভাল তাই হবে, এখন তুমি যাও, আর রঙ্গে 
কায নাই। 
চল্যেম-_দুর্ণ। দুর্গা! । 
ও বাবা! আমি যাব। 
(সক্কোধে ) আঃ পেচু ডাক্লি, দূর.হ, যদি ঈশ্বরের ইচ্ছায় একটি 
ফলার পেলাম, এই তার দফা রফা। হলে।। 


স্থমতি 1 ছেলেমাছ্য, জ্ঞান কি? তুমি ওকে লঙ্গে নেযাও। 


শিশু | 
সথমতি । 


উদর | 


শিশু | 
উদর । 
শিশু | 


উদর 


শিশু | 
উদর 
হমতি | 


উদর | 


শি | 
কমতি | 


ধভ্বিবাহ ৬ 


ই্যাঃ, একেত সেই ধুবড়ো মেয়েছের বে, তার আর এই অধাআ। 
তুই ওকে নে খরে যা। 

(সরোদনে ) আআ আ ওমা! আমিযাব। * 

( ঈষৎ ক্রোধে ) আঃ, নে যাও না কেন-.ও কফি তোমার ভাগ 
কেড়ে খাবে? ছেলে মানুষ? কাদ্‌চে। 

মর মাগি) ওকে নে গেকিহবে, ওকি ফলার কত্যে শিখেছে? 
( শিশুর প্রতি ) কেমন্রে, ফলার কত্যে পার্শি? 

হা আমি পার্বে!। 

ভাল, কেমন পারবি, বল্‌ দেখি। কথান| পাত পাতবি? 

আমি একখানা পাত পাত বে|। 


( সন্ত্রভঞ্গে ) একখানা পাত? তবে খাবি বাঁ কিসে, নিবে ঝা 
কিসে বল দেখি? 


আমি সব খাব। 
তবেই হলো, আজিও তুই কিছুই শিখ.লিনে ৷ 


আঃ, শিকিই কেন দেও না? তুমি কি পেট থেকে পড়েই 
শিকেচ? ছেলেমানুষ, কি জানে, এত তাডনা কর কেন। 


আ: মলো, এ মাগী বলে কি? ফলার কি কেউ কারু শেখায়? 
আহি আপনা হতেই শিখেছি । কিন্তু ছেলেটা আমার তেমন 
হলো! না! হবে কি, ডুই ষে প্রতিদিন সকালে পাত্ের তাড়ি, 
দৌত, কলম দে সাজিয়ে গুজিয়ে পাঠশালায় পাঠাইস্‌, তাতেই 
উচ্ছৃন্ন গেল। কালির আ্বাক পাড়লে ধার কর্জ হয় জানিসনে? 
আমারও এরূপ কিছুদিন হয়েছিল। মা বাপ আমাকে গুরু 
মহাশয়ের কাছে দশ বার দিন প্রায় পাঠিয়েছিল, তাতেই আমি 
নষ্ট হবার উপক্রম হয়েছিলাম। কিন্তু আমার অদৃষ্ট ভাল, দেই ম! 
বাপ অমনি অন্ক| পেলে, আর আমায় পায় কে। তুই তেমনি 
এ ছেলেটার মাথা খেতে বসিছ্িস্‌, ওকে নষ্ট করবি 1-যা ইচ্ছে! 
আমি ওরে নে ধেতে পারিবে না। 
( সরোদনে ) আহি যাব, আআ.। 


ভাল মন্দ সাধত্রী খেতে পায় না, নে বাঁও) খেয়ে আপবে। 


৬8 বাঁংলা সামাজিক নাটকের বিবর্ডন 


উদয় | ভালই খেতে পায় না-মন্। পামগ্রী খেতে পাষে না কেশ? 
তুই মাসি ভারি দুষ্ট। আমার অখ্যাত কচ্চিস্‌। 

স্থমতি | তুমি একে নে যাও আর রঙ্গে কাষ নাই । 

উদর | কিআপদ! ওকে নে গেকি হবে?ওকি খেতে শিখেছে? (শিশুর 
প্রতি) কেমনরে তুই ফলার কত্যে শিখেছিস ! 

শিশু | (চক্র জল মৃছিয়া) হা শিকিচি। 

উদর | আচ্ছা, বল দেখি, কেষন শিখেছিস্‌? ফলার গে কি খাবি? 

শিশু | বাবা? আমিপরমান্ন খাব। 

উদর | দেখলি মাগি, দেখলি; ও বানর সম্ভান--ওর কি বুদ্ধি আছে, 

ফলারে কি পরমান্ন থাকে ? (শিশুর প্রতি) ওরে, লুচি, মতিচুর, 

সন্দেশ, দই, এই সকল আছে, এর মধ্যে আগে কি খাবি? 

শিশু | আমি আগে দই খাব। 

উদর | (শিশুকে চপেটাঘাত পূর্বক ) মরে যা, এমন সন্তান থাকাচ্চেয়ে 
না থাক৷ ভাল ! আগে দই খেলে কি আর কিছু থেতে পারে ? 

রোরুভমান শিশুকে অভিমানে ক্রোড়ে লইয়! গৃহে হুমতির প্রস্থান 


যাক উৎপাত গেল, এখন আমি যাই (পথে গমন) কৈ কাহাকেও 
যে দেখি না, একলাই যাব? (অগ্রে দেখিয়1) এই যে ন্যায়ালস্কার 
মহাশয় আসিতেছেন। 


কুলীন কুল-সর্বন্বা' নাটকে বছবিবাহ-প্রথার নিন্দা করিবার সঙ্গে সঙ্গে 
আরও একটি বিবাহ প্রথাকে আঘাত কর] হইয়াছে, তাহা বৈদিক ব্রাঙ্ষণ 
সমাজের 'কন্যাবিক্রয়ের প্রথা । এই প্রথা কেবলমাত্র যে বৈদিক ক্রাক্ষণ 
সমাজে প্রচলিত ছিল, তাহাই নহে-উচ্চ শ্রেণীর হিন্দু ব্যতীত আর সকল 
শ্রেণীর হিন্দু পরিবারেই তাহার প্রচলন ছিল। ইহা! অবশ্ত কোন সামাজিক 
সমন্যার হ্ট্টি করিতে পারে নাই। রামনারায়ণ তর্করত্বও ইহাকে 
কেবলমাত্র একটি কৃ-গ্রথা বলিয়াই বিবেচনা করিয়াছেন। বিশেষতঃ 
মধ্যে মধ্যে দেখা যাইত যে, “কন্তা বাণিজ্যিকেরা পাত্রের বিজ্যাবুহ্ি 
রীতি চরিত্র কিছুই বিবেচন| করে ন1। যাহার নিকটে অভিমত পণ প্রাপ্ত 
হয়, সে ব্যক্তি জর জীর্ণ, ব্যধি শীর্ণ, 'বিবর্ণ বিরূপ, নির্ভণ হইলেও তাহান্ব 
করে এ সেছময় কন্তারত্বকে বিসর্জন করে।” কিন্তু ইহার নিদর্শন যে সমাজে 
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অত্যন্ত ব্যাপক ছিল, কিংবা ইহা ফোন জটিল সামাজিক সমন্ডার ভাটি 
করিয়াছিল, তাহা! মলে করিবার কোন কারণ নাই। কৌলীন্য প্রথার নিন্দা 
করিয়! তখনকার দিনে যে সমস্ত নাটক রচিত হইয়াছিল) তাহাদের সংখ্যাই 
সমাজ সংস্কারমূলক নাটকের মধ্যে সর্বাধিক ছিল। এই কৌলীন্য প্রথার 
সঙ্গে পণপ্রথাও জড়িত। সুতরাং কৌলীন্যের নিন্দান্ুচক নাটকের মধ্যে 
পণগ্রথ। বিষয়ক নাটকগুলিকেও গ্রহণ করা সঙ্গত, কিন্তু পণগ্রথা ক্রমে 
কুলীন সমাজ হইতে অন্তাগ্ধ সমাজেও বিস্তার লাভ করিয়া! অতি ভয়ঙ্কর জপ 
ধারণ করিয়াছিল, সেইজন্য তাহা শ্বতন্ত্র আলোচনার যোগ্য । 
কৌলীন্ত প্রথা ধে কত ব্যাপক আকার লাভ করিয়াছিল, তাহা 
সমসামর্িক পত্র পত্রিকার উক্তি হইতেও জানিতে পার যায়। একটি 
সংবাদপত্রে উল্লেখিত হইয়াছে ষে-_ 
পূর্ববঙ্গে বারজন কুলীন আছেন, তাহাদের সর্বলযেত ৬৫২টি 
বিবাহ। তন্মধ্যে একজনের ৮০টি, বাকি ১১ বনের ৫৭২টি। 
ইহাদের মধ্যে যিনি সর্বাপেক্ষা হতভাগ্য, তাহার কেবলমান্তর 
৪৬টি পত্তী। সর্বশ্রেষ্ঠ কুলীন চুভামণিব্র বয়স ৭* বৎসর ও সর্ব 
কনিষ্টের বয়স ৪০ বৎসর” 
( অন্গসন্ধান, ২৯শে মাঘ ১২৯৫ ) 
এই প্রথা যে পূর্ববঙ্গেই এত ব্যাপক আকার লাভ করিয়াছিল, তাহা! নহে, 
পশ্চিমবঙ্গ হইতেও অনুরূপ বৃত্বাস্তের সন্ধান পাওয়া বায়। ঈশ্বরচন্ত্র 
বিষ্ঠানাগর মহাশয় হুগলী জেলার গ্রামে গ্রামে ভ্রমণ করিয়া বহুবিবাহকারী 
কুলীনদিগের সন্ধান করিয়াছিলেন। তিনি তাহার “বহবিবাহ' নামক 
গ্রন্থে ইহাদের যে একটি তালিকা প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা হইতে জানিতে 
পার যায়) ৫৫ বৎসর বয়স পর্ধস্ত ভোলানাথ বন্দোপাধ্যায় নাষক এক 
কুলীন ৮০টি, ৬৪ বৎসর বয়স পর্যস্ত ভগবান চট্টোপাধ্যায় নামক কুলীন 
৭১টি, ৫৫ বৎসর বয়স পর্যস্ত পূর্ণচন্্র মুখোপাধ্যায় নাষক ব্যক্তি ৬২টি, 
৪৬ বৎসর বয়স পর্যস্ত মধুস্থদন মুখোপাধ্যায় নামক এক ব্যক্তি ৫৬টি 
বিবাহ করিয়্াছিলেন। তাহার তালিকা অনুযায়ী দেখা বায় যে, &* জল 
ব্যক্তি গড়পড়তায় ৫* বৎনর বয়সের মধ্যেই ১৪৬৮টি বিবাহ করিয়াছিলেন। 
সুতরাং রাষনারায়ণ তর্করত্ব কাহার “কুলীন কুল-সধস্থ' নাটক্ষে ঘটমার যে 
কোন.অতিরঞ্জিত চিত্র প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহা বলিবান উপায় নাই। 


€ 
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রামনারায়ণ ষ্টকরত্বের 'কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটকের চিত্গুলি যে অতিরঞ্জিত 
নছে, বরং যথাযথ তাহ! লমপাময়িক আরও বছ বিষয় হইতে জানিতে পারা 
যায়। এই বিষয়ে ঈশ্বরচন্তর বিদ্যাসাগর মহাশয় যে দুইখানি গ্রন্থ রচনা করিয়া 
ছিলেন, তাহাদের মধ্যে রাষনারায়ণের পূর্বেই তি্ি অন্থুরূপ বিষয়ের উল্লেখ 
করিয়। এই বিষয়ে সংস্কারের কার্ধে ব্রতী হইয়াছিলেন। এই বিষয়ক তাহার 
প্রথম গ্রন্থধানির নাম "হু বিবাহ রহিত হওয়া! উচিত কিনা এতদ্বিষয়ক বিচার”, 
ছিতীয় গ্রন্থখানিও এই নামেই প্রকাশিত হয়, তবে তাহাতে “দ্বিতীয় গ্রস্তাব। 
এই কথাগুলি যুক্ত ছিল। 

, বিদ্যাসাগর তাহার এই বিষয়ক প্রথম গ্রস্থখানিতে উল্লেখ করিয়াছেন, 
“কুলীন ভগিনী এবং কুলীন ভাগিনেয়ীদের বড দুর্গতি | তাহাদিগকে পিক্রালয়ে 
অথব! মাতুলালয়ে থাকিয়া! পাচিকা ও পরিচারিক উভয়ের কর্ম নির্বাহ করিতে 
হয়। প্রাতঃকালে নিজ্রাভঙ্গ, রাত্রিতে নিদ্রা গমন, এ উভয়ের অস্তবত্তশ 
দীর্ঘকাল, উৎকট পরিশ্রম সহকারে সংসারের সমন্ কাধ নির্বাহ করিয়াও, 
তাহার স্থশল' ভ্রাতৃভাধাদিগের নিকট প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারেন না। 
তাহারা সর্বদাই তাহাদের উপর খঙ্গাহত্ত। তাহাদের অশ্রপাত্ের বিশ্রাম নাই 
বলিলে বোধ হয়, অতুযুক্তি দোষে দুষিত হইতে হয় না। উত্তর সাধকের 
সংযোগ ঘটিলে, অনেকানেক বয়স্থা কুলীন মহিল] ও কুলীন ছুহিতা, যন্ত্রণাময় 
পিক্রালদ্দ ও মাতুলালয় পরিত্যাগ করিয়া, বারাঙ্গন বৃত্তি অবলম্বন করেন ।” 

ঈশ্বরচন্দ্র গু ১৮৫৩ গ্রীষ্টাবে তাহার “সংবাদ প্রভাকর' পত্রিকায় লিখিক্নাছেন, 
একপ প্রবাদ আছে যে কোন এক কুলীন মহাশয় একেবারে তাহার সন্তানের 
অগ্নপ্রাশনের নিমন্ত্রণ পত্র পাইয়। মহাবিল্ময়াপন্ন হইয়াছেন, এমন সময় তাহার 
পিতা তাহাকে এই বলিয়া সাস্বনা করিলেন যে, “ওরে বাপু, কেন এত খাঁস্ঘমান 
হইয়াছ? আমি তোমার উপনয্নন কালে জানিতে পারিয়াছিলাম।* যাহা 
ইউক, কৌক্গীন্য গ্রথা গ্রচলিত থাকিতে যে এ'দেশের সতীত্বের অনেক হানি 
হইতেছে, তাহ! এক প্রকার সকলেই জানেন ।” 

দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, রাষনারায়ণ তাহার “কুলীন কুল-সর্বন্থ নাটকে' 
অনুযপ একটি বিষয়ের উল্লেখ করিয়াছেন । ইহা ঘে তাহার পূর্বেই সাহিত্যে 
স্থান লাভ করিয়াছিল, ঈশ্বর গুপ্ঠের এই উল্লেখ হইতেই তাহা জানিতে পার' 
ধায়। সুতরাং রামনারায়ণ এই বিষয়েও কিছু অতিরঞ্চন করেন নাই। 

১৮৫৩ প্রীষ্টান্ধে অর্থাৎ রামনারায়ণের “কুলীন কুল-সর্বস্ব নাটক' রচনার এক 


খবিধাছ্‌ ৬৭ 


বংদর পূর্বে 'সংবাদ ভাত্বর' নামক পত্ধিকায়ও চন্ত্রমাধব চট্টোপাধ্যায় তাহার 
এক গ্রবন্ধে উল্লেখ করিয়াছেন, 

এখনকার কুলচূড়ামধি যাহারা রুষ্ণ বিষু প্রভৃতির সন্তান, তাহারা কেবল 
বিবাহ করিয়াই জীবিকা নির্বাহ করেন, তাহাদের বিবাহের সংখ্য। নাই। কেহ 
কেহ পঞ্চাশৎ, কেই অশীতি, কেহ শত, কোন ব্যক্তি সার্ধশত, কিন্তু তিন শত 
ষষ্ঠী বিবাহের অধিক শ্রত হয় নাই। উক্ত কুলগধিত মহাশয়দিগের বিবাহের 
বয়স নির্দিষ্ট এই যে সগ্চম বর্ষ হইতে শমন সদন গমন পর্যন্ত সর্ঘদাই মুখ্যকাল। 
কন্তা। বিবাহের কাল প্রন্মতির উদর হইতে নির্গতাবধি অস্তিযকাল পর্যস্ত 
দম্পতীর মধ্যে ন্যনাধিক্য বয়সে বিবাহের বাধা নাই, সপ্তম বায় বালকের 
লহিত অশীতি বর্ষীয়া বৃদ্ধার এবং ত্রয়োদশ দিবসের কন্ঠার সহিত নবতি বর্ষীয 
গ্রাচীনের অনায়াদে বিবাহ হইতেছে ।."..."অনেকানেক বিবাহোপজীবী 
মহাশয়ের! কুলে দোষ হইবার আশঙ্কায় এ পথে কন্তাদিগের বিবাহ দেন না, 
তাহাকে যন্বর] বলিয়! থাকেন, অর্থাৎ যম তাহার বর। আরে অনেক কৃলভি- 
মানী মহাশয়দিগের ধাবণাবতী মতির ন্যুনতা প্রযুক্ত পরিচারকের হন্ডে অশ্বজিন 
্বরূপ বিবাহের এক নিদিষ্ট প্র আছে। ভৃত্য সেই লিপিদৃষ্টে কোন স্থানে 
কাহার কনা বিবাহ করিয়াছিলেন, তাহা! বলিলে তদন্ুসারে শ্বশুরালয়ে গমন 
করেন। 

উদ্ধৃত “সংবাদ গ্রভাকর” এবং “সংবাদ ভাস্করে'র বিবরণগুলি যদি আংশিকও 
সত্য হয়, তথাপি রামনারায়ণ তর্করত্বের বর্ণনার মধ্যে ষে কোন অতিরঞ্জন 
দোষ ঘটিয়াছে, তাহ! মনে করা যায় না। 

*স্বকৃতভঙ্গ' কুলীনদিগের অনাচার কুলীনদিগের অপেক্ষাও স্বপ্য প্রকৃতির 
হইয়। উঠিয়াছিল, সমসাময়িক একজন কবিও তাহাদের সম্পর্কে লিখিয়াছেন, 


যে জন স্বকৃত ভঙ্গ ভূ্দিতে না পড়ে অঙ্গ 
শতেক দুশত যার নারী। 

যেখানে যেখানে যায়, জামাই আদরে খায় 
মুদ্রা লইবারে বাটে জারি ॥ 

ছু চারি বৎসর পরে যদি পতি পায় ঘবে-- 
তাহে হয় এরূপ ঘটন। 

টাকা দেহ এই বুলি প্রায় হয় চূলাচুলি 


ছদ্থে হয় রজনী বঞ্চন॥ 


৬ ধাঁংল। সামাজিক নাটকেন বিবর্তন 


ইথে ক্রি সতীত্ব থাকে জাতিকুল কেবা রাখে 
বিবাহ সে সংস্কার মাজ। 
হেষচজ্জ বন্দোপাধ্যায়ের “কবিতাধলী'তে 'কুলীন মহিলা খিলাপ? নামক 
একটি ববিতা পাুয়া যাইবে । ইহ! ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাগর মহাশয় কুলীনের 
বছবিধাহ নিবারথ জন্ত যে আইন বিধিবদ্ধ করাইবার উদ্ভোগ করেন, লেই 
উপলক্ষে রচিত হইয়াছিল। মাঞ্জিত রুচিবোধের ভিতর ছিয়া কবিতাটি রচিত 
হইলেও ইহাতেও কুলীন-কন্ঠার অন্তর্বেঘন! এই ভাবে ব্যক্ত হুইয়াছে। মহারাণী 
ভিক্টোরিয়াকে উদ্দেখ্য করিয়া কুলীন নারী বলিতেছ-_ 
“কি জানাব জননি গো হদয়ের ব্যথা ! 
দাসীর(ও) এহেন ভাগ্য না হয় সর্বথা। 
কী ঘোড়শী বাল] কিংবা প্রবীণ! রমণী 
প্রতিদিন কাদিছে মা দিন দণ্ড গণি। 
কেহ কাদে অন্নাভাধে আপনার তরে, 
কারে! চোক্ষে বারিধারা শিশু কোলে ক'রে। 
কত পাপ আোত মাতা! প্রবাহিত হয়, 
ভাবিতে রোমাঞ্চ দেহ, বিধরে হৃদয় । 
হা নৃশংস অভিমান কৌলীন্য আশ্রিত ! 
হা নৃশংস দেশাচার রাক্ষস পালিত। 
আমাদের যা হবার হয়েছে জননি-- 
কর রক্ষা এই ভিক্ষা! এ' সব নন্দিনী ।, 
হতরাং রামনারায়ণের বর্ণনা যে অতিরপ্িত নহে, তাহা ইহা! হইতেও 
বুঝিতে পার! যাইবে । 
বছবিধাহ্‌ প্রথা যে কেবল মাজ্জ কৌলীন্ত প্রথার সঙ্গেই সংযুক্ত ছিল, 
তাহাই নহে, একদিক দিয়া কুলীন ব্রাপ্ষণ সমাজের অনুকরণে অগ্থাস্ 
উল্চবর্ণের মধ্যে যেমন কৌলিগ্ত প্রথার স্থটি হইয়া তাহাদের মধ্যে বছুবিবাছের 
ঘোষ প্রবেশ করিয়াছিল, তেমনই অন্তদ্িক দিয় কৌলীন্য প্রথার লঙ্গে 
সম্পূর্ণ নিঃসন্পর্কিত ভাবেও সমাজে বহুবিবাহ প্রথার ক্ষ্টি হইয়াছিল। 
কুলীন সমাঙ্গের বছবিবাহের সূ্জে কুলীনেতর সমাজের ঘহুধিবাহের 
মূল পার্থবা,-বুলীন স্বামীদিগের যেমন পত্বীদিখের ভরণপোষণের কোন 
পারিদ্ধ ছিল না, শেষোকজ শ্রেণীর বছুধিবাছে ছেমন ছিল ন1, (খানে 


রহবিবাছ ৬৯ 


সকল পত্তীকেই ভয়ণপোহণ করিধার দায়িত্ব বহৃপত্বীক শ্বামীই গ্রহণ করিতেন, 
নিজ গৃহে সকল ভত্রীরই স্থান হুইত। অর্থনৈতিক স্বচ্ছলতা এই শ্রেখীয় 
বহুবিবাহের মূল অবলম্বন ছিল। ইহার যধ্যে একটি নৃতন সমস্যার ছুটি 
হইত। বছ পত্বী একই গ্বামীকে আশ্রয় করিয়া এঝই গৃহে বাস করিধায় 
ফলে দাম্পত্য জীবনে বিভিন্ন পত্বীর মধ্যে যে স্বাভাবিক দর্ধ্যামুপক 
গ্রতিন্দিতার হাটি হইভ, তাহাতে অধিকাংশ পারিবারিক জীবনই বিষাক্ত 
হইয়া উঠিত। দ্বেবীবর ঘটকের মেলবন্ধনের ফলে কুলীন পুরুষের বহুবিবাহ 
এবং কুলীন কন্তাদিগের এক পাত্রে বছ জনের বিবাহ জেওয়া যেমন 
সামাজিক দিক দিয়! অপরিহার্য হইয়! উঠিয়াছিল, এই শ্রেনীর বহুবিবাহ তেমম 
ছিল না। ইহা! ব্যকিবিশেষের ইচ্ছাকৃত ছিল, সুতরাং ইছার ষথার্থ বূপটি 
নাটকের ভিতর দিয়! প্রত্যক্ষ করাইয়া তাহার দোষ ফুটাইয়া তুলিতে পান্িলে, 
তাহা দ্বার! সামাজিক এবং পারিবারিক কঙ্গযাণ সাধন যত সহজে সস্ভব ছিল, 
কুলীনের বছবিবাহের দোষ-ক্রটিমূলক নাটকের মধ্য দিয়া তাহা তত সহজ 
ছিল না। কৌলীস্ঘ-নিঃসম্পর্কিত বহুবিবাহ প্রথার দোষ নির্দেশ করিয়াই 
এদেশে নাটক অধিক রচিত হ্ইয়াছে । 

এই শ্রেণীর বহুবিবাহ পৃথিবীর বু প্রান দেশেই গ্রচলিত ছিল এবং 
এখনও বহু আদিবাসী সমাজে প্রচলিত আছে। প্রাচীন সমাজের বিভিন্ন 
গোতীর জনসংখ্য! বৃদ্ধির দিকে নান! কারণেই বিশেষ লক্ষ্য ছিল, সেই সকল 
সমাজের মধ্যেই বহুবিবাহ প্রথা সামাজিক প্রয়োজনেই একদিন উদ্ভূত 
হইয়াছিল, কালক্রমে তাহা ভোগবিলাসী ব্যক্তিদিগের ভোগলাঙ্গস৷ চরিতার্থ 
করিবার কাষেই নিয়োজিত হয়! 

রামনারায়ণ তর্করত্ব যেমন কুলীনের বছবিবাহের নিন্দা করিয়া তাহার 
কুলীন কুল-সর্বপ্ নাটক রচনা] করিয়াছিলেন, তেষনই তিনি এই শ্রেণীর 
সাধারণ বহুবিবাহ প্রথার নিন্দান্ছচক 'নব নাটক' নামে একখানি নাটক রচন। 
কয়েন | তাহা ১৮৬৬ সনে প্রকাশিত হয়। ইহাই বাংলা সাহিত্যে এই শ্রেণী 
সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য নাটক এবং পরবর্তী বছ নাটফেই ইহার আদর্শ গৃহীত 
হইয়াছে । সুতরাং নাটকখানি বিস্তৃত আলোচনার যোগ্য-- 

রামনারায়ণের স্বিতীর পূর্ণার্থ লাষাজিক নাটক নব নাটক'ও স্টাহছার 
পারিতোষিক প্রাপ্ত রচনা। জোডাঙ্গাকে ঠাকুব-বাড়ীর গুণেজনাথ ঠায় 
ও জোশাতিরিজ্নাথ ঠাকুরের বালাকাল হইতেই নাট্যাভিনয়ের দিকে গল্জীর 
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অন্রাগ ছিল। ভীহারা স্বগুছেই একটি নাট্াশালার প্রতিষ্ঠা করেন, ইহাই 
জোড়াপাকো নাট্যশালা নাযে পরিচিত । এই নাট্যশালায় অভিনয় করিবার 
জন্য উপযুক্ত নাটকের অভাব অনুভূত হইলে, ইহার প্রতিষ্ঠাতুগণ বহুবিবাহ 
বিষয়ক একখানি উৎকৃষ্ট নাটকের জন্য ছুইশত টাকা পুরস্কার ঘোষণ! করিয় 
ইংরেজি সংবাদপত্র “ইঙডয়ান ভেলি নিউজ" পত্রিকায় এক বিজ্ঞাপন প্রচার 
করেন। তারপক্স রামনারায়ণ তর্করত্বের উপর এই ভার দয় বিজ্ঞাপন 
প্রত্যাহার করেন! রামনারাযণ “নব নাটক রচনা করিয়া দুইশত 
টাকা পুরস্কার লাভ করেন। কৃতজ্ঞতার চিহ্নম্বরূপ রামনারায়ণ নাটকখানি 
গুণেন্্রনাথ ঠাকুত্ মহাশয়ের নামে উৎসর্গ করেন । উৎসর্গ-পত্রে তিনি 
এইভাবে গুণেন্্নাথের উল্লেখ ও তাহার নাটকের উদ্দেশ্য ব্যক্ত করেন £ 

“মহাশয় ! আপনকার এই অল্পবয়সে অনপ্প দেশহিতৈধিতা৷ বদান্ততা ও 
রসজ্ঞতাদি গুণগ্রাম সন্দর্শনে সাতিশয় সন্তষ্ট হইয়া সস্তোষ প্রঝাশার্থ এই 
নব-নাটক হ্বরূপ কুহ্ছমষালা মহাশয়কে প্রদান করিলাম। ইহ1 বহুবিবাহ 
প্রভৃতি বিবিধ কু প্রথা নিবারণের নিমিত্ব সছুপদেশ ্ৃত্রে নিবন্ধ” 

নাট্যোক্লিথিত কাহিনী সংক্ষেপে এইরূপ-_ 

প্রথমতঃ নান্দী ও অতঃপর নচী এবং স্বত্রধার প্রবেশ করিয়া যথারীতি 
বিষয়বস্তুটির ইঙ্গিত দিয়া গেল, তারপর মূল কাহিনী আরম্ভ হুইল । 
গরেশবাবু গ্রাম্য জমিদার, তাহার পত্বীর নাম সাবিত্রী, তাহাদের ছুই পুত্র-- 
স্থযোধ ও স্ুশীল। গবেশবাবুর বয়ন পঞ্চাশ অতিক্রম করিয়াছে, তিনি 
তাহার প্রথমা স্ী বর্তমানেই বৃদ্ধ বয়সে পুনরায় দারপরিগ্রহ করিবার সঙ 
করিলেন। তাহার কয়েকজন ভ্তাবক এই বিষয়ে তাহাকে উৎসাহ দিতে 
লাগিল। ছুই একজন সমাজ-সংস্কারক ইহার বিরোধিতা বরিষ্ব! ব্যর্কাম 
হইলেন । গবেশবাবু চন্দ্রলেখ! নামী এক বালিকাকে বিবাহ করিয়া! আনিরা 
গৃহে তৃলিলেন। সাবিত্রী অতি স্থশীলা, তিনি স্বামীর দ্বিতীয়বার বিবাহ 
করাতে কোন প্রকার অসন্তোষ প্রকাশ করিলেন না। কিন্ত চন্ত্রলেখা 
তাহার ও তাহার দুইটি পুত্রের উপর অত্যন্ত দুর্বহার করিতে আরম্ভ 
করিল। গবেশবাবুকে দে অল্পদিনেই সম্পূর্ণ বশ করিয়া লইল। স্বামীর 
সম্পতি নিজের নামে লিখাইয়া লইয়] প্রথম পক্ষের স্ত্রী ও তাহার পুত্রদিগকে 
ইহা হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত করিল। সাবিত্রীকে অন্তঃপুর হইতে বিতাড়িত 
রিয়া দিয়! তাহাক্ নিমিত্ত বাহির আঙ্গিনায় এক গোলপাতার ঘর বাধিয়া 


বছবিবাহ ১ 


দিল। সাবিত্রী তাহাতেই আপিয়া আশ্রয় লইলেন। মাতার এই ছুংখ 
ও অপমান সহা করিতে না পারিয়া জ্যেষ্ঠ পুত্র দ্ুযোধ দেশাস্তরী হইল। 
সাবিত্রীর উপর চল্্রলেখার অত্যাচার ক্রমশঃই বাড়িতে লাগিল। তীহার 
কেবল চক্ু্ল সার হইল। একদিকে নিরুদ্িষ্ট পুত্রের জন্য ছুর্ভাবনা ও 
অন্র্দিকে চন্দ্রলেখার অত্যাচার এই উভয়ের মধ্যে পড়িয়৷ সাবিত্রী আর 
কিছুতেই স্থির থাকিতে পারিলেন না। কোনদিন কোন ছুঃখভোগে তীহার 
অভাস ছিলনা। ক্রযে তাহার সকল অসহা হুইয়। উঠিল। একদিন তিনি 
উদ্বন্ধনে আত্মহত্যা করিলেন। নান! সাংসারিক তুশ্চিস্তায় গবেশবাবুর 
্বাস্থ্যভঙ্গ হইল, অল্পদিনের মধ্যে তিনিও প্রাণত্যাগ করিলেন। মাতার 
সম্পর্কে এক দুঃস্বপ্ন দেখিয়া! স্থবোধ বিদেশ হইতে ফিরিয়া আসিল। আসিয়া 
মাতাপিতা উভয়েরই মৃত্যুসংবাদ পাইল। মাতার জন্য তাহার আক্ষেপের 
আর সীমা রহিল না। তারপর যখন শুনিতে পাইল, মাতা আত্মঘাতিনী 
হইয়াছেন, তখন সে যৃছছিত হইয়া পড়িয়া গেল, তাহার এই যৃছ্ী আর 
ভাঙ্গিল না। 

রামনারায়ণের “নব নাটক' রচনার পূর্বে দীনবন্ধুর প্রথম ছুইখানি নাটক 
অর্থাৎ “নীল-দর্পণ” ও “নবীন তপন্থিনী” এবং মাইকেল মধুক্থদন দত্তের দিব 
কয়খানি নাটকই প্রকাশিত হইর]- গিয়াছে । নব নাটকের এক স্থলে 
( তৃতীয়াঙ্ক ) রামনারায়ণ দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণে*র কথাও উল্লেখ করিয়াছেন। 
অতএব “কুলীন কুল-সর্বদ্থ' নাটক রচনার যে একটি এঁতিহাসিক মৃল্য ছিল, 
“নব নাটকের” তাহা নাই। বিশেষতঃ “নব নাটক" রচনাকালীন 
রামনারায়ণের সম্মুথে তৎকালীন বাংল নাট্য-সাহিত্য রচনার একটি আদর্শ 
বর্তমান ছিল--“নব নাটকে যে তাহাই কতক অনুসরণ কর] হইয়াছে, তাহ 
অন্বীকার করিবার উপায় নাই। ইহাদের মধ্যে প্রধান--নাট্য-কাহিনীর 
পরিণতি । “নব নাটক' পূর্ণাজ বিধাদ্াস্তক নাটক--কিন্তু ট্র্যাজিডি নহে। 
ইতিপূর্বে বাংলা সাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন তাহার 'কৃষ্টকুমারী” নাটক 
ও দীনবন্ধু মিত্র তাহার 'নীল-দর্পণ' নাটক বিষাদাস্তক করিয়! রচন। 
করিয়াছিলেন এবং সেই নাটক ছুইখানি তংকালীন বাংলা সাহিত্যে 
সমাদর লাভ করিয়াছিল। অতএব যদি বল! যায় যে, রামনারায়ণ 
তাহাদেরই আদর্শে তাহার 'নব নাটকের, কাহিনী সুস্পষ্টভাবে বিষাধ্াত্তক 
করিয়! রচন করিয়াছিলেম, তাহ! হইলে ভুল হইবে না| এমন কি। একথাও 


ধং ". বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বলা বাইতে পারে যে, ইহার সঙ্গে 'নীল-বর্পণের” বিয়োগাত্বাক পরিণতির 
ফাহিনীগত অনেক সার্ট আছে। “নব নাটকের? ভাষা 'কুলীন কুল-সর্বন্ 
নাটকের ভাষা অপেক্ষা অনেক উন্নত। ইহার শিক্ষিত চরিত্রের ব্যবহ্থত 
সাধু ভাষা অনেকটা প্রাঞ্জল হইয়া আসিয়াছে এবং স্ত্রী ও অন্যান্ত 
অশিক্ষিত চরিজ্রের ভাষাও গ্রাম্যতামুক্ত হইয়] সাহিত্যিক পরিচ্ছন্নতা লাভ 
করিয়াছে । এই ভাষা মাইকেল কিংব! দীনবন্ধুর ভীষা নহে। ভাষা 
বিষয়ে রামনান্বায়ধের একটি বিশিষ্ট গ্বকীয়তা ছিল, তাহার পরিচয় তাহার 
“কুলীন কুল-সর্ধন্ষ' নাটকের ভিতর দিয়! যেমন গ্রকাশ পাইয়াছে, তাহার 
আরও পরিণত রচন! 'নব নাটকের” ভিতর দিয়াও তেমনই প্রকাশ , 
পাইয়াছে। “কুলীন কুল-সর্বন্থে'র ভাষা ক্রমপরিণতির ধারায় অগ্রসর হইব 
গিষ্ল! 'নব নাটকের" মধ্যে স্বাভাবিক পরিণতি লাভ করিয়াছে। এই ধারার্টি 
রামনারায়ণের নিজঙ্থ হ্থতটি-_তাহার বিবিধ নাট্য ও গল্প রচনার মধ্য দিয়াই 
এই ধারাটি অগ্রসর হইয়া গিয়াছে। একথা সত্য যে, ইতিমধ্যে ঈশ্বর চনত 
ও অক্ষয়ক্মারের রচনাসমূহ প্রচারিত ইওয়ার ফলে বাংল। গছ্চের একটা 
বিশিষ্ট রূপ স্থির হইয়! গিয়াছিল। কিন্ত তাহা সত্বেও একথা স্বীকার 
করিতে হয় যে, রাষনারায়ণের ক্ষেত্র ছিল স্বতন্ত্র এবং সেই ম্বতত্ত্র ক্ষেত্রে 
তাহার নিজম্ব বিষয়ের উপযোগী করিয়া রামনারায়ণ নিজেই তাহার ভাষাকে 
প্রতিত্ঠিত করিয়াছিলেন। এইজস্তই এই বিষয়ে তাহার সমসাময়িক কোন 
গছ লেখকের প্রভাব তীহ্ার উপর অনুভব করা যায় না। 'নব নাটকের" 
আর একটি প্রধান গুণ--ইহার মধ্যে কোথাও 'কুলীন কুল-সর্বগ্ের মত 
পরার-জ্রিপদী ছন্দ রচিত দীর্ঘ পচ ব্যবহৃত হয় নাই। মাত্র এক স্থলে 
সংক্ষিপ্ত একটি পষ্ঘের ব্যবহার কর! হ্ইয়াছে, তাহা নগণ্য । এই বিষয়ে 
যে তিনি দীনবদ্ধুর নিকট খণী তাহ! বলিতে পারা যায় মা। কারণ 
দীনবন্ধু 'নীল দর্পণ ও “নবীন তপন্থিনী”র মধ্যে সুদীর্ঘ পছ্চ রচনার ব্যবহার 
আছে। এই বিষয়ে দীনবন্ধু যে রামনারারণের 'কুলীন কুল-সর্বগ্ব' অনুকরণ 
করিয়াছেন, একথ! পূর্বে বলিয়াছি। ইহা “নব নাটকের? একটি প্রধান গুণ। 
কিন্তু ইহার সম্পূর্ণ কৃতিত্ব রামনারায়ণেরই প্রাপ্য কিনা তাহা বিবেচনার 
বিষয়। কারণ ইতিপূর্বে প্রকাশিত মাইকেল মধূহ্দনের কোন নাট্য 
রচনার মধ্যেই যিত্রাক্ষয়ে রচিত কোন পদ্ধ ব্যবহৃত হয় নাই | রামনারায়ণের 
“নব নাটক? রচনার তাহার প্রভাব কার্ধকর হইয়] থাকিবে কিংবা রাষনারারণ 
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তার নাট্য-ভাষার ক্রমবিকাঁশের ধায়ায মধ্যে ইহার অনাধস্ঠফতা নিজেই 
উপলদ্ধি করিয়া থাকিষেন। ফারণ, দেখিতে পাওয়! যায় নাটকের মধ্যে 
মাইকেল কর্তৃক মিত্রাক্ষর রচনা পরিত্যক্ত হইলেও তীঁহার প্রভাব দীনবন্ধু 
প্রথম দিককার বচনাগুলির উপর কার্ধকর হইতে পারে নাই। অতএব 
মাইকেলের নাট্য-ভাষার প্রভাব সমসাময়িক নাট্যকারদিগের মধ্যে কার্যকর 
হইয়াছিল বলিয়! মনে হইতে পারে না। এমন কি, রামনারায়ণ মাইকেল ও 
দীনবন্ধুর দৃষ্টান্ত অন্গুসরণ করিয়া তখন পর্বস্ত নান্দী ও প্রস্তাবনায় অংশ তাহার 
“নব নাটক” হইতেও পরিত্যাগ করেন নাই। 'নব নাটকের” মধো কোন 
কোন স্থলে দীনবন্ধুর “নীল-দর্পণের? প্রভাব থাবিলেও ইহাতে মাইকেলের 
কোন নাট্য রচনার প্রভাব অন্নভূত হয় না। অতএব 'নব নাটক" রচনায় 
ভাষাগত সার্থকতার সম্পূর্ণ কৃতিত্ব রামনারায়ণেরই প্রাপ্য বলিয়া মনে হয়। 

“নব নাটকের মধ্যে রামনায়ায়ণ ইংরেজি নাটকের অন্থকরণে অঙ্কের 
অন্তর্গত করিয়! গর্ভাঙ্ক বা 9০616 ব্যবহার করিয়াছেন, 'কুলীন কুল সর্যন্থং- 
নাটকে তাহা করেন নাই । এই বিষয়ে যে রামনারায়ণ মাইকেল ও 
দীনবন্ধুকে অনুসরণ করিয়াছেন, তাহা অন্বীকার করিবার উপায় নাই। 
“কুলীন কুল-সর্বস্ব'কে একটি সমাজচিজ্র বা! সামাছিক নব্য বলা হইলেও 
“নব নাটক" নাটকের মর্ধাদা লাভের অধিকারী । ইহার মধ্যে ফোন ফোন 
চরিত্রন্থট্টি সার্থক হইয়াছে । ছুই একটি এখানে আলোচন| করিয়া! দেখান 
যাইতে পারে। 


প্রথমতঃ গ্রাম্য জমিদার গবেশবাবুর চরিত্র । ইহাকে নাটকের নায়ক বলা 
যাইতে পারে। তাঁহার মধ্যে বিলাসিতা-প্রিয় ও নিষ্বর্থী গ্রামা জমিদ্দার- 
দিগের একটি সুন্দর চিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে। তোষাযোদকারী পরিবৃত হইয়া 
তিনি “মৃখের হর্গে বাস করেন। নিতান্ত খেয়ালবশতঃই তিনি দ্বিতীয়বার 
দারপরিগ্রহ করিলেন। তাহার চরিত্রের মধ্যেদৃঢতা নাই, নিজে গভীরভাবে 
চিন্ত! করিয়া কিছু করিতে পারেন না, সেইজন্য পরিণাম চিন্তা না করিয়াই 
তিনি এই কাজ করিয়া! ফেলিলেন। অতএব এই কার্ধ নিতাস্ত তীহার 
চরিত্রান্থযায়ীই হইয়াছে। তারপর বিবাই করিয়! অল্পদিনের হধ্যেই যখন 
ইহার বিষময় ফল বুঝিতে পারিলেন, তখন এই কার্ধের জন্য ডাহার আয় 
অন্ুভাপের সীম! কহিল না। তাহার প্রথম পরিণীতা পত্বীর অন্ত ভাহায় 
লহাদুড়ৃতি কোমধিন তিমি গোপন করিতে পারেন নাই। দ্বিতীয়া হ্বীকে 
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তিনি ভয় করেন। তাহার মত ব্যক্তিত্বহীন পুরুষের পক্ষে তাহাও নিতাস্তই 
হ্বাভাধিক। ক্ষিনি যনে মনে একথা বুঝেন 'টম্বণ হওয়! কাপুকরুষের কর্ম? 
(৫ম অন্ক)।ঠ্িনি স্তরে নেন, তবে অবস্থাবিপাকে পড়িয়া] দ্বিতীয়া ভ্্রীকে 
তিনি ভয় করিয়! চলেন। এই ভয় হইতেই তাহার ইচ্ছার বিক্ষদ্ধে তিনি কিছু 
করিয়া উঠিতে পারেন না। তাহার মধ্যে একটি রক্তমাংসের মাহষের 
পরিচয় গাওয়া ধায় । বাভীর ভিতর হইতে কান্নার শব শুনিয়৷ তিনি প্রথম' 
বীর বিপদ আশঙ্কা! করিয়া অধীর হইয়। উঠেন । তিনি বলেন, "চন্দ্রলেখা আমায় 
মাত্যে পাননি বল্যে সাবিভ্রীকেই কি গে, মারলেন নাকি । আহা! তাহ'লে 
মাগী আর বাচবে না, একে পুত্রশোকে কাতর, অতি শীর্ণ হয়েছে। («৫ম 
অস্ক)। এই বলিয়! তিনি অধো মুখে চিন্তা করিতে লাগিলেন ৷ সাবিত্রীর মৃত্যু- 
নংবান শুনিয়া তাহাক্ব আচরণ ও তাহার চবিত্রান্টষায়ী হইয়াছে। এই নাটকের 
মধ্যে গবেশবাবুর আদ্ঘোপাস্ত একটি স্বস্পষ্ট মানবিক পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

তারপরই গবেশবাবুর দ্বিতীয়! স্ত্রী চন্দ্রলেথার কথা উল্লেখ করিতে হয় । 
চন্্রলেখা বৃদ্ধ স্বামীর তরুণী ভার্ধা। শুধু তাহাই নহে, চন্দ্রলেখার এক বধিয়সী 
সতীন ও তাহার দুই বালক পুত্র আছে। যে সংসারের মেয়ের! বালিকা 
বয়সেই বারব্রতের ভিতর দিয়! 'সতীন কাটিয়া! আলতা পরিতে” শিখে,চন্দ্রলেখা 
সেই লংসারেরই সম্তান। অতএব তাহার নিকট তাহার হভভাগিনা সতীন 
ও তাহার দুই পুত্রের উপর যে ব্যবহার করা সঙ্গত, সেই রকম ব্যবহারই 
পাইয়া থাকি। স্বামীর নিকট সে শ্বাভাবিক প্রেম ও প্রীতি পাইতে পারে ন' 
কারণ, তাহাদের মধ্যে বয়সের অনেক ব্যবধান । অতএব ম্বামীর প্রতি 
তাহার কোন কর্তব্যবোধ নাই। বৰুং তাহার প্রতি তাহার আক্রোশ 
থাকিধার কথা। কারণ, সে বুদ্ধিমতী; সেইজন্তই লে বুঝিতে পারে যে, 
তাহার নারীজন্স বার্থ করিবার জন্ত তাহার বৃদ্ধ স্বামীই দায়ী। তাহার কোন 
শিক্ষা বা সংস্কার নাই। অতএব এই অবস্থায় সে স্বামীর প্রতি কি ব্যবহার 
করিতে পাত্বে, তাহাও সহজেই অঙ্ছমেয়। রামনারাকণ তাহার নাটকের 
মধ্যে চন্ত্রলেখার চরিত্রগত এই বৈশিষ্ট্যগুলি আমুপৃরিক রক্ষা কৰ্বিয়াছেন। 
শুধু তাহাই নহে, ইহার অতিরিক্তও চন্দ্রলেখার যে একটি পরিচয় আছে, 
তাহাও তিনি প্রকাশ করিয়াছেন--তাহা সথীগরণের সঙ্গে তাছার ব্যবহার । 
চপলা ও চশ্রকলা চ্জলেখীর সখী । ইহাদের সঙ্গে আচরণে চুন্্রলেখা একেবারে 
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নৃতন মাহু-লে এখানে চধচলা! ও হান্তমরী আনন-গ্রতিমা। তাহার এই 
পরিচয়টি প্রকাশ করিয়া নাট্যকার নিজেও তাহার প্রতি তাহার অবস্থা 
জন্য পাঠকের সহানুভূতি হি করিয়াছেন। যখন তাহাকে চপল] ও চন্দ্রকলার 
সে দেখিতে পাই, তখন যথার্থই এই বলিয়। তাহার জন্ঠ ছুঃখ হয় সে, গবেশ- 
বাৰু তাহায় পক্ষে কতই না অস্কুপযুক্ত। চন্ত্রলেখার নারীজীবনের সকল 
কামনা-বাসনাই জাগ্রত আছে, কিন্তু গবেশবাবুর নিকট হইতে তাহার কিছুই 
পূর্ণ হইবার নহে। অতএব গবেশবাবুর প্রতি এইজন্য পাঠকেরও আক্রোশের 
অস্ত নাই। এই ভাবটি যে নাট্যকার সার্থক ভাবে সৃষ্টি করিতে পারিয়াছেন, 
তাহাতেই ন্াট্যকারের একটি বিশিষ্ট কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। এই বিষয়টি 
ভাল করিয়! বুঝিতে পারিলেই, চন্ত্রলেখা যেবৃদ্ধ স্বামীকে প্রহার করিবার 
জন্য ওৎ পাতিয়া বসিয়া থাকে, তাহার ন্বাভাবিকত1 হ্ৃদয়ঙজম করা 
যাইবে । 


গবেশবাবুর প্রথম! পত্বী সাবিত্রীর চরিত্রটিও সুন্দর পরিকল্পিত হইয়াছে। 
কিন্ত তথাপি একথা কিছুতেই অন্বীকার করিবার উপায় নাই, যে, ইহার উপর 
দীনবন্ধু রচিত 'নীল-দর্পণে'র সাবিষ্ত্রী চরিত্রের সথম্পষ্ট প্রভাব রহিয়াছে, 
রাষনারায়ণের 'নব নাটকের" প্রভাব তাহার পরবর্তা কোন কোন নাট্যকারের 
মধ্যে অনুভব করা যায়। দীনবন্ধু তাহার একটি পরবর্তী নাটকের একটি পূর্ণ 
দৃশ্তের জন্ত রামনারায়ণের “নব-নাটকের* নিকট খণী; তাহা তাহার 'জামাই 
বারিকের? একটি সুপরিচিত দৃশ্ত। 'জামাই বারিকে? পল্মলোচনের ছুই সতী 
যেদৃশ্থে একটি চোরকে ধরিয়া তাহাকেই নিজেদের স্বামী বিবেচনা করিয়া 
প্রহার করিতেছে, সেই দৃশ্যটি 'নবনাটক* তৃতীয় অস্কের চোরের কাহিনীর 
উপর ভিত্তি করিয়া আন্ুপুবিক রচিত। শুধু ভিতি করিয়াই নহে, দীনবন্ধুর 
ভাষার মধ্যেও অনেক স্থলে রামনানায়ণের প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যায়। 
রবীন্দ্রনাথের 'গোড়ায় গলদের, এই সুপরিচিত হান্যরসাত্মক উক্তিটি রাম- 
নারায়ণের 'নব নাটক' হইতে গৃহীত, যেমন “একে বাপ তার বয়সে বড়' 
('গোডায় গলদ )। | 

“নব নাটকের? তৃতীয় অঙ্কে ধীর বলিছেন--“একে বাপ তায় বয়সের 
বডো-_ঠাকুরদাদা হন পরিহাস করিতে পারি।' এখানে একথা প্মরণ রাখিতে 
হইবে যে বামনারায়ণের 'নব নাটক? জোড়াধণাকো ঠাকুরবাড়ীর নাট্যশালায় 
বার অভিনীত, হইয়াছিল । 


৬ | বাংল! সামাজিক নাটকের বিধর্ডন 


রামনারাযণ তর্করত্বের “উভয় সম্থট' নাষব ক্ষুত্র নাটিকাঁটিও যে অচুস্থপ 
বিষয়-বন্ত লইয়াই রচিত, তাহ! ইহার .কাহিনীটি অন্থদরণ কারণেই বুঝিতে 
পার] যাইবে । 

এক ব্যক্তি ছুইটি বিবাহ করিয়াছেন। ছুই স্ত্রী-লইয়াই তিনি সংসারে 
বান করিতেছেন । স্বামীকে সেবাঞ্করিয়া পরিতুষ্ট করিবার কার্ষে দুই পত্বীর 
মধ্যে সর্বদাই কঠিন প্রতিত্বন্ঘিতা চলিতেছে । ছুই পত্রী পরস্পরের নিন্দা এবং 
কুৎস! গ্রামময় প্রচার করিয়] বেড়াইতেছে। একদিন গয়লানী বাড়ীতে দুধ 
দিতে আমিয়াছে। ছোট বৌ বাড়ীতে অনুপস্থিত, সে পাড়ায় বাহির হইয়া 
গিয়াছে, তেঁতুল সংগ্রহ করিয়া স্বামীর জগ্য রান্না করিয়া তাহাকে তুষ্ট করিবে, 
ইহাই ভাহার অভিগ্রায়। গযলানীর নিকট বড়বৌ ছোট বৌয়ের চরিজ্্ সম্পর্কে 
অশিষ্ট ইঙ্গিত করিল, বলিল সে গ্ৈরিণী, শ্বাধীন ভাবে গ্রামের' মধ্যে থুরিয়। 
বেড়ায়। রদ্বন কালে উভয়ের মধ্যে প্রতিষোগিতার মাত্রাই সর্বাপেক্ষ1 তুমুল 
ইইয়] উঠিল। বড় বৌ নিজের ইচ্ছা মত কুট্‌ন1 কুটিয়া রাখিয়াছে। স্বামীকে সাধ 
করিয়] নিজে রখাধিয়া খাওয়াইবে | তাহ! হইলেই ত্বামী তাহা প্রতি অধিকতর 
প্রসন্ন হইবে । কুট্‌ুন] কাটিবার কাজ শেষ করিয়! বড় ঘৌ জল আনিবার জন্গ 
বাহিরে চলিয়! গেল, ইতি মধ্যে তেতুল হাতে করিয়! লইয়! ছোট বৌ আসিকা 
বাড়ীর মধ্যে গ্রবেশ করিল, মেখিল বড় বৌ-র কাট কুট্না রাম্নাঘরে পড়িয়া 
আছে, তৎক্ষণাৎ সে পদাঘাতে তরকারিগুলি বাহিরে ফেলিয়৷ দিল। তারপর 
নিজের মত করিয়া রাক্সা! চাপাইয়। দিয়া পুনরায় বাহিরে চলিয়া গেল। বড় বৌ 
ফিরিয়া আসিয়া! নিজের কাটা তরকারির অবস্থা দেখিয়! তেঙ্লে-বেগুনে জলিয় 
উঠিল, তারপর ছোট বৌর চাপান হাড়ি নামাইয়া রাখিল। ইতিমধ্যে ছোট 
বৌ ফিরিয়া আসিল, দুইজনে তুমুল কলহ আরম্ভ হইল। গতকল্য কর্তা একাদশী 
উপবাপ করিয়াছেন, আজ তীহার পারগের দিন। বাহির হইতে ঘৃরিয়া ঘর্মাক্ 
কলেবরে যখন গৃহে ফিরিলেন, তখন ছুই স্ত্রী তাহার নিকট পরম্পরের বিরুদ্ধে 
উচ্চক্ঠে অভিযোগ করিতে লাগিল। কর্তা ্ধা্ত হইয়! গৃহে ফিরিয়াছিলেন। 
তিনি আহার করিতে চাহিলেন। কিন্ত আহারের কোন ব্যবস্থা! হয় নাই, 
উঠানে কাট! তরকারী গড়াইতেছে, রায্লাঘরে আধ সিদ্ধ ভাত হাড়িতে কাদা 
হইয়া আছে। অন্ত্রের আশ] পরিত্যাগ কৰি কর্তা চিড়েমুড়ি খাইয়া সে দিন 
ুপিবৃত্তি করিতে চাহিলেন। ছোট বৌ তাহাকে ছাতু খাইতে দিল, বড় বৌ 
চিড়ে আনিয়া দিবা তাহা! খাইতে জাদেশ করিল। ছোট বৌ চি'ড়ার 
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এবং বড় বৌ ছাত্র নিন্দা করিতে লাগিল, কর্তাকে কিছুই খাইতে দিল ন। 
আহারের আশ পরিত্যাগ করিয়া কর্তা এইবার বিশ্রাষের প্রার্থনা জানাইলেন। 
অভুক্ত অবস্থায় বিছানায় গিয়া শুইলেন, তখন তাহার গ! টিপিয়া দিখার 
উদ্দেস্তে ছোট বৌ তাহার এক পাশে এবং বড় যৌ আর এক পাশে গিয়া 
বদিল। ছুইজনে প্রচণ্ড শক্তি ঘ্বারা ছুই দির্ব হইতে তাহার গ1 টিপিতে লাগিল। 
ক্ষুধার্ত দেহে অবসন্ন কর্তা যন্ত্রণায় আর্তনাদ করিয়া উঠিলেন। কিন্তু তাহাদের 
গ! টেপার বিরাম হয় না। এই অবস্থার মধ্য দিয়া কার টৈনন্দিন জীবন 
কাটে। 

এই নাটকখানির দুইটি সপত্বী চরিআই যে “জামাই বারিক' নাটকের ছুই 
সপত্বী বগী আবাগী ও বিন্দী পোড়ারমুখীব মূল, তাহা অন্ধমান করিতে বেগ 
পাইতে হয় ন1। কর্তার চরিত্রও “জামাই বারিকে"র পদ্মলোচন চরিত্রের সম্পূর্ণ 
অন্নরূপ। রাষনারায়ণের নাটকগুলি গভীরভাবে বিশ্লেষণ করিয়া দেখিলেই 
তাহাদের মধ্যে দীনবন্ধুর নাটকের মূল প্রেরণার সন্ধান পাওয়] যায়। বহু- 
বিবাহবিষয়ক অধিকাংশ নাটকই প্রধানতঃ রামনারায়ণের নাটকগুলি 
অনুকরণ করিয়াই লিখিত হুইয়াছে। 

এইবার দীনবন্ধুর 'জামাই বারিক' নাটকথানির বিষয় আলোচনা কর! 
যায়। ইহাতে একাধারে কৌলীন্ত অন্তদিকে সাধারণের বহছবিবাহ উভয়ের 
উপরই আক্রমণ আছে । 

দীনবন্ধু মিজের 'জামাই-বারিক' ১৮৭২ খ্রীষ্টাবে প্রকাশিক হয়। 
নাট্যকার ইহাকে একখানি প্রহসন বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন এবং ইহার উদ্দেস্ 
হিসাবে এই ছুইটি ইংরেজি পদ প্রথমেই উদ্ধৃত করিয়াছেন, 
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উদ্ধৃত পদ হুইটির মধ্যে প্রথমটির অর্থা,&০০এ 16+-এর 6185817)49- 
এর কোন বিবরবণ এই প্রহসনের মধ্যে নাই, দ্বিতীয় পদটিরও আংশিক পর্বিচয় 
আছে, পূর্ণাঙ্গ পরিচয় নাই। দ্বিতীয় পদটি হইতে সহজেই বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, ইহ] উ্্যাজেডির বিষয়, প্রহসনের নছে। কিন্তু নাটাকার এই 
ট্যাজেভির বিষয়বস্ত্রটিকেই প্রহসনের কার্ধে লাগাইস়াছেন। দীনবন্ধু 
স্বাভাবিক হাশ্যরসগ্রবণতার গুণে জীবনের একটি অত্যন্ত গুঞতর বিষয় দিতান্ক 
লঘু হাশ্ব-পরিহাসের ভিতর দিয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার কলে ইহার কতফ- 
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ওলি ক্রটিও অপরিহার্য হইয়া রহিয়াছে। প্রথমে “জামাই বারিকের কাহিনীটি 
সংক্ষেপে রর্না করিয়া! ইহার অগ্থান্ত বিষয় আলোচনা কর) যাইবে-_ 
কেশবপুক্বের জমিদারের নাম বিজয়বল্লভ। তিনি তাহার কুলীন ঘরজাযাই- 
দিগের বাসের জন্থা বাহির বাডীতে একটি ব্যারাকের মত বড় ঘর করিয়া 
রাখিয়াছেন, জামাইরা সেখানেই থাকে । জামাই, ভাইঝি-জামাই, ভাগ্নী- 
জামাই, নাং-জামাই, জামাইয়ের জামাই, সবাই একমঙে সেখানে আছে। 
অস্তঃপুর হইতে যে রাত্রির জন্য যাহাদের নামে পাশ বাহির হয়, সে বাজির 
জন্য কেবল সেই সব জামাই অন্তঃপুরে যাইতে পায়। এই ব্যারাকের মধ্যে 
তাহাদের খাওয়া-দাওয়ার ও থাকিবার ব্যবস্থা আছে। শ্বশ্তয়ানে পরিপুষ্ট 
জামাইগণ ব্যারাকে থাকিয়] কেহ সখীসংবাদ, কেহ পাচ]লীর ছড়া গাহিয়া, 
কেহ বাগাজা টিপিয়া সময় কাটাইয়া থাকেন। ঝি-চাকর তাহাদের খাওয়া- 
দাওয়ার তত্বাবধান করিয়! থাকে-শ্বশুর কিংবা শালা-সন্বন্ধীর1 তাহাদের দিকে 
ফিরিয়াও তাকান না। ইহাই জামাই-বারিক। অভয়কুমীর বিজয়বন্লভের 
ঘর-জামাই এবং এই জামাই-বারিকের জামাইদিগের একজন । কিন্তু "অভয় 
কিছু অভিমানী, একটু ক্রটি হলেই বাডী ষায়। অভঙয়ের পত্বীর নাম কামিনী 
- সে স্বন্দরী ও বুদ্ধিমতী। অভয়কে তাহার মনে ধরবে নাই ।” সে তাহাকে 
নিতান্ত তুচ্ছ-তাচ্ছিল্য করিয়া থাকে। একদিন কামিনী অভয়কে তাহার 
শয়নগৃহ হইতে বাহির করিয়া! দিল। অভিমানে অভয় নিজের বাড়ী চলিয়! 
গেল। বিজয়বল্পভ একটু সদাশয় ব্যক্তি, তিনি অভয়কে ফিরিয়া আসিবার জন 
"বার বার তাহার বাড়ীতে লোক পাঠাইতে লাগিলেন। বাডীতে অভয়ের কেহ 
নাই, তখাপি অভিমানবশতঃ দে শ্বশুরগৃহে ফিরিয়া যাইতে চাহিল না। & 
অভয়ের এক প্রতিবেশী বন্ধু ছিল--তাহার নাম পল্মলোচন। পল্মলোচনের 
ছুই স্ত্রী-_বগলা ও বিন্দুবাসিনী। ছুই সতীনে সর্বদা তুমুল কলহ বাধিয়! 
থাকিত। পদ্মলোচন ব্যক্তিত্বহীন পুরুষ, দুই স্ত্রীর নির্যাতনে তাহার জীবন 
ছুঃসহ হইয়া উঠিল। কিছুদিন ইতস্ততঃ করার পর অভয় পুনযাঁয় জামাই- 
বারিকে গেল। অন্তঃপুরে যাইবার অন্থমতি পাইয়া সে কামিনীর শয়ন- 
গুছে গেল, সেই দিনই কামিনী তাহাকে অপমানিত করিল, এমন কি 
পগাঘাত করিতে চাহিল। ইহাতে দারুণ অপমান বোধ করিয়! অভয় ক্রোধে 
ও ঘ্বণায় শ্বপ্তরালয় পরিত্যাগ করিয়! গেল, তারপর ছুই স্ত্রী কর্তৃক নির্যাতিত 
প্রতিবেণী পল্পপোচনকে লঙ্গে লইয়! উভয়েই বৈধব সাজিয়া একেবারে 


বইবিবাঁহ দঃ 


বৃন্দাবনে আসিয়। উপস্থিত হইল | কামিনী রুতকর্ষের জন্ত সুগভীর অন্ৃতগু 
হইল এবং তাহার প্রতিবেশী এক বৃদ্ধ ময়য1-দম্পর্তীকে সঙ্গে করিয়া অভয়ের 
সন্ধান করিতে করিতে বৃন্দাবনে আসিয়া! পৌছিল। সেখানে অভয় ও 
কামিনার পুনগ্িলন হইল, অভয় কামিনীরে ক্ষমা করিল। বিজয়বন্পভ 
তাহাদিগকে লইয়া যাইবার আন্ত স্বয়ং বৃদ্দাবনে আপিলেন। পন্মলোচন 
নিক্দ্দেশ হওয়ায় তাঁহার দুই স্ত্রী ঝগড়া-বিবাদ ত্যাগ করিল, লমছুঃখ- 
ভাগিনী ছ্বই সপত্বীর মধ্যে গ্রীতি ও সহান্গভূতির সঞ্চার হইল। বুদ্দাবনে 
থাকিয়া পদ্মলোচন এই সংবাদ পাইল। তারপর সকলে মিলিয়! দেশে ফিরিয়! 
আদিল। 

হাশ্তরস-স্থষ্টির দিক দিয়! দীনবন্ধুর এই রচনাখানি তাহার গ্রহলন- 
গুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষ! সার্থক হইয়াছে বলিতে হয়; কিন্তু তথাপি একথাও 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, ইহা কতকগুলি অতিরঞ্জিত সামাজিক 
চিত্রে ভারাক্রান্ত। দীনবন্ধু এখানে বহুবিবাহ ও কৌলি্ত এই দুইটি 
সামাজিক প্রথাকেই একসঙ্গে আক্রমণ করিয়াছেন; বহুবিবাহের দৌযক্রটি 
দেখাইতে গিয়। তিনি রামনারায়ণের 'নব-নাটকের" কাহিনীর উপরই আরও 
একটু রঙ্‌ চভাইয়! লইয়াছেন, কৌলীন্যের দোষক্রটি দেখাইতে গিয়া তাহা 
নিজস্ব মৌলিক পথ অবলম্বন করিয়াছেন। কিন্তু দুইটি চিন্রই তাহার 
পরিকল্পনায় একটু অতিরঞ্জিত হইয়া পভিয়াছে। কিন্তু একথা ম্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, 'জামাই-বারিক' প্রহসন, 'নব-নাটকে'র মত বিয়োগাস্তক 


লামাঞজিক নাটক নহে, সেইজন্য ইহার অতিরঞ্চন-দৌধ তাহার রচনার মৌলিক 
ত্রুটি বলিয়] বিবেচিত হইতে পারে না। 


'জামাই-বরিক' গ্রহ্পন হইলেও দীনবন্ধুর অন্তান্ত নাটকের মতই 
ইহাতেও নাট্যিক ঘটনার ক্রমবিকাশ ও চরিত্র-হৃষ্টির সার্থকতা দেখিতে পাওয়া 
যায়, ইহা! কেবল মাত্র একটি সামাজিক চিত্র বা নক্সা নহে। কাহিনীর 
মধ্যে প্রবেশ করিবা মাত্র বুঝিতে পারা যায় যে, ইহার একটি গতি আছে, 
এই গতিবেগ হ্বারাই পাঠক অনায়াসে ইহার শেষ পর্যন্ত উপনীত হইতে 


পারেন। 
'জামাই-বারিক” প্রহসনেষ নায়ক অভনকুমার । তাহাকে কুলীন 


জামাইয়ের একটি 1596 বা ছচ করিয়াই হ্ুষ্টি কর] হয় নাই, তাহার ষধ্যে 
একটি বিশিষ্ট রক্তমাংসের দেহাশ্রিত প্রাণের সুম্পষ্ট স্পন্দন অন্গভয কর! যায়, 


৪ বাংল] সামাজিক নাটকের বিব্ডন 


তাছার এই প্রাপ-্পদদনের ভিতর দিয়াই তাহার শ্বকীয় সস্তার নিজস্ব 
পরিচয়টি স্পষ্ট ছইযা উঠিয়াছে। সে জামাই-বারিকের জাযাতাদিগের 
সঙ্গে একাকার হইয়া যায় নাই। সে কুলীনের জামাতা এই পরিচয়ই তাহার 
লর্ধদ্ব নয়? সে গভয়কুমার, তার একটি বিশিষ্ট পরিচয় আছে, জামাই- 
বারিকের আর কোন জামাতার সে পরিচয় নাই) সেই পরিচয়টিই দীনবন্ধু 
হুম্প্ট করিয়া তুলিয়া অভয়কুমারকে এক অপূর্ব স্বাতন্ত্রা দান করিয়াছেন। 
বিজ্য়বঙ্পভ নিজেও বুঝিয়াছেন, “অভয় কিছু অভিমানী, একটু ক্রটি হলেই বাড়ী 
যাঁয়।' সে দরিদ্র, গৃহে তাহার কেহ নাই; সেইজনা দায়ে পড়িয়া ঘর- 
জামাই হইতে হইয়াছে, কিন্তু সেইজন্ত সে আত্মবিক্রয় করিয়া বসে নাই, 
তাহার আত্মাভিমান অত্যন্ত সজাগ, সেখানে কেহ তাহাকে আঘাত করিলে 
দরিদ্র হইয়াও সে তাহা সহা করিতে পারে না। অভয়কুমারের এই বিশিষ্ট 
চারিত্রিক গুণটির উপরই নাট্যকার তাহার এই কাহিনী কেন্ত্রীভূত করিয়াছেন 
--ইহাই কাহিনীর মূল। ঘরজামাইয়ের আত্মাভিমান থাকিলে যাহা হয়) এই 
কাহিনীতে সহজ ভাবে তাহাই হইয়াছে। 

শ্বশুর বিজযবল্পভ যেমন জানেন অভয় অভিমানী, স্ত্রী কামিনীও তাহা 
তেমনই জানে। অভিমান থাকা সত্বেও শ্বশুর তাহাকে ন্মেহের চক্ষে দেখেন, 
কিন্তু স্ত্রী কামিনীর তাহা অসহ্‌ হয়-_কারণ, অভয় অন্যদিক দিয়া অপদার্থ, 
বিষ্তা ধম সৌন্দর্য কিছুই নাই, থাকিবার মধ্যে এক অভিমানই আছে-_-ইহ। 
অশিক্ষিতা ধনিছুহিতার পক্ষে স্বভাবতই অসহা। সেইজন্ত লে তাহাকে 
তাহার এই অভিমানের উপরই বার বার আঘাত করিয়! তাহার উপর দির 
এক নিঠুর আক্রোশ মিটাইয়। লয় । এই আক্রোশ ন। মিটাইয়াও যে তাহার 
অন্তরের জাল! জুড়ায় না, সেইজন্যই বার বার অভয্বের এই ছুরবলতার 
হুযোগটুকু লইতে ছাড়ে না। শীতের রান্রি-_-অভয় ও কামিনী উভয়েই লেগ 
মুড়ি দিয়া শুকাইয় আছে, ঘরের প্রদীপটা নিবু নিবুং এমন সময় সহসা কামিনী 
অন্তয়কে আদেশ করিল, 'প্রদীপটেয় তেল দাও ।' অভয় বলিল? “তুমি দাও ।" 
ফাঁমিনী উত্তর দিল, 'আধফি আরাম করে শুইচি। তুমি গিয়ে তেল দিয়ে 
এসো, অভয় বলিল, “আমি বুঝি দৌড়ে বেড়াচ্চি? ভুমি গিয়ে তেল 
দাও।, কামিনীর বড় রাগ হইল, বলিল, “আমার শিছান! থেকে তাড়িয়ে 
দেব।” অভয় তৎক্ষণাৎ উঠিয়া বসিল এবং গদিতে ধপ, ধপ, করিয়া কয়েকবার 
লাখি মারিয়া দয়জ। খুলিয়া বাহিয় হইয়া গেল। তারপর কামিনী পিছন 


ব বিনা ডি 
নি দিয়া হবার দিল সারায় মীন । আআ সাধ ঝাড়ি গা 
পনির একেবারে নিজের বেশে চিয়া গেল। খবী খায়ের মুছে 
ফুলীদ, জামাতার এই শোচনীয় দাম্পত) জীবনের চিটি মি ০ 
গণ যেন জীবন্ত হই উঠিষাছে। অভিযাদাহত অভয় যে দৃঢ় পাদগেগে 
গভীর বায়ে কামিনীর কঙ্গ পরিত্যাগ করিয়া চলিবা গেল-এই বার্দার গুধেই 
সেই পদধ্যনিটি পর্যন্ত যেন শুনিতে পাওয়া! গেল। 

কামিনী বুদ্ধিমততী, পে অডয়কে চিমিয়াছে । অতএব ভূল করিয়! যেলে 
অভয়কে আঘাত করে, তাহা নছে-তাহার নারীজীবনের ব্যর্থতার আক্কোশ 
মিটাইবার অন্যই সে ইচ্ছা করিয়াই অভয়কে আঘাত করে । আর ধশঙন 
ঘরজামাই যে রম হয়, অভয় সেই রকম নহে বলিয়াও কাহিনীর অভিযোগ । 
হাবার মা যখন বলিল যে, ঘর হইতে বাহির করিয়া দিবার পর অভয় “দোর 
ধরে কাদতে লাগলে” তখন দে বলিল, 'দূর পোড়াকপাল, মিথ্যাধীদি, সে 
কাদবের ধন, আমাকে কত লাগল! বদি কাদত, আমি তখনই দোর খুলে 
দিতেম।, অতএব দেখা যাইতেছে, কামিনী অভয়ের কাছে ষে খুব থেলী 
একট] কিছু চায়, তাহাও নয় ; কারণ, আর দণ্জনের কুগীন স্বামী দেখিয়া 
তাহার এই সংস্কার হইয়াছে যে, ইহাদের কাছে আর বিশেষ কিই বা পাওয়! 
যাইতে পারে। তবে তাহার প্রতি হ্বামীর একান্ত অন্থরক্তিটুকু যে যথার্থই 
দাবি করিতে পারে; কারণ, ধশজনের স্বামীর সে তাহা দেখে, কিন্তু অভয়েন 
চরিত্রের এষনই গুগ যে তাহার ভাগ্যে ভাহাও জোটে না। কামিনীর গ্রিক 
দিম়্াও কি ইহা! কম হুঃখের কথা? যাহা হউক, সে কথা আরও বিভ্ৃত্ত ভাবে 
পরে বলিব, এখন অভয়ের কথাই বলি। 

এই একাস্ত আত্মাভিমানী অভয়ের আর একটি বড় পরিচয় আছে--পে 
যথার্থই কামিনীকে ভালবাসে; ভবে তাহার ভালবালা সে আর দশজন সণ 
স্বামীর যত কথায় ও কাজে প্রকাশ করিয়া দেখাইতে পায়ে না, এই মাত্র 
পার্থক্য। ক্ষামিনীর নিকট হইতে অভয় আঘাত পার, কিন্ত তথাপি তাহার 
প্রতি তাহার আকর্ষণ অস্বীকার করিতে পারে না। অপযানের পরও যে সে 
কিছুকাল চুপ করিয়! থাকিস! তারপর স্বপ্তরের অন্ভুযোধ পালন করিয়া পরায় 
তাহার গৃছে বায়, ইহা কি একান্তই তাহার গৃহে অয্লাভাবের জন্য 1 তাছ! 
নহে। কারখ, এমন ত্াত্বাজিমানী ব্যক্তি ফেবলযার ছয়ের অভাবের জা 
গভিমান বিসর্জন দিতে পারে না, সে অনাহারে মরিতে পারে তর্ধাণি 


ক 


৮ ' বাংলা দামাজিকষ নাকের দিবর্ডন 


খভিযান তঠীগ করিতে পায়ে না। দেখানে আর একটি প্রথলতয় জাবি 
আছে, তার! কাষিনীন প্রতি তাহার প্রকৃত ছালবাদা। ওথাপি এই বরা 
লে খুনয়ায় দাঁওর-গৃহে যাইতে সন্মত হইল যে, এবারে যদি কিছু অহঙ্থারের 
টি দেখি, ' তা হলে তার মুখে দাখি মেয়ে বৃদ্দাধনে চলে যাব । তারপর 
, দ্বিতীয় বার ধ্পমানের পর সে যখন বৈধব সাঙজিয়। বৃদ্বাবনে চলিয়। গেল, 
তখনও সেখানে বসিয়া ভাবিতে লাগিল, “আর একটা পরীক্ষা! ক'রে 
দেখি) শ্বশরবাড়ী যাই, যদি শ্েহযমত1 করে, তবে সংপারধর্ম করি। 
কখন কখন (তান শ্বভাবটা বড মিষ্টি হয়।' সে বৃন্দাবনে চলিয়া আসিয়া 
বৈরাগী নারঞ্জিতে পারে, কিন্ত কামিনীর আশা একেবারে ছাডিতে পারে 
না, লে যে তাহার মত ঘরিদ্রের সর্বস্ব! সেইজন্য পল্মলোচন বখন বলে, 
'পন্দাধাত ভোজন কত্তে দেশে যেতে চাও, তাহার উত্তরেও হতভাগা এই 
বলিয়া! নিজেকে সাত্বনা দেয়, 'পদাঘাত করে নি, কতে চেয়েছিল। ইহার 
অর্থ এই, শুধু পদাঘাত করিতে চাওয়ায় আর বিশেষ কিই বা হইয়াছে। 
রাগের ঝোকে প্রথমে কথাটা রাষ্ট্র করিয] দিয়া এখন যেন তাহার জন্তু এই 
বলিয়! অস্তাঁপ হইতেছে যে, এই বিষয়টা লোক-জানাানি না হইলেই 
তাল হইত। আত্মাভিমানের সঙ্গে পত্বীর গ্রতি প্রচ্ছন্ন প্রেমের সুকঠিন দ্বন্দের 
ভিতর দিয়াই অভয়ের আত্মগ্রকাশ হইয়াছে। ছন্মবেশিনী বৈষ্ঞবীর সঙ্গে 
বখন পদ্মলোচন অভয়কে ক্ঠীবদল করিতে বলিল, তখনও অভয় ইতস্তত; 
করিতে লাগিল, “আর একবার দেখলে হত।” দে একাধে “সম্পূর্ণ মত" দিতে 
পারে নাই, কামিনীর আশ! সে যে একেবারে বিসর্জন দিতে পারে না! 
গে বধন কামিনীর মিথ্যা মৃত্যুসংবাদ শুনিতে পাইল, তখনই কেবল ছুই দিন 
বিছানায় পড়িয়। থাকিয়া, গভাগড়ি দিয় কাদিয়া, দুই দিন উপবাসী থাকিয়া 
এই বন্ঠীবগলে সম্মতি দিলল। নতুবা মে কাঙিনীর কাছে ফিরিয়া যাওয়াই 
স্থির করিয়াছিল। অতএব কাঙিনীর প্রতি তাহার ভালবাসা সে অন্তরের 
অন্তরে অন্বীকার করিতে পারে না। 

অভয়কুমারের আত্মবোধ অত্যন্ত প্রধল। সে ঘে জামাই-বাগিকের 
আধ্রিত হইঝ়াও ইহার অন্তান্ত জামাই হইতে শবতগ,। এই বিষয়ে যে সর্বদা 
অত্যন্ত সচেতন ছিল। বাহিরের দিক দিনা তাহার দ্বাতঙ্্রা, কিছুই ছিল না, 
অর্থাৎ ব্যবহারিক দিক দিয়! সে আগ্ঠান্ত জামাইয়ের মতই দিত ও মুর্খ, 
কিন্ত তথাপি কেন জানি না তাহার অন্ত এট দুরপনেয 'ভিমান স্থান 
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পাইক়াছিল যে, সে তাহাদের লক্ষে বাল ধনিয়া তাহাদের ধীর 
নহে বলিয়াই মনে কদ্ধিতৃ; এইখামেই কামিনীর লঙ্গে তাহার 
বিরোধের হি হইত। অন্তান্ত ভরীর! তাহাধের খ্বাধীদিগের সঙ্গে 
রকম ব্যবহার করিত, কামিনীও তাহার শ্বামীর সঙ্গে সেই গ্রক্কারই ব্যবহণনধ 
করিতে বাইত) কিন্ত অভয় তাহার প্রতিবাদ করিত বলিয়াই গ্রথম হইতেই 
কামিনীর সহিত তাহার বিরোধ বীধিয়া যাইত। দ্বিতীয় বারে' ঘখম অভয় 
কামিনীর নিকট গেল, তখন ফাষিনী অভয়কে বলিল--!টেরিলেন্ উপর এক 
বোতল গোলাপ জল আছে, ওট1 সব তোমার গায়ে ঢেলে দাও। আতর 
ল্যাভেগ্ডার মুখে রগডে রগড়ে মাখ, তারপর আমার কাছে এস।* শুনিবামান্্ 
অভয় বর্িল, 'আমি তা করব না|, কামিনী নজির দেখাইয়া! বলিল, 
অগ্ক অন্ত জামাইরা ত করে। অভয় উত্তর দিল, “তার! জামাই- 
বারিকের জাঘুবান, তাই করে।' তারপর বিরক্ত হইয়া বলিতে 
লাগিল, "ও কথাগুলি আমি ভালবাসি না, ওতে আমার অপমান 
বোধ হয়।, ইহার মধ্য দিয়া অভয়ের চরিত্রটি সুস্পষ্ট হইয়া! উঠিয়াছে। 
মে জামাই-বারিকের আশ্রিত হইয়াও আত্মবোধ বিসর্জন দেয় নাই, 
জামাই-বারিকের অন্তান্থ জামাইরা কি পদার্থ, তাহা সে বুঝে এবং 
নিজেকে কিছুতেই সে তাহাদের দক্ষে এক করিয়া! দেখিতে পারে না। 
অথচ কামিনী বুঝিতে পারে না, তাহার এই ম্বাতন্ত্রা কিসে? ইহা! তাহার 
পক্ষে বুঝিবার কথাও নহে ; কারণ, অভয়ের এই ম্বাতগ্ত্রাবোধ তাহার অগ্তরের 
জিনিস, বাহিরে সে তাহার কোন স্বাতস্ত্য দেখাইতে পারে না, বাহিরে সে 
সকল জামাইয়ের সঙ্গে একাকার হইয়া আছে। ইহার উপরই কামিনী 
ও অভয়ের দাম্পত্য জীবনের ট্র্যাজেডির অঙ্কুর উত্ধ হইয়াছিল-- 
অবশ্ত শেষ পর্ধস্ত নাটকথানিকে মিলনাস্তক করিতে গিয়া নাটাকার 
এই অস্থুরটিকে আর পুষ্ট হইতে দেন নাই, উদগমেই মুলোচ্ছেন 
করিয়াছেন । অভয়ের চরিত্রের মধ্যে এই প্রকার একটি বিরাট উ্যাজেছির 
উপাধান ছিল? মনে: হয়॥ এই নাটকথানিকে প্রহসন ন! করিয়া 
ট্যাজেডিতে পরিগত করিতে পারিলে বাংলা নাট্য-সাহিত্যের আদি যুগেই 
বনুবিবাহ বিষয়ের মধ্যেই আমরা! একথানি উৎকষ্ট টটাজেডি লাভ করিতাখ। 
কিন্ত যথার্থ ট্র্যাজেডি চলার শিল্পগুণ মীনবন্ধুর আহত ছিল না; তাহার 
জেখনীতে ফের হান্তকোল অস্তল্পের মৌন বেন! প্রচ্ছ় কছিয়া পিয়াছে। 
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দায় হালি এবং কাজীর দুইটি ধা! পাশাপাণি সর হইনা 





উতর সম্বন্ধে সার একটি প্রধান কথা, সে দরিক্র হইতে 
পানে, মৃর্থ হইত পাবে, কিন্ত সেনীচ নহে । যাহার আত্মসগ্মানযোঁধ 
আছে, দে ক্জীচ নিজেও নীচ আচরণ করিতে পারে না। কািনী 
ধন অন্তয়ক্ষে 'বলিল, “আজ তোমার একদিন, আর আমারি একদিন, 
খাটে উঠবে, আঁর ন-দিদির মত দুর করুব,-নাতি মেরে দেষ।, শুদিয়া 
অভয় বলিল,-+ধটে--এতদুর | কামিনী বলিল, চোখ রাঙ্গাচ্ছ? মারবে 
নাকি? ঘভয় বলিল, 'গৌয়ার হলে মাতে ।? সে গৌয়ার নয়, এত 
পীচ আচরণ লে করিতে পারে না, সেই মুহূর্তেও অভয় এই* চৈতগ্টটুকু 
হারাম নাই। যে অবস্থায় লোক কাগুজ্ঞানশূন্ত হইয়া! পড়িতে পারে, 
সেই অবস্থায়ও অভয় আত্মবিশ্বত হয় নাই। ইহা অভয়-চরিত্রের একটি বিশেষ 
গু। নাট্যকার তাহার চরিত্রগত এই বৈশিষ্ট্যটি আন্ভোপাস্ত অত্যন্ত সতর্কতার 
সঙ্গে রক্ষা করিয়! গিয়াছেন। অভদ্বের আর একটি গুণ, সে মদ খায় না; 
তাহার চক্জিত্রের সঙ্গে সঙ্গতি রাখিয়াই জেথক তাহার এই গুণটির পরিচয় 
দিয়াছেন । 
এইবার কামিনীর কখ। বলিতে হয়। অভয়কে যেষন নাট্যকার সাধারণ 
কুলীন জামাততার বাধাধর! পরিচয় হইতে পৃথক্‌ করিয়া! একটি অপরূপ স্বাতঙ্্ 
ধান করিয়াছেন, কামিনীকেও নাট্যকার তেমনই লাধারণ কুলীনকন্তা হইতে 
হতনা করিয়ী এক নিজন্ব বৈশিষ্ট্য দান করিয়াছেন। একটু হুক্ভাবে এই 
বিষয়টি বিচার না করিয়া দেখিলে অবশ্তট তাহার এই বৈশিষ্ট্যের পরিচয়টি 
উদ্ধাপ্স কর] সহ্জ হইবে না। সেইজন্য বিষয়টি একটু গভীর ভাবে বিচার 
বারিগ্ন] দেখা যাইতেছে । কামিনী ধনী জমিদারের কন্ঠ) সে তীক্ষ বৃদ্ধিমতী। 
তাচ্ছার জ্যেষ্ঠ ভঠিনীর একটু ইতিহাস আছে--তাহা কামিনীর মুখেই শুনিতে 
পাই, 'মেজে! জামাই বড় মদদ খেত, বাবা সেজগ্ত তাকে বাড়ী থেকে 
একদিন ধার ক'রে দিয়েছিলেন, মেজগিদিয় ছুচোখ দিয়ে টম্‌ টস্‌ ক'রে জল 
গড়তে জাখল। নাওয়াখাওয়। ত্যাগ ক'রে সমত্ত দিন কাঘলেন. মেজদিদি 
মানা ফ্লাছে গিয়ে কাদতে কাদতে বঞ্চোন। "বাবা, আমায় একখানি ছোট 
বাড়ী কারে গেস। 'লমি ওরে লিয়ে সেখানে খাকি ) চাক্করে তারে অপমান 
কনে, আমার জাদে লহ হয় না?” যারা বজেন, “দিধধ| মেয়ে হয়ে ঘেগন 


রহবিধাহ ১৬. 
বাপের বাড়ী থাকে, ভূমি তৈমরনি থা । ভাধ, সে মধ গিয়েছ। পোকা 
কপাল কমার কি, বাপের গৃখে কথা রেখ) যখন থেঙদিহি ভার ভাতাযকে 
ভালবাসে, তখন সে মদ হক, ছন্দ হক, মাতাল হক্‌,। ভলীখোর হু, তাঁর 
কাছে তাকে দেওয়াই ভাল । মেজদিদি হনে বড় ব্যথা! পেলে."ব্যথা নিবাগ 
কল্পে, রাত্রি পোহালে সকালে দো খুলে দেখি, খেজগিদি গলার কু দিয়ে 
যয়ে রয়েছে (১1২)।, 

মনে রাখিতে হইবে, কামিনী এই দিদিরই সহোদর] এবং তাহার নিজের 
্বামীর সঙ্গে আচরণের মধ্যে এই ঘটনারও যে একটি প্রচ্ছন্ন প্রভাব ভাঙার 
উপর ছিল, ভাহাও অন্বীকার করিতে পার] যায় না। তাহার মেজদি সম্পর্কে, 
সে যে এই কথাটি বলিয়াছে, তাহা বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার মত--'ঘখন 
মেজদিদি তার ভাতারকে ভালবাসে, তখন সে মন্দ হক, ছন হুক্‌, মাতাল হু, 
গুলীখোর হক্‌, তার কাছে তাকে দেওয়াই ভাল।” যে বুদ্ধিটি বৃদ্ধ 
জমিষাপের নাই, সেই বুদ্ধিটি তাহার যুবতী কন্তার আছে। তাহার এই 
উক্তিটি হইতেই তাহার চরিজ্রের কতকটা আভাল পাওয়া! যাইতেছে এবং 
ইছার উপরই 'জামাই বারিকের কাহিনীর উপসংহারও নির্ভর করিয়াছে। 
এই ঘটনার দুইটি দিক আছে--্বহন্তে মৃত্যু-দুংখ বরখ করিবার দুঃসাহসিকত। 
ও প্রযল আত্মবোধ | কামিনীর চরিজ্ের মধ্যেও এই ছুইটি গুণেরই বাঁজ 
ছিল, তবে কামিনীর ইহার অতিরিক্ত আরও একটি গুণ ছিল--তাহা তাহান্ব 
বুদ্ধি এই বুদ্ধি তাহার ভাবগ্রবণতান্বারা আচ্ছন্ন ছিল ন1 বলিয়াই পে 
মেজদিদির পথে অগ্রসর হইয়া না গিয়া জীবনে কল্যাপকর পরিণতির সন্ধান 
লাভ করিয়াছে। 

কাধিনীর সঙ্গে অভয়ের বিরোধ কোন জায়গায় তাহা জভয়ের চদ্দিত 
আলোচনা গ্রসঙে বিদ্বৃতভাবে উল্লেখ করিয়াছি, এখানে তাহার পুনকজেখ 
নিশ্রয়োজন। কিন্তু অভয়ের প্রতি কামিনীর প্রচ্ছন্ন ভালবাসা ছিল ফি না, 
তাহার শুক্ষতম আভাসটিও মাটকের মধ্য হইতে উদ্ধার কর। কঠিন--"এই 
ওনুকাটুকু (58896036) রক্ষা করিয়া! লেখক তীহার রচনায় লাট্যিক মূল্য বুদ্ধি 
করিয়াছেন। অথচ একথ| সত্য যে, তাহা যদি না করিতেন, তে সাক 
পরিণতি ছন্ত রকম হইত | কাজিনী খন অভয়কে পদাধাত ধরিয়া আপমাঁদ 
করিতে চাহিল, তখন দীর্ঘনিষশ্বাস ফেলিয়া অভয় বঙগিল, 'কানিনি, খাছ 
তোগ্ার আ্বামী। ফাসিনি। আমি জনের মত ধাই। তোমাকে একটা কথা 


৮৬ / ধাংলা লামাজিক নাটকের বিবর্তন 
রলে যাই তোঁধার কথায় আমার চক্ছ দিয়া জল কখন পড়েনি, আজ 
পড়ল' (৩৭)। পূর্বেই বলিয়াছি, অভয় কামিনীকে শ্র্কতই ভালবাদিত, 
সেইঙ্ন্ত কামিনীয় ব্যবহারে সে মর্যান্তিক আঘাত পাইল--এই কথাগুলি 
তাহার অন্তর মধিত করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে--অতএব ইহা! কামিনীরও 
অন্তর স্পর্প করিল। কারণ, নাট্যকার কামিনীকে এধানে অহঙ্কারের এক 
হৃদয়হীন পুতলিকারপেই হি করেন নাই, তাহাকে ঘুক্তমাংসের দেহ দিয়] 
গড়িয়াছেন। সমসাময়িক গন্তান্ত অনুরূপ সাযাজিক নাটকের কুলীন-পৃতী- 
দিগ্নের চরিত্রের সঙ্গে এখানেই কামিনীর মূল পার্থক্য। সেই জগ্তই অভয়ের 
কথায় কামিনীর গন্তর স্পর্শ না কদ্দিয়া পারিল না। সে তৎক্ষণাৎ অন্তত 
হয়! বলিল, 'আমার মাথা খাও, রাগ করোনা, খাটে এস।* কিন্তু অভিমানী 
অভয় গৃহ হইতে নিষ্কান্ত হইয়া গেল। 

কামিনীর অহঙ্কার-হুর্গে ইতিপূর্বেই ভাঙ্গন ধবিয়াছে ? যে মুহূর্তে কামিনী 
অভয়ের অভিমাঁনাহত মুখের দিকে তাকাইয়া অন্থরোধের জুরে 
বলিম়্াছে, “আমার মাথা খাও, রাগ ক'রোনা? সেই মুহূর্তেই কামিনী আর 
মেই কামিনী নাই। কঠিন উত্তাপে লৌহপিগ একবার গলিতে আরম্ভ করিলে 
তাহার গলন যেমন আর রোধ করণ যায় না, কামিনীরও সেই রকম হইল 
অভয়কে ঘিরিয়া তাহার যে একটি দুর্ভেষ্য বিদ্বেষদুর্গ গড়িয়] উঠিয়াছিল, 
তাহার কবাট খুলিয়া গেল এবং বাহির হইতে সহত্র দুর্বলতা তাহার 
ভিতরে গ্রযেশ করিতে লাগিল, এইবার বুঝি সমগ্র দুর্গ ধবসিয়া পল্ডিয়া যায়! 
কামিনীর এই ভাবটি নাট্যকার এই প্রকার কৌশলে প্রকাশ করিয়াছেন-- 
“কতবার অন রাগ দেখিচি। (খণ্টাঙ্দের উপরে চক্ষু মুদ্রিত করিয়। শয়ন 
এবং ক্ষণকাল পরে খট্টাঙ্জে উপবেশন, দীর্ঘ নিঃশ্বাস) ঘুম ত হয় না, 
(দীর্ঘ নিঃশ্বাস) আমি ত বিষম জালায় পডলেম,--“আজ পড়ল”--আমি ত 
আর রাখতে পারিনে, আমারও "আজ পডল” (রোদন), “তার! জামাই 
বারিকের জাম্ববান”_-“গৌয়ার হ'লে মাতেম”_“আজ পড়ল।” ওমা, কি 
ফরি, বুক যে ফেটে যায় (৩২)।” কামিনীর কোন দিন চোখ দিয়! জগ পে 
নাই, াজ পড়িল--কামিনীর প্রায়শ্চিত্ত আরম হইল। 

কামিনী চাহিত, তাহার শিত্বগৃহাশ্রিত জার দশজন কুলীন জামাই 
তাহাদের পর্থীধিগের সঙ্গে যে রকম ব্যবহার করে, অভয়ও তেমনি কক ; 
অছয়ের কিছু নাই, কিন্তু তাহার আত্মাভিষান কেন? জআগদার্থের আত্মাঘি- 


বছবিষাহ ৮৭ 


মানের অর্থ কি? ইহাই ছিল কামিনীর সঙ্গে অভয়ের বিরোধের কারখ। 
কিন্তু নাট্যকার কৌশলে দেখাইয়াছেন যে, ইহার উপরই তাহাদের ভবিষ্কং 
স্থায়ী, মিলনের ভিদ্বি স্থাপিত হইয়াছে; ছুঃখের ভিতর দিয়া যাহা! লাভ করা 
যায়, তাহার স্থায়িত্ব থাকে--এই চির-পুরাতন কথাই নাট্যকার এখানে নৃতন 
করিয়া বলিতে চাহিয়াছেন। অভয়ের এই অভিমান যদি ন! থাকিত, তবে 
সেও জামাই-বারিকের জাদ্ববানদিগের একজন হইয়া থাকিত, কামিনীও 
একাত্বভাবে তাহার স্বামীকে ফোন দিন লাভ করিতে পারিত না। কিন্ত 
যে ছুংখভোগের ভিতর দিয়া তাহাদের পুনমিলন সম্ভব হইল, তাহ! উভয়ের 
আীবনেরই সকল গ্লানি দূর করিয়! দিয়া তাহাদের মিলনকে নিবিড়তম করিয়া 
দিল। “জামাই-বারিক' প্রহসনের ইহাই মূল কথা। 


ইহার, পর পল্মলোচনের কথা বলিতে হয়। পদ্মলোচন অভয়ের প্রতিবেশী 
ও বন্ধু, কিন্ত তাহার সম্পূর্ণ বিপরীতধর্মী চরিজ্ম। অভয় যেমন ব্যক্তিত্বাভিমানী, 
পল্মলোচন তেমনই ব্যাক্তত্বহীন--ছুই সপত্বীর হাতে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ করিয়! 
দিয়া জীবনের চরম লাঞ্ছনা ভোগ করিতেছে। নিজে অগ্রসর হইয়া! গিয়া 
কোন কাজ করিবার শক্তি তাহার নাই; এমন কি, দুই স্ত্রীর হাত হইতে 
পালাক্রমে মার খাইয়াও সে সকলই হজম করিয়া যাইতেছে, টু শবটিও 
করিতেছে না। তারপর অভয় যখন বৈষ্ণব সাজিয়া বৃন্দাবন চলিল, তখন 
পল্মলোচন তাহার সঙ্গী হইল; ইহার পূর্ব পর্যস্ত সকল অত্যাচার যে নীরবে 
সহিয়! গিয়াছে, অভয়ের বৃন্দাবন যাওয়ার প্রয়োজন না হইলে আমরণই 
যে সে এই অত্যাচার সহ করিত, তাহাতে কোন সঙ্দেহ নাই। এই চরিস্রটির 
পরিকল্পনা ভ্বারা একটি অপূর্ব নাট্যিক উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইয়াছে। অভয়ের 
ব্যজিত্ব-সজাগ চরিত্রের পারে পল্মলোচনের এই ব্যক্তিত্বহীন চরিত্রটি নাট্যিক 
বৈপরীত্য সথষ্টি করিয়া উভয় চরিত্রই ন্থপরিষ্ফুট করিয়া তুলিয়াছে। দীনবন্ধু 
একখানি নাটকের ভিতর দিয়াই তৎকালীন প্রচলিত উভয় সামাজিক গ্রথারই 
দোষ বর্ণনা করিতে চাহিয়াছেন, সেই হিসাবে ইহ! একাধারে রামনারায়ণের 
'কুলীন কুল-সর্বদ্ব ও “নব-নাটক'-জামাই-বারিকে'র বর্ণনায় কৌলীন্তের 
দোষ, ও পল্মলোচনের দাম্পত্যজীবন-বর্ণপায় বন্ুবিবাহ-প্রথার নিন্দা গ্রকাশ 
পাইয়াছে। কিন্তু দীনবন্ধুর নাট্যরচনার কৃতিত্বের গুণে এই লাটকের 
মধো ফোন বিশিষ্ট সামাজিক গ্রথা সম্পর্কে তাহার নিজন্দ মতবাদপ্গ্রচার 
প্রকট হইয়া উঠিতে পারে নাই। এখানে ঘটনা"প্রবাহের স্বাধীনতা! সম্পূর্ণ 
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রক পাইয়াছে, বামনারাকণের মটিকে ভাহা পরি মাই। ইহা “নীল 
দ্ণগের না ইইলেও 'জামাই-বারিকের একটি বিশিষ্ট গু বলিয়া 
শত হয 

পঞ্পলোষ্টনের ছুই স্রী--বগলা ও বিন্দুবাসিনী, বগলা জ্যেক্া। ও বিশ্ব 
কনিঠা। এই উভষের সপত্বী কোনলের যে রূঢ় ও বাস্তব চিত্র এই নাটকে 
দ্বীনবন্ধু পরিবেশন করিয়াছেন, তাহা বহবিবাহুপীডিত এই সমাজের চির- 
কলঙ্ক । মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে মৃকুদ্দরাম-বণিত চণ্ডীমঙ্গলে লহনা-খুজনার 
বিবাদের 'মধ্যেও অহবূপ সপত্বী-কোনলের চিত্র পাওয়া যায, দীনবন্ধু চিত্রটি 
সেই ধার়ারই অন্নবর্তন করিয়াছে, তাহার সঙ্গে রামনারারণ-রচিত নব” 
নাটকের আঙ্থরূপ চিত্রটি আসিয়! যুক্ত হইয়! বগলা-বিন্ুর চিত্র দুইটিকে 
পূর্ণাঙ্গ করিয়াছে । “নব-নাটকে' বণিত আছে যে, বিচারালয়ে দাড়াইয়া এক 
চোর দ্বিপত্বীক এক গৃহস্থের বাড়ীতে প্রবেশ করিয়া ছুই স্ত্রী কর্তৃক তাহার 
কি লাঞ্ছনা ভোগ করিয়াছিল, তাহার এক জীবস্ত বর্ণনা দিয়াছে। দীনবন্ধু 
এই বর্ণনাটিকেই একটি নাট্যরপ দিয়! এখানে গ্রহণ করিয়াছেন, “নব-নাটকে'র 
ছিপত্বীক গৃহস্থই এখানে পদ্মলোচন ও তাহার ছুই স্ত্ীই এখানে বগলা ও 
বিচ্দু। কিন্তু দ্্রীকোন্দলের ভাষা! দীনবন্ধুর যে রকম আয়ত্ব ছিল, সমগ্র 
রাংল! সাহিত্যে তেমন আর কাহারও ছিল না; অতএব এই ছুই সগত্বীর 
জীবন-চিত্রের মধ্যে কোন রকম নৃতনত্ব না থাকিলেও ইহাদের মৃথে যে ভাষা 
শুমিতে পাই, তাহা আর কোথাও কোনদিন শুনিতে পাই নাই। পন্ম- 
লোচন বলে, বিশ্বু অর্থাৎ তাহার কনিষ্টা সী আগে এরকম ছিল না, বগলা 
অর্থাৎ জ্যেষ্ঠাই ভাহাকে এই রকম করিয়া তুলিয়াছে ; এবং বগলার শিক্ষার 
গুদে অল্প দিনেই বিন্দু প্রায় তাহাকেও ছাড়াইয়! গিয়াছে। পদ্মলোচনের 
সংসারে ছুই স্বী ছাড়া আর কেহ নাই শ্বপ্তর, শীশুড়ী। ভার, দেবর, 
ননদ, পুঅকন্ঘ। ইহারা সংসায়ে থাকিলে সপত্বীদিগ্গের রসনা ও আচরণ কতকট! 
সংযত থাকিবার কথা। কিন্তু নাট্যকার এই বিষয়ে ছুই সপত্বীকে পূর্ণ 
গ্বাধ্ীনত। দিয়াছেন। বিশেষতঃ স্বামী পল্পলোচন সম্পূর্ণ র্যকিত্বহীন পুরুষ, 
অভঞব তাহার দিক হইতেও এই বিষয়ে কোনদিন কোন হত্ক্ষেপ করা 
সন্ভধ হয় নাই । তাহারই অবশ্রষ্ভাধী পরিণতির পথে দুই শিক্ষিত নানী : 
ফষষাগতই ঘগ্রসর হইয়া পিয়াছে। তাহার ফগ যাহা! দাড়াইল, তাহাতেই 
পয্মলোচৰ গৃহত্যাগ করিতে বাধ্য হইল । পূর্বেই বলিয়াছি, যাংলার গতক্ষ 


বছবিবাহ ৪৯ 


শ্বী-কফোন্দলের ভাষা দীনবন্ধুর আত ছিল, সেই ভাষা তিনি ধগল € বিশুর 
মুখে দিয়াছেন, সেইস্তই এই ভাষা এত প্রত্যক্ষ ও জালাময়ী বলিয়া ধোষ 
হয়। এই ভাষার গুপেই সমগ্র নাটকথানির মধ্যে এই ছুই নাইম কোন্দলের 
কোলাছল ছাড়া যেন আর কিছুই শুনিতে পাওয়া যায় না? পদ্পলোটনের 
দঙ্গিণ এবং রাম অঙ্গ যেমন ছুই নারী ভাগাভাগি করিয়া লইয়াছিল, পাঠকেরও 
দুইটি শ্রবণেক্জিয় ছুই নারী তেমনি অধিকার করিয়া লয়--একটি বগী আধাগী 
ও অপরটি বিন্দি পোড়ারমুখী। নাটক শ্যে হইয়া গেলেও তাহাদের খর- 
রলনার জালায় যেন পাঠকের দুইটি কর্ণই বহুক্ষণ পর্যন্ত জলিতে থাকে। 
এই ছুইটি সপস্বী-চরিত্রের মত এত জীবন্ত নারী-চরিত্র দীনবন্ধুর রচনায় খুব 
বেশি নাই। 

তজামাই-বারিক” দীনবন্ধুর অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সের রচনা । ইহাতে 
ভাষার দিক দিয়া যেমন একটা সমতা লক্ষ্য করা যায়, তেমনই ইহার শিল্প- 
গুণেও অনেকটা পরিণতির ভাব প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার মধ্যে যে ছুই 
একটি হুণ্ম ইজিত পাওয়া যায়, তাহা অতি উচ্চ শিল্পগুণসন্মত। ইহার মধ্যে 
একস্থলে যে একটি নাট্যিক উৎসুক) (01:870900 513796086) ত্ষটি করণ 
হইয়াছে, তাহা অতি উচ্চাঙ্গের বলিতে হইবে। অভয়ের দ্বিতীয়বার শ্বগুরগৃহ 
ত্যাগের পর গাঁচী ঝি ষখন আসিয়া কামিনীকে বলিল যে, অভয় রাগ করিয়। 
চলিয়া গিয়াছে তখন সে-- 
কামিনী । তবে আমাকে একখান ক্ষুর এনে দেও, আমি মেজদিদির মত 

করি-- 

পাচী। তুমি যাও কোথা? 
কামিনী । মেজদিদির কাছে। 
বলিয়া গৃহ হইতে নিষ্ষান্ত হইয়া গেল। যে পরিবারের মেয়েদের যধ্ো 
অন্রূপ অবস্থায় আত্মঘাতিনী হওয়ার একটি দৃষ্টান্ত আছে, সেই পরিবারেরই 
মেয়ে কামষিনীকে এই অবস্থার মধ্যে স্থাপন করিয়া! নাট্যকার সুকৌশলে 
এখানে একটি অপূর্ব নাট্যিক উৎন্ক্য সৃতি করিয়াছেন? যতক্ষণ গধস্ 
বৃদ্দাবনে দ্বিতীয় বৈষবীর মুখ হইতে অবগঠন দুর নাহয়, ততঙ্গণ পর্ন 
এই উৎদুক্যটি অটুট থাকিয়া বায়, তারপর এক অতি নি্লাবিল আরনায়সের 
ভিতর দিয়া পাঠকের মন হইতে এই শঙ্কিত উৎক্কা দূর হইয়া যায । 
পূর্বেই ধলিয়াছি, “ঘাধাই'্বাছিকে' উচ্চাঙগের ইযাজেছির দী্গ ছিল, কিন্ত 


৯৯ ৃ বাংল! সাখাজিক নাটকের বিবর্তন 


নাট্যকার তাহাঞ্ষে অনুকুল অবস্থায় শিকড় গাড়িবার হযোগ না দিবা 
লথুহাক্তের দম্কা ধাওয়ায় শূন্যে উডাইয়| দিয়াছেন। ছুই-এক স্থলে 'জামাই- 
বারিকে"র অতির্ক্জিত চিত্র একটু পীড়াদায়ক হইয়াছে বলিয়া বোধ হইতে 
পারে। কিন্তু অনাবিল হান্যরস সৃষ্টির সার্থকতায় এই ক্রি দূর হইয়! 
গিয্াছে। 

জামাই বাক্িকের মধ্যে দীনবন্ধুর যে শিল্পগুণই প্রকাশ পাক ন। কেন, 
ইহার কাহিনীর কোন কোন অংশের জন্য ইনিও রামনারায়ণ তর্করত্বের কাছে 
খণী। যেমন দৃষটান্তপ্বরূপ নিম়োদ্বাত দৃশ্যটি উল্লেখ করা যায়। “জামাই 
ধারিকে'র প্রথম অন্ষের ভূতায় গর্ভাঙ্কের যে ছুই সপত্বী বিন্দুবাদিনী ও বগলার 
কলহের কথা উল্লেখ আছে, তাহা রচনার দিক দিয়! যত জীবস্তই হুইয়। উঠুক 
না কেন, তাহ! রামনারায়ণেব “নব নাটকের/ই একটি সংক্ষিপ্ত ঘটনার 
নাকট্রকরণ মাত । অবশ্ত ইহার মধ্যেদীনবন্ধুর মানবচবিত্রের লাধারণ অস্তৃষ্টির 
এবং ধাম্নারায়ণের “উভয় সঙ্কট” নামক গ্রহনের একটি দৃশ্তের প্রভাবও 
প্রকাশ পাইয়াছে। 'জামাই বারিকের' দৃষ্টি এই £₹. 


॥ তৃতীয় গর্ভাঙ্ক ॥ 


বেলভাঙী-_পল্মলোচনের দরদালান 
( বিদ্ুবাসিনীর প্রবেশ ) 
বিন্ু। (স্বগত) আজ ভোর পধ্যন্ত জেগে থাকব। অনেক রেতে বাড়ী 
আসেন, আর হুঠ করে বগীর ঘরে যান। আজ যেষন আসবে, আপনি 
গলায় গামছ্! দিয়ে ঘরে নিয়ে যাব-বগী আবাগী ঘুমিয়েছে। শডাশ্তড়ি 
আর পাচ্চিমে। আমি দোর ভেজিয়ে দোরেব আডালে াডিয়ে থাকি। 
(প্রস্থান) 
( বগলার' গ্রবেশ ) 
বগল1। বিদ্দি পোডাকপালী ঘুমিয়েচে । আজ যেমন আসবে, অমনি 
ঘরে নিয়ে ধাব। একটু ফাক পায়, আর বিন্দী আবাগীর ঘরে ঢোকে। 
আধাগী কি চাল পোডা, খাওয়ালে, আমার বুক থেকে মিনযেরে যেন 
ছিড়ে নিলে । এধন ইচ্ছের ত আমার ঘরে যায় না, ধরে বেঁধে যত নে 
হেতে পারি ।--আমি ঘয়ে গিয়ে বলি) যাই আলবে, অমনি গলার গ্রাচল 
দিয়ে টেনে নিবে যাব । | (প্রস্থান ) 


বন্ছুবিবাহ্‌ ৯১ 
(চোরের প্রবেশ ) 


চো | এরা লষ ঘুমিয়েচে, এই বেলা মাল পরাবার সময়। বড় ঘরে ঢুকি। 


(বিহ্বুবাসিনীর গ্রবেশ ) 


বিহু | (চোরের গলায় গামছা! দিয়া ঝাটা মারতে মারতে ) ভবেরে 


বগলা। 


বগল! 


মুখপোড়া ভ্যাকরা, এই তোমার ভালবাসা, ভুলেও একদিন আমার 
ঘরে যেতে নাই; আমি ঘুমিয়ে পড়ি, আর উনি টিপিটিপি বড় 
রাণীর ঘরে যান? বড় রাণীর দু বড মিষ্টি, ছোট রাণীর ছুদে 
গোবরগন্ধ। মুখ ঢাকিদ কেন? (নাসিকার উপর কিল) আব 
হয়েছে কি, তোকে তোর আজ আমার বিছানায় শুইয়ে টার বাড়ী 
মেরে যাথা ভেঙে দেব। 
(বগলার গ্রবেশ ) 

(চোরের গলায় অঞ্চল দিয়া ঝাটা মারিতে মারিতে ) বলিঃ ও 
পোড়ার বাদর, বেদে চোর, যাচ্ছ কোথায়? এদিকে এস, আমিও 
তোর মাগ, আমাকেও বিয়ে করেচিস, ওকেও যেমন দেখিস, 
আমাকেও তেযনি ধেখতে হয়, আমি ত তোর যায়ের পেটের বোন 
নয় যে, আমার বিছানায় শুলে তোমার সমন্বয় করতে হবে? 
আয় 'ড্যাকরা ঘরে আয়। (পৃষ্ঠে কীল) আয় ড্যাকর! ঘরে 
আয় (কীল) 
আরে পোডার মুখ, কোথায় যাও, আজ তোমারে যমে ধরেছে, যমের 
হাত থেকে ছাড়াতে পারবে না। তবু যেযাঁস, হ্যা-রা বেহায়া, 
বেইমান--(ঝাটা প্রহার) পোড়ার মুখে বাক্যি হরে গিয়েছে, 
মৌনবতী হয়েছেন। (নাসিকার উপর কীল )। 
ছোটরাণীর কীলগুলো বড মিষ্টি, আমার কীলগুলে! বড তেত 7. 
ত।ই ছোট রাণীর দিকে ঢলকে পডেছে। পড়াচ্চি তোমাকে, বঁটী 
এনে তোমার নাক কেটে নিই। 

| ( প্মলোচনের প্রবেশ ) 
বাড়ীর ভিতর এত গোলমাল কেন রে) ছু আবাগী কাটাকাটি করে 
মরচিস নাকি? মর, আপদ যাক। আমি বলি ঘুমিয়েছে, ঘুম 
কোথ।, বুনো মহিষের ঘুদ্দ রাদিয়েছে। 


বগল! । বিঙ্গু। (চোরকে ছাড়িয়া) তবে একে? 


৯ বাংল! লামাজিক নাটকের বিবর্তন 


নাট্যকার তাহাঞ্ষে অনুকুল অবস্থায় শিকড গাড়িবার স্থযোগ না দিয়া 
লঘুহান্যের দমকা হাওয়ায় শৃন্তে উডাইয়! দিয়াছেন । দুই-এক স্থলে 'জামাই- 
বারিকে'র অতিরঞ্জিত চিত্র একটু পীডাদায়ক হইয়াছে বলিয়া বোধ হইতে 
পারে। কিন্তু অনাবিল হান্যরস স্থা্রির সার্থকতায় এই ক্রট দূর হইয়া 
গিয়াছে। 

'জামাই বারিকো'র মধ্যে দীনবন্ধুর যে শিল্পগুণই প্রকাশ পাক না কেন, 
ইহার কাহিনীর কোন কোন অংশের জন্য ইনিও রামনারায়ণ তর্করত্বের কাছে 
ধণী। যেমন দৃষ্টান্তত্বক্ূপ নিয়োদ্বত দৃশ্যটি উল্লেখ কর! যায়। “জামাই 
বারিকে'র প্রথম অস্কের ভৃতীয় গর্ভাক্কের যে ছুই সপত্বী বিদ্দুবাসিনী ও বগলার 
কলছের কথা উল্লেখ আছে, ভাহা রচনার দিক দিয়! যত জীবস্কই হইয়। উঠুক 
না কেন, তাহ! রামনারায়ণের 'নব নাটকের'ই একটি সংক্ষিপ্ত ঘটনার 
নাট্রীকরণ মাত্র | অবশ্ত ইহার মধ্যেদীনবঞ্জুর মানবচরিত্রের সাধারণ অস্তৃষ্টির 
এবং রামনারায়ণের “উভয় সঙ্কট? নামক প্রহসনের একটি দৃশ্টের প্রভাবও 
প্রকাশ পাইয়াছে। “জামাই বারিকের, দৃশ্ঠটি এই £- 


॥ তৃতীয় গর্ভাঙ্ক ॥ 


বেলভাঙা-_পদ্মলোচনের দরদালাঁন 
( বিন্ুবাসিনীর গুবেশ ) 


বিন্দু। (শ্বগত) আজ ভোর পর্যন্ত জেগে থাকব । অনেক রেতে বাড়ী 
আসেন, আর হুঠ করে বগীর ঘরে যান। আন্গ যেমন আসবে, আপনি 
গলায় গামছা দিয়ে ঘরে নিয়ে যাব,-বগী আবাগী ঘুমিয়েচে, শডাশুডি 
আর পাচ্চিনে । আমি দোর ভেজিয়ে দোরের আডালে দাঁড়িয়ে থাকি। 
(প্রস্থাপ ) 
( বগলার'গ্রবেশ ) 
বগল]। বিন্দি পোডাকপালী ঘৃমিয়েচে । আজ যেমন আসবে, অমনি 
ঘরে নিয়ে বাব । একটু ফাক পায়, আর বিদ্দী আবাগীর ঘরে ঢোকে। 
আবাগী কি চাল পোডা, খাওয়ালে, আমার বুক থেকে মিনষেরে যেন 
ছি'ডে নিলে । এখন ইচ্ছের ত আমার ঘরে যায় না, ধরে বেঁধে যত নে 
যেতে পারি ।--আমি ঘরে গিয়ে বলি) যাই আসবে, অমনি গলার আচল 
দিয়ে টেনে' নিয়ে যাব। | ্‌ (প্রস্থান) 


বহুবিবাহ ৯১ 
(চোরের গ্রবেশ) 


চোত্র | এর! সব ঘুমিয়েচে, এই বেল! মাল সরাবার লময়। বড় ঘরে ঢুকি 


বিদ্দু | 


বগলা। 


বিন্দু । 


বগলা 


্ 


বগল!। 


(বিন্ুবাপিনীর প্রবেশ ) 
(চোরের গলায় গামছ! দিয়া ঝাটা মারতে মারতে) তবেরে 
মুখপোড়া ড্যাকরা, এই তোমার ভালবাসা, ভুলেও একদিন আমার 
ঘরে যেতে নাই; আমি ঘুমিয়ে পড়ি, আর উনি টিপি টিপি বড় 
রাণীর ঘরে যান? বড় রাণীর দুদ বড় ঝিষ্টি, ছোট রাণীর ছুদে 
গোবরগন্ধ। মুখ ঢাকিস কেন? (নামিকার উপর কিল) আর 
হয়েছে কি, তোকে তোর আজ আমার বিছানায় শুইয়ে ঘটার বাড়ী 
মেরে মাথা ভেঙে দেব। 

(বগলার গ্রবেশ ) 

(চোরের গলায় অঞ্চল দিয় বাটা মারিতে মারিতে ) বলি, ও 
পোড়ার বাদর, বেদে চোর, যাচ্ছ কোথায়? এদিকে এস, আমিও 
তোর মাগ, আমাকেও বিয়ে করেচিস, ওকেও যেমন দেখিস, 
আমাকেও তেমনি ধেখতে হয়, আমি ত তোর ষায়ের পেটের বোন 
নয় যেঃ আমার বিছানায় শ্রলে তোমার সমন্বয় করতে হবে? 
আয় .ভ্যাকর1 ঘরে আয়। (পৃষ্ঠে কীল) আমন ভ্যাকর ঘরে 
আয় (কীল) 
আরে পোড়ার মুখ, কোথায় যাও, আজ তোমারে মে ধরেছে, ষষের 
হাত থেকে ছাড়াতে পারবে না। তবুযেষাস, হ্যা-র]1 বেহায়া। 
বেইমান-(ঝাটা প্রহার) পোড়ার মুখে বাক্যি হরে গিয়েছে, 
মৌনবতী হয়েছেন। (নাপিকার উপর কীল )। 
ছোটরাণীর কীলগুলো বড় মিষ্টি, আমার কীলগুলো! বড় তেত 
তাই ছোট রাণীর দিকে ঢলকে পড়েছে। পড়াচ্চি তোমাকে, বটী 
এনে তোমার নাক কেটে নিই। 

( পল্মলোচনের প্রবেশ ) 
বাড়ীর ভিতর এত গোলমাল কেন রে; ছু আবাগী কাটাকাটি করে 
ম্রচিস নাকি? মর, আপদ যাক। আমি বলি ঘুমিয়েছে, ঘুম 
কোথা, বুনে মহিষের যুদ্দ বাদিয়েছে। 
বিন্ব। (চোরকে ছাড়িয়া) তবে একে? 


৯২ বাংল]! লামাজিক নাটকের বিবর্তন 


পল্প | তোক্স! ভাতার গডিষে ঝখডা কচ্চিস ন|! কি? 
বগলা। এতক্ষণ কোথায় ছিলেন, এমন ঝা'যাটা গুণে! বুথ! গেল, এমন জোরের 
কিল গুণো বাজে খরচ হয়ে গেল। 


পদ্ম | তুইব্যাটা কেরে? 

বিশ্ব | চোর চুরি করতে এয়েছে, টিপি টিপি বগীর ঘরে যাচ্ছিলো, আমি 
বলি, তুমি ষাচ্চ, গলায় গামচ] দিয়ে তাই মারতে লাগলেম, তারপর 
বগী এসে যোগ দিলে । 


পল্প | ওরেব্যাটা সিদেল চোর, আমার ঘরে এয়েচ চুরি কত্তে; বাঘের 
ঘরে ঘোগের বাসা, র] হারামজাদা । চল্‌ ব্যাট! চল, তোকে 
পুলিশে দেব। 

চোর | যশাই গে! পুলিশে দেবেন না, একদিনের মার বাচিয়ে দিলেম। 

পদ্ম | তুইব্যাটা চোর ত? 


চোর | আমি চোর, না তুমি চোর । 
পল্মু | আমি হলাম কিসে? 
চোর । তা নইলে রোজ সাত চোরের মার হজম কর কেমন করে? 
পল্পা | একথা তুমি বলতে পার। 
চোর | আমি বিশ বছর চুরি কচ্ছি, এমন বিপদে কখন পড়িনি; বাপ! 
যেন চরকি ঘুরিয়ে দিলে, জানতেম, ভাল যান্ুষের মেয়েদের হাত 
নাকি ফুলের মত নরম; ওমা! কোথায় যাব, এনাদের হাত 
যেমন ফালপেট! হাতুড়ি । 
আচ্ছা! বাবু, আমি নেমকহারামি কত্তে চাইনে, তোমাকে ছেডে 
দিলেম, তুমি বাড়ী যাও। 
চোর | এর] আর এক চোট নেবেন। (প্রস্থান ) 

তবে একথাও অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, রামনারায়ণ হইতে 
দীনবন্ধুর চিত্রটি অধিকতর সজীব হইয়া! উঠিয়াছে। 

কুলীনের বছবিবাহের নিন্দা করিয়া ফেমন বছ সংখ্যক নাটক সে যুগে 
রচিত হইতেছিল, তেমনি কুলীনের বহুবিবাহ প্রথা সমর্থ করিয়াও 
ছুই একজন কুলীন সন্তান ছুই একথানি নাটক রচন! করিয়াছিলেন। এই 
শ্রেনীর একটি নাটকের নাম “চরিজবান কুলীন', রচয়িতার নাম মহেত্্রনাথ 
মুখোপাধ্যাঁয়। ইহার বিষসবন্ত সম্পর্কে গ্রন্থকার নিজে উল্লেখ করিয়াছেদ--. 


পদ্ম 


ধহুবিবাহ ৪৯৩ 


'্রীচরণ গঙ্গোপাধ্যায়ের পিভামাত। বর্তমান থাকিতে তাহার ১৩টি 
বিবাহ হইয়াছিল? তাহার চতুর্দশ পক্ষের বিবাহ বড় আশ্চর্যজনক, 
সে বিষয়ে পরে বলিব। সকল ভার্ধাকেই তিনি তুল্যাংশে 
বন্তাভরণ দিয়াছেন। ভার্যাগণের গ্রয়োজন হইলে পাছে কাহাকেও 
কাহারও ঘুখাপেক্ষা করিতে হয় এ জন্য তাহাদের গ্রত্যেককেই 
গাচশত করিয়! টাক! দিয়াছেন। ক্রিয়া উপলক্ষ্যে সীমপ্তিনী গণ 
যখন সকলেই শ্বগুরালয়ে উপস্থিতা হন, তখন গঙ্গোপাধ্যায় অবসর 
মতে মধ্যে তার] ঘের1 চন্দ্রের ন্যায় স্ত্রী-মগুলে পরিবেশিত হইয়। 
জ্ঞানচর্চা ও শাস্ত্রীয় কথায় সকলকে সন্তষ্ঠা করেন, এবং রামায়ণ ও 
মহাভারতাদি পাঠ করিয়া! তাহাদিগকে বিশদরূপে বুঝাইয়৷ দেন; 
এজন্য কোন কোন সময় তাহার পত্বীগণ তাহাকে পাঠশালার 
গুরুমহাশয় বলিয়া সম্বোধন করেন। একদিন কনিষ্ঠী ত্্রীর একপ 
সগ্জোধনে তিনি পরিহাসচ্ছলে কহিলেন, "গুরু ত অনেক দিন 
হইয়াছি কিন্তু তোমাদের মধ্যে একজন ভিন্ন আর কেহই ত আমাকে 
গুরু দক্ষিণা দিতে পারিলে না । তাহাতে তাহার কনিষ্ঠ! ভার্ধ। 
কহিলেন, দক্ষিণা কি আর সকলেই হাতে হাতে দিয়া থাকে, 
আমাদের সর্ব জ্যেষ্ঠা যিনি তাহার দেওয়াতেই আমাদের সকলের 
দেওয়া! হইয়াছে । এই কথার ভাবার্থ এই যে তাহার প্রথমা স্ত্রীর 
গর্ভে কেবল ছুইটি পুত্র জঙ্ষিয়াছে; প্রথম পুত্রটির নাম মনে"রঞ্জন 
ও দ্বিতীয়টির নাম অংশুমালী। এতত্তিনন আর কাহারও উদরে 
সন্তান কি সন্ততি কিছুই হয় নাই। বিধাতার ইচ্ছায় অন্য 
ত্রয়োদশ জনই বন্ধ্যা। জ্ত্রীগথের মধ্যে কেহ ল্লেখাপডা জানেন ন1। 
কিন্তু উপযুক্ত স্বামী সহবাসে তীহার] সকলেই সুপবিত্রা ও বহুগুণ- 
সম্পন্না হইয়াছেন |” 


কিন্ধ বলাই বাহুল্য কুলীনদিগের এই প্রকার আত্মপক্ষ সমর্থনের চেষ্টা 
কোন দিক দিয়াই কার্যকরী হইয়! উঠিতে পারে নাই। ত্ববে এই প্রথাকে 
আকড়াইয়া ধরিয়া! রাখিবার চেষ্টা যে তাহার] করিয়াছিলেন, ইহা হইতে 
তাহাই বুঝিতে পার! যায়। 

রামনারায়ণ তর্করত্ধের 'কুলীন কুল-পর্বস্থ' নাটকের প্রভাব যে কত স্থদূর 
বিভ্ূত হইয়াছিল, তাহার ৬* বংলর পরবর্তী কালে রচিত “কুলীন-বামন 


৪৪ বাংল। সামাঞ্জিক নাটকের বিবর্তন 


নামক একখানি নাটক হইতেও জানিতে পারা যায়। ইহার রচগ্িতার নাম 
কালীভূষগন মুখোপাধ্যায় । তিনি ১৩১৩ সালে রচিত তাহার নাঁটকথানিতেও 
রামনারায়ণের অনুরগ কাহিনীর উপসংহার করিয়াছেন। কোৌলীগ্তের প্রভাব 
তখন আর সমাজের মধ্যে ছিল না, তাহা বলা যায় না। যদি তাহাই হইত, 
তবে নাট্যকার ইহার উপপংহারে এই ভরত বাক্য ব্যযহার করিতেন না। 
ভরত বাক্যটি এই ঃ-- 
নগেন। বিগদবারণ মধুল্ছদন আছেন। বিস্বহারি--হরি আছেন। বঙ্জবাপী, 
আজ এই বাঁভৎস ব্যাপার দর্শন ক'রে চন উন্সিলিত কর। আজ এ 
মুমূু বৃদ্ধের গলায়, কতকগুলি নিঃসহায় কুলনারীকে গাথা হইতে- 
ছিপ, হিম্দুসমাজ। অধঃপতিত কুলীন সমাজ একবার জাগ। 
দেশের মলে, সমাজের মঙ্গলে, আপন পরিজনের মঙ্গলের জন্য 
বলি, একবার জাগ। হার বঙ্গবাসী, তোমবা আজ ্বদেশের 
উন্নতির জন্য অনুপ্রাণিত হয়েছ, কিন্ত দেশের বন্ষের উপর, 
তোমাদের চক্ষেব উপর, এই ষে সব পেশাচিক ব্যাপার সংঘটিত 
হচ্ছে, তার কি কোন গ্রতীকার কববে না? কুলনারীগণের এক 
এক বিশু উষ্ণ অশ্রু বিন্দুতে একটি জলস্ত নরক বঙ্গবাসীর জগ প্রস্তুত 
হচ্ছে-সে নরক হ'তে তোমাদের কিছুতেই উদ্ধার নাই। তাই 
ভাইসব, আবার বপি, জাগ। আধ সন্তান, আর্ষের কার্য কর। 
একবার এই পৈশাচিক অভিনয় দেশ হতে বিদুরিত কর-_দেশের 
কল্যাণ সাধন কর 1” 
তবে একথা সত্য, বিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগ হইতেই অর্থনৈতিক এবং 
শিক্ষাগত কাবণে এবং প্রধানতঃ পাশ্চাত্য শিক্ষাব গ্রভাব বশতঃই কুলীন- 
দিগের মধ্যে বছবিবাহের প্রথা হাস হইতে আরভ্ত ইইয়াছিল। আধুনিকতম 
হিন্দু বিধাহ আইন অর্থাৎ যাহার ফলে স্বামী কিংবা স্ত্রীর একাধিক পত্রী বা 
্বামী গ্রহণ নিধিদ্ধ হইয়াছে, তাহার আর যে লক্ষ্যই থাকুক, বহুবিবাহ 
তাহার লক্ষ্য ছিলনা। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
বিধবা-বিবাহ 

উনবিংশ শতাবীয় শেষার্ধে ষে সামাজিক আন্দোলন বাংলাধেশে সর্বা- 
পেক্ষা চাঞ্চল্যের স্থষটি করিয়াছিল, তাহাই বিধবা-বিবাহ আন্দোলন। পণ্ডিত 
ঈশ্বরচন্ত্র বিদ্ভাসাগর তাহার সকল শক্তি এই আন্দোলনের উপর নিয়োগ 
করিবার ফলে ইহার সমর্থনকাবিগণের মধ্যে যেন এক বিশেষ শক্তি গ্রকাশ 
পাইয়াছিল, তেমনই রাজা রাধাকান্ত দেব প্রমুখ বিশিষ্ট ব্যক্কিগণ ইহার 
বিরোধিতা করিবার জন্য এই আন্দোলনের মধ্যে যে সংঘর্ষের স্টি হইয়াছিল, 
তাহাও অত্যন্ত তীব্র হইয়া উঠিয়াছিল। এই আন্দোলনের মধ্য দিয়া 
সেকালের বাঙ্গালী সমাজ যে ভাবে দ্বিধ! বিভক্ত হইয়াছিল, এমন আর কোন 
সাঘাজিক আন্দোলনের মধ্য দিয়াই সমাজ তাহা হয় নাই। সেই জন্য এই 
সম্পর্কে বাদান্থবাদমূলক যে সাহিতেের স্্টি হইয়াছিল, তাহা যেমন বৈচিত্রা- 
পূর্ণ, তেমনিই শক্তিশালী । 

কতকগুলি কারণে বিধবা-বিবাহ সমন্যা এ দেশের সমাজে বিশেষ জল 
হইয়া উঠিয়াছিল। বাল্যবিবাহ ইহার একটি প্রধান কারগ। প্রকৃতপক্ষে 
এক বালবিধবার জীবনের করুণ রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াই বিদ্যাসাগর মহাশয় বিধব! 
বিবাহ আন্দোলনের হুচন! করিয়াছিলেন । দ্বিতীয়তঃ অসম বিবাহ এবং ৰছ 
বিবাহ তাহার অন্ান্ত কারণ। অর্থ কিংবা বংশের মর্যাদা দিয়] বৃদ্ধের তক্ষণী 
ভাধা গ্রহণ করিবার ফলেও সমাজে বিধবা-বিবাঁহ বিশেষ একটি সামাজিক 
সমশ্যারূপে আত্মগ্রকাশ করিয়াছিল। সর্বোপরি কুলীনের রছবিবাহ প্রথা 
প্রচলিত থাকিবার ফলে এবং কুলীন স্বামীর মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন বয়স্কা 
বহুসংখ্যক পত্বীর বৈধব্য্শাও এই সমস্যা জটিল করিয়া তুলিয়াছিল। বিদ্যাসাগর 
মহাশয় শাস্ত্রের যুক্তি দেখাইয়। প্রবন্ধাকারে বিধবা-বিবাহ বিষয়ক গ্রস্থাি রচন! 
করিয়া বিধবা-বিবাহের স্বপক্ষে মত গ্রচার করিতে লাগিলেন, প্রতিপক্ষ তাহার 
ঘতবাদ আক্রমণ করিয়া নৃতন নৃতন প্রবন্ধ গ্রন্থ রচন1 করিতে লাগিল। তাহারই 
সুত্র ধরিয়া এই বিষয়ে নাটক রচনার ধারাও প্রবতিত হইল । কিন্তু যতদিন 
পর্যস্ত বিধবা-বিবাহ বিধিবদ্ধ হয় নাই, ততদ্রিন পরস্ত এই বিষয়ে এবথানি 


৯ . ধাংলা সামান্দিক নাটকের বিবর্তন 


নাটকও রচিত হয় নাই। কারণ, তখন পর্ধস্ত সমাজ বিশ্বাস করিতে 
পারে নাই যে, এন্সন যুগান্তকারী কোন আইন সমাজে গ্রধতিত হইতে পারে । 
বিষ্ভাসাগর মহাশয়ের প্রাণাস্তকর চেষ্টার ফলে যখন ১৮৫৬ থুষ্টাবে 
বিধবা-বিবাহ আইন বিধিবদ্ধ হইল, তখন হইতেই এই সম্পর্কে নাটক 
রচিত হইতে আরস্ করিয়াছিল। এই বিষয়ে সর্বপ্রথম যে নাটকখানি রচিত 
হইল, তাহার বিষয় একটু বিস্তৃতভাবে উল্লেখযোগ্য, তাহা উমেশচন্দ্র মিত্র 
রচিত «বিধবাবিবাহ? নাটক। নাটকখানি আজ ছুপ্রাপ্য, এমন কি অগ্রাপ্য 
বলিলেও হয়, সেইজন্য এই গ্রন্থে তাহার বিস্তৃত অংশ উদ্ধৃত করা হুইল। 
ইহা] ১৮৫৬ সনে প্রকাশিত হয়। এই নাটকের একটি চরিত্র অবলগ্থন করিয়! 
তাহার রক্তমাংসের দেহের কামন1 বাসনার অভিব্যক্তির মধ্য দিয়া বিধবার 
জীবনের যে স্থগভীর বেদনাটির নাট্যকার সন্ধান দিয়েছেন, তাহার মধ্য 
দিয়! কেবলমাত্র ইহা এই আন্দোলনের কাধেই সহায়ক হইয়াছিল, তাহা নহে 
সমাজের বাস্তব রূপটি তাহার মধ্য দিয়! ভাষা পাইয়াছিল। ইহার সংলাপের 
ভাষায় সমাজ এবং জীবন দর্শনের গভীরতায় ইহা যেমন বাংলা নাটকের 
ক্রমবিকাশের ধারায় একটি বিশেষ স্থান লাভ করিয়াছে, তেমনই এই দেশের 
সামাজিক জীবনের ইতিহাসেও একটি বিশেষ স্থানের অধিকারী হইয়াছে। 
সেইগ্রন্য ইহা! একটু বিস্তৃতভাবে লক্ষ্য করিবার যোগ্য। 

এই নাটকের নায়িকার নাম স্থলোচনা, সে যুবতী এবং বিধবা । বিধব! 
ইইয়! অবধি পিতৃগৃহেই বাঁস করিতেছে । পিতার নাম কীতিরাম ঘোষ, 
তাহার স্ত্রীর নাম পল্মাবতী। পদ্মাবতী একদিন স্থুলোচনার নামে ম্বামীর নিকট 
অভিযোগ করিলেন 'কথায় কথায় বিধবা বিয়ের কথা বলেছিলুম, তা” একেবারে 
নেচে উুলো। বয়েস কালে কেবল কি রঙ্গ নিয়েই থাকতে হয়।” স্থলো- 
চনা রঙ্গিণী, স্থহানিনী যুবতী, কিন্তু বিধবা । কীতিরাম রক্ষণশীল ব্যক্তি, 
সেইজগ্য মেয়েদের নিকট বিধব] বিৰাহ সম্পর্কে কোন আলোচন] কর! অসম্গত 
বলিয়া মনে করেন। তিনি বিধবা বিবাহের ঘোর বিরোধী । কিস্তু নানা 
সুত্র হইতে স্থলোচনা বিধবা-বিবাহের সংবাদ পায়। একদিন গ্রামের 
নাপিতাঁনি কামাইবার জন্য আসিয়া! উপস্থিত হইল। নাপিতানীর নাম 
রসবতী । 

(বীতিরায় ঘোষের অস্তঃগুর রসবতী নাপতেনীর প্রবেশ ) 

রসবততী 1 ওগে! বেল1 যে আর নাই, কতক্ষণ বসে রয়েছি, তোমাদের কি 
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কীমাধার ঘেলা হয় না, আমার কি আর কনম্ম মেই তোমাদের 
কদ্দেই বসে থাকবে! ? 
হুলোচন!। কিলো রসবর্তী এপেছিম্‌ তোরে দেকতে গেলুম তবু ভাল। 
' কবে এসেছিলি তা বল্তেছিদ আযাদের কন্মেই বসে থাকবি। 
ষেনোক্ষ হয়েছে, নোকের ভরে আর চলতে পারিনে । সেদিন 
হোচট খেয়ে পাটা একেবারে গেছে। আয় ছাতের উপর 
তলায়, কাম্য়ে দিবি । 
রসবতী | এসময়কার মেয়েদের পার! ভার। নোক কি গা এতই 
ভারি চলতে পাপ না। চল ছাতের উপরে চল। 
(উভয়ের ছাতের উপর উখান ) 
সথলোচনা। (কামাইতে কামাইতে) হেলো রসবতী, তুই কিরেতে ঘুমুসনে, 
কামাতে কামাতে ঢুলতেছিস, কেন, বুড়ো! বয়সে বুঝি নতুন 
কেড়েছিস? সেকেলে মানযের ধ্যান বোঝাই ভার । 
রসবস্তী | ৫দ ফি গো, তোষাকে যে কামানই দায়। বুডে! মানুষ, তিন 
কাল গেছে এককালে ঠেকেছে, আমি আবার রেতে ঘুমুইনে। 
দিনের বেল! আপনার দুঃখে ঘুরে বেড়াই, রেতে কি আর জ্ঞান 
থাকে? যেমন শুই অম্নি মরে থাকি। 
স্বলোচনা। তাই বলতেছিলুষ, রেতের বেলায় তোর আর জ্ঞান থাকে না। 
রসবভী | না, তোমাকে ধেনে কথায় পার দায়। এখন স্থির হয়ে কামাও, 
আর কথার কাজ নাই। , 
স্থলোচনা। (ক্ষণেক বিলম্বে) হে লে! রসবভী, এ বোসেদের বাড়ীর বারাগায় 
উটি কাদের ছেলে বসে আছে দেখ দেখি, আমাদের 
দিগে একৃষ্টে চেয়ে রয়েছে । আহা! রূপ তো নয় যেন সোনার 
থালথানি। ওকে চিনিস, এখানে রোজ বসে থাকে দেখতে 
পাই। 
রসবভী | (বারান্দাভিমুখে ) ঠে পে কে চিনি, ওখানে আমি কাময়ে 
থাকি। উটি বামকাস্ত বোসের ছেলে। ওগে! ছেলেটির কথা- 
গুলি যে মিটি, বলে গুনতে হ্য়, এমন কথা কখনও শুনি নাই। 
হুলোচন1। এ দেখ, আমাদের দেখে হাসতেছে। 


রসবত্তী | (এিগে চাহিয়া) আহা! কি দাতগুলি, যেন নুক্তো সাজয়ে 
গী 


স্থলোচন]। 


রসবতী। 


সুলোচনা। 


রসবতী | 


সলোচনা। 
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রেখেছে। ধন্তি গুর মা) এমন ছেলে গর্ভে ধারণ কম্েছে। 
ইাসতেছে বটে তো--তা আমাদের দেখে হাসতেছে বল ফেন, 
তোমাকে দেখেই হাসতেছে-আমার আর কি দেখে হাসবে | 
তুই কত নেক্রাই জানিস। আমান সঙ্গে কি ওর আলাপ 
'াছে, না পরুচে আছে--তা আমায় দেখে হাসবে । তুই ওদের 
বাড়ী আসিস্‌ যাস, তোর সঙ্গে বরং আলাপ থাকতে পারে। 
সেষা হোক এমন রূপ তো কখনও দেখি নাই, যেন চাদ উঠছে। 
ওর কি এম্নি 'বূপ গা, তুমি যে একেবারে গলে পড়লে? 
তোমার চোক্‌ য়েআবর কোন দিগে নাই। 
তুই কি চোকের মাথা খেয়েছিস লো) কূপের কখা আবার জিজেস 
করতেছিম্‌, একবার ভালকরে দেখ দেখি। 
(স্বাগত) আহা] | ছেলেবেল। রাড় হয়েছে, কখন তো অন্ত 
পুরুষের মৃখ দেখে নাই, অমন কূপ দেখে মন চঞ্চল হবে তে! তার 
আশ্র্য কি। আমরা, বুডো হয়েছি, আমাদেরি ষন কেমন করে, 
ওতো কালকের মেয়ে, ওর দোষ কি। (প্রকাশ) তাইতো গা, 
তোমার কি এতই মনে লেগেছে । 
দেখ দেখি এক ভাবে বসে আছে। এমন কখন দেখি নাই 
রূসবতী। 
কিবা অপক্পপ রূপ আহা মরে যাই। 
ও রূপের অনুরূপ কতু দেখি নাই ॥ 
& দেখ ওলে। রসবতী কি কটাক্ষে চায়। 
গৃহেতে থাকিতে আর অন্তর না চায় ॥ 
কিব! ছুটি তূক্ধ ভঙ্গি কিবা ছুটি আখ | 
ইচ্ছ। হয় হৃদয়ের সঙ্গে গেঁথে রাখি ॥ 
রজত লো কোথা! আছে ও জ্যোতির কাছে। 
মৃত্তিকাতে লুকাইল লজ্জা পার পাছে ॥ 
স্থধাকর সম দেখ মুখ শশধর। 
কলগ্ক গৌফের বেখী কিবা মনোহর ॥ 
অমল কমল দেখ কমল দুখানি। 
ও যাহার পতি তারে ধন্তা বলে মানি ॥ 


রূসবতী | 


স্থলোচনা। 
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ধষ্ঠ ধন্য সে নারীর তপপ্যার বল। 
দালী হয়ে তার করি জীবন সফল ॥ 
উহ্ারে ছেরিয়া যেই গৃহে ফিরে যায়। 
পাষাগ সমান বলি তাহার হদয়। 

মুখ ছাদে ঈাদিয়াছে কি কটাঙ্গ ফান। 
দিনত্রাত্র হেরিলেও না ফুরায় সাধ | 
থাক ধেনে কুল মানে কাজ নাই আর | 
মন সাধে শোধি গিয়েবিরহ্ের ধার ॥ 


হে রে রসবতী, তুই তো ওদের বাডীতে আসিস যাইস, আমা- 
দের দেখে হাসতেছে কেনজিজাসা করতে পারিস? আমার 
মাথ! খাস্‌ নাপতেনি জিজ্ঞাস করিস। 

(ন্বগত) আমি একম্ম অনেক করেছি, তোমার অভিপ্রায় বুঝাতে 
বাকি নাই। ভাল দেখা যাউক, ঝোপ বুঝে কোপ হয়েছে, 
এখন শেষ রক্ষা হলে হয়। আমি যেমন তত্ব করি, অদৃষ্টক্রমে 
তেমনি মিলে গেছে। (প্রকাশ্) তা আমার বলতে কি) আহি 
এখুনি জিজ্ঞাস! করতে পারি। ভাই আমার তো এক কন্ম নয়, 
আপনার ছুঃখে দিনরাত ঘুরে বেডাই, কোন্‌ কন্মই বা করবে। 
কাল মেয়েটা ও পাড়ায় নেমন্তন্ন গেছলো। কার হাতে বালা দেখে 
বাড়ী এসে আর সমস্ত রাত ঘুমুইনি। কি করবে মা, আপনি 
কাম্‌য়ে জুময়ে যা পাই তা খেতে কুলোয় না কোন ধিগ 
রাখবো+-এ দিগ আনতে ওদিগ হয় না। 

ওলে! এত লোক থাকতে তোর মেয়ের কি বালা হবে না। 
আহ! ছেলে মান্য, আবার করেছে, আমি বাল! দেব তার 
একট। ভাবনা কি? 


রসবততী | মা তোমার বই আমার আর কে আছে, তোমর! দেখে না তে 


হবলোচন!। 


পললবত। | 


দেবে কে। তবে আমি এখন যাই, বেলাটা গেছে । 

মরু মাগি যাই বলতে আছে-_আদি বল। এখন যা বুম মনে 
আছে তো, ওধানে যাবি দিব্বি কনে যা। 

সেকি গো আমি কি তোমাধের মত, জাজ এক কথা বলি ফাল 


১৪৬ 


পল্মাবতী । 


দলোচনা। 


পল্মাবতী। 


স্থলোচনা। 


রন 


নুশলোচনা। 
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তা রয় না, একবার যা শুনলুষ সে কখা কি আর ভুলি, যাব 
টবকি কাল সব শুনতে পাবে। 

(পল্সাবতীর গ্রবেশ) 
কি গে! তোর কি আর কামান ফুরায় না? সেইবেলা অবধি 
কামাচ্চিস--নাপতেনির সঙ্গেকি এত কথা কচ্চিস, আর কি 
কোন কম্ম নেই? 
কারও সঙ্গে কি দুটো! কথাও কইতে নাই, আমাদের কি আর 
বেঁচেও পাধ নাই, ছুদণ্ড কথা কব তাও দোষ? 
কথা বললে তুই মা এত বাগিস কেন, মা যদি ছুটো কথা বলে 
ত1 কি শুনতে নেই? ষাও মা এখন যাও আপনার কন্ম 
দেখগে । | 
না মা শুইগে বড অনুখ করেছে। 


( সকলের প্রস্থান ) 
| (শয়নমন্দির) সথলোচনার প্রবেশ ] 

(একক শধ্যায় শয়ন করিয়া) (হ্থগত) হা! আমি জাগ্রত কি 
নিক্িত আছি--অপরাহেে যাহা দেখিলাম সে স্বপ্র কি সত্য 
(হস্তদ্বার। নয়ন মার্জন। করিয়া) ন। স্বপ্ন ইহা! কোন ক্রমেই নহে 
সত্যই দেখিয়াছি । হ1! ম্বপ্প ইহা অপেক্ষা উত্তম ছিল--টৈতন্য 
হইলে সমুদয় অলীক বোধ হইত, কিন্তু সত্য হইলে আর 
মনকে প্রবোধ দিবার উপায় নাই। আহা! কল্য রাত্রে 
এই সময়ে অস্ত,করণ একরূপ ছিল অগ্থ সেক্ধপ নাই। কল্য ঘন 
ভাবনারহিত নিল আলোকময় ছিল অগ্ঠ সে ভাবের বিপরীত 
অন্ধকারময় দেখিতেছি। হে সুখময় সময়! বুঝবি অগ্যাবধি 
তোমার সহিত শেষ বিদায় 'লইলাম-_বুঝি ম্বচ্ছন্দ বা কেমন আর 
জানিব না নতুবা অগ্রেই আমার অন্তঃকরণ কেন নৈরাশ হইতেছে 
- সুখের সময়ে কেন দুঃখবোধ হইতেছে । সে যাহ! হউক, ভাবী 

খে আর ভাবিতে পারি না, এক্ষণে ভাবনাতেই যে এক 
হুখবোধ হয় তাহার রসান্বাদন করি। (ক্ষণেক অন্তমনা হইয়া) 
আহা ! অদ্য যে অপরূপ রূপ দেখিলাম তাহা এখনও চক্ষের সম্মুধে 
বিরাজিত ঘেখিতেছি--আহা!] দৃশ্ে তাহাকে যেরপ তুমার 


, বিধবা-বিবাই ১০১ 


দেখিলাম অস্তঃকরণ কি তাহার সেইপ্প ? আমি যেমন তাহাকে 
চিত্তপুতলিকার স্যার অহরহ ধ্যান করিতেছি, সে কি সেইভাবে 
কাল সম্বরণ করিতেছে? আমি তাহার জন্ত যেরূপ কাতর হ্ইয় 
নিরস্তর তাহারি চিন্তাতে মগ্ন আছি মে কি সেইজ্পপ করিতেছে? 
কি আমাকে চকিতের গ্যায় দৃষ্টি করিয়া! অধদি বিশ্বৃত হওত 
অন্তান্ আমোদে মত্ত আছে--নিত্য ষেরূপে থাকে নেইরূপে 
আছে। হা! এই হৃদয় বিদীর্ঘকারী ভাবনাতেও কি এক অদ্ভুত 
সখ বোধ হয়। হাঁ! অন্য এই অপূর্ব শষ্য কেন শরশধ্যা বোধ 
হইতেছে, নিন্রা কেন চক্ষু হইতে পলায়ন করিয়াছে, কেবল 


ভাবিতে কেন ইচ্ছা! হইতেছে । “ 
কাহারে হেরিয়া মল হইলো গে! উচাটন, 


কার ভাব অন্তরে উদয় 
এমন কেমনে হোল, হেরে মন হরে নিল 
সামান্ত তস্বর এতো নয় ॥ 
আজি কি নৃতন ভাব আবির্ভাব মনে । 
স্থখের মিলন কেন অস্থখের সনে ॥ 
শীতল সলিল কেন অনল সহিত। 
এই চিত্ত পুলকিত পুনঃ'চমকিত | 
ছিলাষ একই ভাবে ভাবন। রহিত। 
নির্মল সরস যন কামন! বছ্ধিত ॥ 
সেরূপ বিরূপ হোল কিসের কারণ। 
অমূল্য সন্তোষ কেবা করিল হরণ ॥, 
প্রেমাঙ্কুরে কোথা হবে.নব অনুরাগ । 
একি দেখি পুষ্প আছে নাহি.যে পরাগ ॥ 
বসিলাম_আজি;বুঝি চিস্তা-সিদ্ধৃতীরে। 
ভাবিলাম আজি বুঝি পরিতাপ নীরে। 
নতুবা নৈরাশ কেন উল্লাসেতে হয়। 
আহ্লাদ হইবে কোথা বিষাদ উদয় ॥ 
আর কত ভাবিব নিজ্বা যাই। (ক্ষণেক নিজরার পর্ন জাগ্রত হইয়া) এই যে 
ঘ্বজনী প্রভাত হইয়াছে, ছর্ধঘদের পূর্ব দিগ আলোকময় করিয়া ক্রমে আয়ে 
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দুটি পথাঢ ছইীঁতেছেন, মন্দ মন্দ লীতল প্রভাত-দমীরণ-গ্রবাহে শিশিরাৃত 
পল্লবসমূ্ধ হেঞকমান হইতেছে, প্রফুল্স প্রস্ফুটিত কুম্মদল সদগন্ধে চতুর্দিক 
আমোদিত কর্সিতেছে, ভূঙ্গদল, মহানঙ্দে মকরন্দ পান করিতেছে, বিহগগগণ 
নব" প্রকাশিত দিবস দৃষ্টে সরসান্তঃকরণে সঙগীতালাপ ছার! চতু্দিগে আনন 
বিস্তার করিতেছে । যে দিগে দৃষ্টি নিক্ষেপ করি সেই দ্িগেই আলোকময় 
দেখিতেছি, যেন সমুদয় পৃথিবী আনন্দধাম বোধ হইতেছে, কিন্ত আমার 
“করণ কেন অস্ঠ অদ্ধকারময় দেখিতেছি । ( ক্ষণেক চিন্তা করিয়া) হা! 
বরণ হইতেছে ছপ্নযোগে যেন এক অপূর্ব রূপবান পুরুষের সহিত শর্বরি 
সহবাস করিয়াছি । হাঁ! তাহাকে জিজ্ঞাসা করিলাম, উত্তর প্রদান 
করিল--তাহাকে স্পর্শ করণণর্থ হত্ত বিস্তার করিলাষ, কোথায় পলায়ন 
করিল-_ অমনি চমকিত হইয়। জাগ্রত হইলাম-_চতুর্দিগ নিরীক্ষণ করিলাম-_ 
কাহাকেও দেখিতে প|ইলাম না। হা! পুনরায় হ্বপ্রযোগে তাহাকে 
দেধিবার জগত নিত্রিত হইলাম” আমার প্রতি নিয় হইয়া কোথায় পলায়ন 
কর্সিল আর দেখিতে পাইলাম না ! আর ভাবিলে কি হইবে গাত্রোখান করি। 
তারপর কীতিরাম ঘোষেত্র বহির্বাটিতে গ্রহথাচার্য পঞ্জিকা হস্তে প্রবেশ 
করিলে কীর্তিরামবারু তাহাকে স্বাগত জানাইলেন। গ্রহাচার্ধ তাঁহাকে 
আশীর্বাদ করিলেন। কীতিরামবাবু গ্রহাচার্ধকে তীার স্ত্রীর পেটের গীড়ার 
জন্ত গ্রহশাস্তি করিতে অন্ভরোধ করিলেন। কীতির!ম বাবুর স্ত্রী সন্গ্র্থতা। 
গ্রহচার্ধয কীতিরামবাবুকে আশ্বাস দিয়া জানাইলেন যে, তিনি যে কেবল 
কুগ্রের শাস্তি করেন, তাহা নহে-_গর্ভ-পরীক্ষাতেও তিনি দক্ষ । কীতিরামবাবু 
ইহা গুনিয়! গ্রহাচার্ধকে অন্তঃপুরে লইয়া গিয়া স্ত্রীকে দেখাইলেন। গ্রহাচার 
সন্কান পরীক্ষা! করিতে গিয়া খনার বচন আওড়াইলেন__বানের পৃষ্ঠে দিয়া 
বান, পেটের ছেলে টেনে আন্। কীতিরামবাবুর স্্ী পদ্মাবতী ইহাতে 
গ্রমা গণিলেন। এমন সময় স্থলোচন। ব্যন্ত-সমস্ত হইয়া আসিয়া গ্রহাচার্ধকে 
তাহার হাত বাড়াইয় দিয়া করকোষ্ঠি বিচার করিতে বলিল। গ্রহাচার্য 
গমিম। হলিলেম 'মেয়েটিব স্ব সুজক্ষণ দেখতেছি, কেবল একট! কুলক্ষ" আছে। 
কুক্ক্ষপেক্ধ শখ; সেক ক্লে ্যনউ, ক, মি অক 
লিখতেছে কিন্তু তাঁহাও শেষ রক্ষা ছবে ন1।' পল্মাবতী ভয়' পাই! খলিলেন, 
' সে রি ধা এপি এঠাচ)ব হলে?চনার 571 ল/ড 
এরি0880818034-0515098450)া কপাল আর ফি] যেদন 





বিধবা-বিবাহ ১৩ 


্ 


কাল' পড়েছে তেমনি গণকও হয়েছে। ইহার পর গ্রহাটার্য গ্রন্থান কষিল। 
পরবর্তী দৃহ্হে দেখা গেল রসবতী রামকাস্তবাবুর বাটিতে প্রবেশ করিঙা | 
অগ্থধ রসবতীকে সুলোচন। সম্বন্ধে বছ কথ! জিজ্ঞাসা বাদ করিল। এইদিকে 
হুলোচন। নিজের শয়ন মন্দিরে গিয়া ভাবিতে লাগিল। 


্ 
স্থলোচনা। 


রূসবতী 


সথলোচনা। 


রূসবর্তী 


হুলোচনা। 


[ (শয়ন মন্দির ) বলোচনার প্রবেশ ] 
(শ্বগত) নাপতেনী যে এখনও আনতেছে না, কারণ কি? 
বুঝি কি অমঙ্গল হয়েছে । হা! আমি সেই গুণবিধির জস্ক যেক়প 
অস্থির ও উতল! হয়েছি, বোধ হয় আমার প্রতি তাহার সেরূপ 
ভাব হয় নাই। কি জগ্তই বা হবে? কেবল চক্ষের দেখা 
বৈতোনয়। রমণীর অস্তঃকরণ যেমন অল্লেই ভ্ুব হয় পুর্কষের 
তো সেরূপ নয়। (পুনরায় ভাবিতে ভাবিতে ) না কথায় 
বলে বিলম্বে কাধ সিঞ্জি, নাপতেনী কর্ন শেষ করেও আসতে 
পারে। দেখি এই ভৌতিক আশার কোথা শেষ হয়। 

[ রলবতীর প্রবেশ ] 

কোথা গো, গিরি কোথা দিদিরা কোথা, কাকেও যে দেখতে 
পাইনে। 
(ম্বথগত) এ এসেছে, কি ক'রে এসেছে এখনি শুনতে পাবো। 
€গ্রকাশ) কি লে! রসবতী, এই ঘরে আয়, কার তল্লান 
করিস ? 
(হাসিতে হাসিতে ) এই যে গো, তুষি ষে এখানে একলা 
কোণের বৌটির মত বসে আছ? 
তোকে দেখতে পেলুম তবু ভাল। কাষ পডলেই কি 
মাগি হেয়ে যেতে হয় লো? তোর দোষ নাই এ কর্মেরি , 


দোষ। 


রসবতী | সে কিগো, এত রাগ কেন? আমি তোমার ভিন্ন আর কি 


কাক্ষর কঞ্ধে গিছলুয। একি কাজের ধর্জ? “যান জন্তে করি 
চাঁর সেই বলে চৌঝ 1 যে কর্মের জন পাতি তাব 


একটা শেষ না করে কি আসা হয়? 
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ধে অধধি গিয়েছিল লে জবধি যে কিদূপে জানি তা তোকে 


আঁ 


রসবতী । 


সুলোচন]। 


) 
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কত বঙরো। তোন আস! পথ চেয়ে আমি সেই অবধি ঘলে 
রয়েছি। এখন কাষের কথ! কি বল দেখি। 

না ভাই তোমাদের কথায় থাকাই কুর্ম, এক্ষেঘায়ে তিলকে 
তাল করে ফেল। কাল সহকারে তালর গ্েষ্টা পেলেই 
আগে মন্দ ঘটে। আমি তোমার জন্কে এই অসমসাহুসী 
কর্মে প্রবৃত্ত হয়েছি, প্রাণের ভয় করি নাই-্মানের তয় 
করি নাই--পরিণামে কি ঘটে ভারও ভন কত্বি নাই, 
প্রাণপণে তোমার বর্ষ সাধনে পণ করেছি, ভাই তার 
প্রতিফল আসবামাত্র যে মৃখঝামটা দিলে তাতেই ঢের 


হয়েছে, এখন ছেড়ে দেও ভাই কেঁদে বাচি। [রসবতীর 


গমনোগ্যোগ | 


(রসবতীর অঞ্চল ধরিয়!) মর মাগি, ভামাসা বুঝিস নে? 
মনের জালায় ফে কি না! বলে। আমার মাভার দিব্বি 
যাসনে। ঘাট হয়েছে, এখন কি কৰে এসেছিস বল, আর 
কাট ঘায়ে মুনের ছিটে দিসনে | কিক্ষণে যে তার সঙ্গে দেখা 
হয়েছে, ভূলেও ভুলতে পারিনে। 

কি ক্ষণে কেমন দিনে হইল মিলন | 

দুঃসহ বিরহানল করিছে দহন ॥ 

মহাবলে জলে অগ্নি জলে না জুড়ায়। 

সেরূপ ভাবনা ঘ্বৃত আহুতি বাড়ায় ॥ 

অবলা ললন1 সনে এ কোন ছলন]। 

জালার উপর জাল! &কন লে৷ বল না ॥ 

প্রণয় গভীর সিন্ধু নাহি পারাপার । 

কলঙ্ক তরঙ্গ রঙে করিছে বিহার ॥ 

গঞ্জন! প্রবল যায়ু বনে নিরস্তর | 

বিরহের চোরাবালি বড়ই ছুফধর ॥ 

বিধি ষদি লিখে থাকে অধিনীক্ঘ ঘটে। 

জুড়াব জীবন গিয়া মিলনের তটে ॥ 

এ ষেব্রতে ব্রতী আমি নহি তো! কখন। 

বসু নাহি জাল্িতাম বিরহ কেমন ॥ 


সথলোচনা। 


বলবতা । 
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আগে যদি জানিতাষ গ্রণয় এমন | 
প্রথমেই করিতাম বন্ধন মোচন ॥ 
ম্জিয়াছি সেইদিন ধরিয়াছি ফণী। 
ভজিত্বাছি যেইদিন সেই গুধমণি । 
রমথীর সঙ্গে কেন গ্রবঞ্চনা আর | 
মোচন কর গে! মম বিরহ বিকার ॥ 


 মাপতেনী আর কথায় মন ভেজে না, যদি স্্রীহত্যা কত্তে বসে 


থাকিস্‌ তবে উঠে যা, মিছে যন্ত্রণ। দেবার ফল কি? 

(থুনরায় বসিয়া) ভাই তোমার যেমন জালা আমারও 
তেমনি । আপনার ছুঃখে ঘুরে বেড়াই, তাতে তোমার কর্নে 
আহার নিদ্রা আর মনে নাই। ভাই যার হিতে জন্যে 
প্রাণপণে চেষ্টা করতেছি, সে ষদি তা না বুঝে উল্টে রাগ করে, 
তবে মনটা কেমন হয়, তা তুমি বুঝে দেখ দেখি। সেষ! 
হউক এখন স্থির হও, যে বিষয়ের জন্যে এত উতলা হয়েছ 
তার সব বলি শোন। সেদিন তোমার কাছ থেকে বোসদের 
বাড়ীতে গেলেম, তা বোন বলবো কি, ওদের বাড়ীতে আসি 
যাই বটে, সে ছেলেটিকে কাছে কখন দেখি নাই, পেদিন 
দেখে এক দণ্ড আমার মুখে কথা সক্ষলে! না। ভাই রূপের 
কথা “কি বলযো, রং যেন ছুদে আলতা ফেটে পডতেছে, আর 
কি নাক, কি চোখ, কি চলন; কি চাউনি! এত যে বয়েস 
হয়েছে, এমন কখন দেখি নাই। আহা! হাসিটি এখনও ফনে 
রয়েছে । পয়ে ভাই আমাকে এসেই জিজ্ঞাসা কক্পলেন, কি 
খবর রে রুসবতী? আমি বল্পেম খবর ভাল, একট! কথা 
জিজ্ঞাসা করবো? এই কথা শুনে অমনি আমার কাছে এসে 
বললেন, কি কথা বল্‌, তা ভাই আমার কাছে যখন এলেন 
আমার গাট1*শিউরে উঠলো । 

দেখিস লো৷ যেম.ডাইমের হাতে পে! সমর্পণ কর] হয় না-এক 
বর্ষে গিয়ে ষেন আর এক করিম্নে। 

এ কালের মেয়েদের সঙ্গে কথা কহাই দায়। আমার কি 
আর বন্ষেস আচছ) না ওরপ চেষ্ট। আছে। যদি থাকেই, তা 


১৪৭৬৪ 


হুলোচন।। 


রসবতী। 


সলোচনা। 


/ 


ঘাং। সামাজিক নণটকেনপ বিবরন 


ভাই খামাদের কাছে কে আসবে? ভোমরা যেমন রূপের 
গৌরবে যা যনে কর তাই কত্তে পার, আমাদের কি তা হ্যা 
যেআছে? | 

ত1 বল্পে কি হয় ভাই, যে পরিষেশন করে সে চোর হোলে 
ব্রাহ্মণ ভোজনের ব্যাঘাত হয়। ভাই অল্প বয়সে বিধবা 
হয়েছি, অৃষ্টকে আর বিশ্বাস হয় না, এখন পথের কুটা! গাছটাও 
শক্র বোধ হয়, কিজানি যদি মরণকালে গজ! দিগে পা করে 
বসিস্‌, যা হউক ভাই যেন ধর্ষ খাসনে। 


(স্বগত) বড় নাকি ধন্ম করতে বসেছি তাধন্ম খাব না, ধম্ম 
থাকলে তে ধন্ম খাব। (প্রকাস্ত্ে) খাব ভাই আর ঠাটে কাষ 
নাই | ময়রার কি কখন সনেশ খেতে গ্রবৃতি হয়? আমাদের 
কি আর কিছু সাধ আছে? কথায় বলে “আব ফুরালে আমশী, 
যৌবন ফুরালে কাদ্দে বসি।” তাভাই আমার কিআরসে 
কাল আছে? কেদে কোক্‌য়েকি এ সবকাষ হয়। দুর হোগ 
জার বাজে কথায় কাজ নাই, কাজের কথ! বলি শোন। তার 
পর ভাই আমার আর কিকিছু বলতে ভরসা হয়, কি করি ন' 
বল্পেও নয়, আস্তে আস্তে জিজ্ঞাস! করলেম, হোগা বাবু একটা 
কথা বলি, বারাগায় উঠে সেদিন কি দেখতেছিলেন, পাড়ার 
মেয়েছেলে ছাতে উঠে, তা কি অমন করে'চেয়ে থাকতে হয়? 
ভাইবল্লপে না পেত্যয় যাবে, এই কথা শুনে বুঝি সব মনে 
পডলো॥ অমনি চমৃকে উঠে ত্রস্ত হয়ে জিজ্ঞাসা করলেন, হে রে 
রসবতী, তুই সেঘিন যার কাছে বসে ছিলি সেটি কে--তার নাম 
কি-কাদের যেয়ে-দধবা না বিধবা? আমি বল্েম এত 
কথা ভাই একেবারে জিজ্ঞাসা করলে, কোন কথার উত্তর দেব, 
এক একটা করে বলি। পরেডভাই তোমার কথা লব শুনে, 
এমনি উতল। হলেন যে তাকে স্থির করে রাখা ভার ছোল। 
তুমি বা তার জন্যে কত ভেবেছ--কত কেঁদেছ--তোমার জন্যে সে 
যেকফি করতেছে, যর্দি একবার দেখঃ তবে তোমার আর দুঃখ 
থাকবে গা। 

( সন্ধল নয়নে ) কি বল্লি নাপতেনী, আমার জগ্ছে তিনি কি 
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আমার মত কাতর, ইয়েছেন? এবেআমি দ্বপ্েও জানতেন 
না। বিধাতা কি জাহার প্রতি এত দিনের পর সঘয় হলেন, 
এখন কি তারে আমার বলে ভাবতে পারবে ? 

কি বলিলি রলবতী রসে টলে মন। 

সেকি এত ভাবিতেছে আমারি কারণ । 

তার জন্থ ভাবিয়াছি কাদিয়াছি কত। 

সেকি দখী মম জন্য ভাবিতেছে তত। 


রসবতী তোরে আর কি বলবো, এখন যে পর্বস্ত তীয় সঙ্গে বেখা ন! হতেছে 
সে পর্যস্ত ষেকেমন করে বেঁচে থাকবে! ভেবে স্থির করতে পারি না। দেখ 
ভাই, আগে একটা সন্দেহ ছিল যে কি জানি যার জন্ত এত উতলা! হয়েছি সে 
যদি অবহেলা! করে। এখন তো আর সে সন্দেহ নাই। রসবতী তুই যদি 
কখনও ভালবেসে থাকিস তবে অবশ্যই জানিস যেষাকে ভালবাসে তার 
অদর্শনে কত ক্লেশ হয়-_-তারপর শেষে কি হোল বল দেখি। ভার সঙ্গে দেখ 
হবার কি উপায় স্থির করেছিস ? | 


রসরতী | 


হ্থলোচনা । 
রসবতী । 


স্থলোচন।। 


হলোচন।। 


হেগা কথায় বলে ভবী ভোলবার নয়। তোমার যে তাই 
হয়েছে, যে সেকথা হউক আপনার কাষ ভোল না। তার 
সঙ্গে এখন সে রূপ দেখা হবার বিলম্ব আছে, আপাতত যদি 
কেবল দেখতে চাও ভাল করে দেখাতে পারি। আগে শুভরৃষি 
হওয়া ভাল.নয়? 
তীরে দেখাবি বল্ষি, কেমন করে বল দেখি? 
কেন তোমাদের ছাতে চল, সেইখান থেকে দেখাবো । তিনি 
বারাগায় থাকবেন বলেছেন। 
তবে চল, আগে চক্ষু সার্থক করি, পরে যা অদৃষ্টে মাছে তাই 
হবে। 

[ উভয়ের ছাতের উপর গমন ] 
(শ্বগত )'আহা! কিমনোহর সারগ্কাল ক্রমে নিকটবর্তী 
হইতেছে । দিবাকর পশ্চিম দিক রক্তিয়াবর্ণ করিয় ভ্রমশঃ 
অন্তাটলে গমনোদ্োগী হইতেছেন, সথখময় মলয় মারুত মহ সহ 
শবে প্রফুল্ল গ্রশ্ছটিত কুস্মদূল করিত তৃষ্তিকর দেই গন্ধ বহন 
করত চতুর্দিগ আমোদিত করিতেছে" অমর ভরমন্বী নব মৃষ্কসিত 


১৬৮ 


য়সবতী 


মন্মথ 
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বকুল পূর্ণ সুধা! পানে উন্নত হইয়। অসীম আনন্দ ভরে গুণ গুণ 
স্বরে সঙ্গীত করিতেছে, নব মুগ্তরিত স্থুশোভিত তুবরোপরি 
পিকবর কি সুমধুর শ্ববে কুহ কুহ ধ্বনি করিতেছে। হা! মলয় 


'মীরণ বুঝি আমার অবস্থা! দর্শন করিয়া যুছু ভাবে প্রাণকাস্তের 


মিকট বাতা বহন করিতেছে, পিকবর মধুকর বুঝি আমার 
মঙ্গল সাধন জন্য প্রাণেশ্বরের নিকট আন্দাজ করিতেছে, 
তরুশাখাগণ বুঝি আমার ভাবী শুভাদৃষ্ট দৃষ্টি করিয়া! মহোল্লাসে 
নব পরিচ্ছদ ধারণ করিয়াছে, সময় শ্বভাব সুপ্রস দেখিতেছি) 
দেখি আমার অদৃষ্টে কি ঘটে (প্রকাশ ) রসবতী, এই তো এলে 
স্প্কৈ কি দেখাবি বল্লি যে। 
ভাই স্থির হও। তোমার কি আর দেরি সয়ন1!। এখনি 
বারাগায় উঠবেন, আমার সঙ্গে কথ। আছে। 
[(রামকাস্ত বন্ধুর বাচী) মন্মথ উপস্থিত ] 

( আপন গৃহে একক বসিয়া) (শ্বগত) আঃ কিছু আর ভাল 
লাগতেছে না কেন? আমার অন্তঃকরণ সর্বদাই সরস থাকে, 
আজ এষন ভিন্ন ভাবে দেখতেছি কেন? রসবতী নাপতেনী 
আমাকে যাহা বলিয়। গেল তাহা কি সত্য না প্রবঞ্চনা করে 
আমার মন বুঝে গেল। না তাহাই বা কিরূপে সভব হইতে 
পারে, আমি আপন চচ্ষৃকে কি রূপে অগ্রত্যয় করিব, সে দিবস 
যে অপরূপ রূপ দর্শন.করিয়াছি তাহ! জীবন থাকিতে বিশ্বৃত হইব 
না। একবার অবলোকন মাত্রে চিত্ত পটে সেই মনমোহিনীর 
চন্দ্রবদন চিত্রিত হ্ইয়াছে-_অন্তঃকরণ সেই মরাল-গমন। 
কমলাঙ্ষীর প্রণয়শৃঙ্খলে আবদ্ধ ইইয়াছে। রসবতী কহিল সে 
অতি অল্পবয়সে বিধবা হইয়াছে । হা! বিধাতার কি বিডন্বনা, 
এমত রূপবতীর অদৃষ্টে বৈধব্য যন্ত্রণা নির্দেশ করিলেন। অবলা 
রমণীর ইহকালে পতিস্ৃথ সম্ভোগ হইল না। হা! পিষ্ঠুর 
দেশের কি দুর্নীতি ! যৎকালীন বিবাহ হইল যৎকালীন আপন 
অনৃষ্ট যাবজ্জীবন জন্য এক জনের হস্তে সমর্পণ করিল, তৎকালীন 
বিবাহ কাহাকে বলে কিছুমাত্র জাত ছিল নাঁ-বিবাহ হইল এই 
মাজে জামিষ! যাবজ্জীবন বৈধব্য যন্ত্রণা ভোগ ক্িতেছে। হা! 


বরসবতী 
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জগদীশ্বর কি ভারতরাজ্যের বমণীদিগের প্রতি এ'মত দর়াশূন্ত 
হইয়াছেন? তাহাদিগের যন্ত্রণার কিআর শেষ হইবে না? 
ইদানীং অনেকে বিষ্যার গৌরব করেন-_অনেকে সভ্যতার গৌরব, 
করেন, কিন্তু তাহার] কি ভ্রমেও বিবেচনা করেন না যে তাহা- 
দিগের দেশে অগ্ঠাবধি জ্ত্রীহত্যার পাতক দুরীকৃত হইল না, 
তাহার! প্রকাশ্তে সভ্যতার গর্ব করেন, কিন্তু অন্তঃপুরে তাহা- 
দিগের রমণীর অত্যন্ত অসভ্য জাতির রমণীরদিগের অপেক্ষাও 
হীনাবস্থায় কাল সংবরণ করে। (ক্ষণেক ভাবিয়া ) যেন স্মরণ 
হইতেছে, রসবতী আমাকে বলিয়াছিল, বারান্ধায় উঠিলে 
তাহাকে দেখিতে পাইব, এইক্ষণে একবার যাওয়া কর্তব্য, 
রসবতীর কথা সত্য কি মিথ্যা জানিতে পারিব। 
( মন্মথের বারাগায় উত্থান ) 


[( কীতিরাম ঘোষের ছাত ) হুলোচন! ও রসবতী উপস্থিত ] 
সথলোচনা। কৈ লো! রসবতী, ক্রমে রজনী নিকট হোল, আকাশে তারাগণ 


স্বলোচন।। 


বূদধতী 


প্রকাশ হতেছে, অন্ধকার হলে আর কি দেখবো? আকাশের 
তারাসমূহের সহিত আমার সেই নয়নতারা মিশ্রিত হলে আর 
কি দেখবো? 

(ম্বগত ) তাইতো, এত বিলম্ব হতেছে কেন? আজ কোথা 
কাজট1 পাকাপাকি করে রাখবো, এখন সকল ফাকাঞ্াকী 
দেখতেছি । কথায় বলে-_-টেকির ম্বর্গে গেলেও ধান ভান! 
ঘটে, অভাগিনীর ভাগ্যে কি তেমন লাভ আছে? এই কর্ম 
আম|র অরৃষ্ট হতেই সমাধা হবে না। এত পরিশ্রম বুঝি 
সমুঘয় বিফল হোল । (প্রকাশ) দেখ ভাই পুরুষের যন রষণীর 
মত নয়, পুরুষ জাতি অতি নিষ্ঠুর, বুঝি আর কোন আমোদে 
মত হয়ে আমাদের কথা বিশ্ৃত হয়েছে। দেখ এধনও সময় 
আছে। 

রসবতী, অস্তঃকরণ অস্থির হয়েচে, এক নিমেয শেল সমৃশ 
গাত্রে বিদ্ধ হতেছে, আর বিলম্ব সয় না। 

( বারাগাভিমুখে দৃটি করিয়া) এ যেন কে এসেছে না--দেখ 
দেখি, বুঝি তিনিই হবেনণ (পুনরায় নিরীক্ষণ করিয়া) 


১১৯ , বাংল! লামাজিক নাটকের বিধর্তন 


1 গলে! তিনিই বটে, ভূই নিকটে এসো-উভয়ের মিলন করে 
ট্েই। আহা! দেখ দেখি কি অপূর্ব ব্বপ! আমরা 
আনাগমনে বিষ বদনে চিন্তা করতেছিলাম, এখন দেখ সপ্তাহ 
কাল বৃষ্টির পর, যেমন গগন মণ্ডলে গ্রভাকর উদর হইলে সমস্ত 
, জীবের উল্লাসজনক হয়, তাদৃশ হয়েছে কিনা? আহী! ঘল 
দেখি তোমা বদনকমল তন্থষ্টে গ্রফুজ্সিত হয়েছে কি নগ? 
নুলোচনা। ( ক্ষণেক দৃষ্টি করিয়া) (স্বগত) আহা! কি আশ্চর্য রূপ! 
কি অনির্চনীয় লাবণ্য ! হে প্রাণকাস্ত ! অন্য মনে মনে 
(তোমাকে মন অর্পণ কক্সিলাষ ; তৃমি ষষ্কপি আমার প্রতি সদয় 
থাক, তবে কলঙ্ক ভয় থাকিবে না-_পরের কথায় শঙ্কিত হইব ন', 
অভ সরল চিত্তে তোমার হস্তে গ্রাণ সমর্পণ করিলাম। 
(প্রকাশ) 
দেখ লো কেমন, রূপে স্থাচকণ, মদনমোহন, 
দাড়ায়ে এ। 
উহার তুলনা, তুলন। তুলনা, ভূতলে বল না 
অমন কৈ॥ 
ব্সবতী | (হ্থলোচনার হত্ত ধরিয়] ) স্ুলোচনা, আজ জীবন সার্থক কর; 
মনের সাধে এ নবীন নীরদে দর্শন কর। 


লক্ষেক যোজন অস্তে থাকে লে। তপন । 
তথাপি পদ্মের কাস্তা শান্ের লেখন ॥ 
হুর্ষের আ'তপে হয় গ্রফুল্প পদ্মিনী। 
কমল মুদ্দিত হয় বিনা দিনমণি ॥ 


ন্ুলোচনা, তুমি যার জন্য নিয়ত অস্থির চিতে কাল সন্বরণ 
করতেছিলে--যাহার অদর্শন রূপ গ্রজ্জলিত বিরহানল হ্দয় 
কানন দগ্ধ করৃতেছিল, এক্ষণে এ মনোহর মন্মথ দূপ দর্শন করিয়া 
মন্মথের গর্ব খর্ব কর--দর্শম রূপ শীতল ললিল সেচন দ্বার! প্রবল 
বিরহানল নির্বাণ কর। 

হুলোচন]। রূসবতী, প্রাণকাস্তের মনোহর দ্ধপ দর্শন করিয়া জীবন সার্থক 
করিলাম, কিন্তু শু কাষ্ঠ ভ্বার! যেমন অগ্নি দ্বিগুণ প্রজলিত হয়, 
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এক্ষণে দর্শন আমার পক্ষে সেইরপ হইল, এখন যাহাতে শেষ 
বক্গ। হয় তা কর। 
রসবভী | ভাই সবুরে মেওয়া ফলে, স্থির হও, ক্রমে সব হবে। এখন ভাই 
যাই। সর আসি, আবার কাল আস্বো। 
স্থলোচনা । এসে ভাই। 
( উভয়ের প্রস্থান ) 


[দ্বিতীয় অঙ্ক শেষ] 


[(কীতিরাষ ঘোষের বাটীর বহির্ভাগে পাঠশালা ) গুরুমহাশয় ও ছাত্রগ 
উপস্থিত ] 
গুরুমহাশয়। ওরে নিধে, বড় গল্পো মাচ্চিস,। আমা কি চোক নাই? 
লেখ, লেখ. গল্পের ঢের সময় আছে। 
রামকান্ত | (ছাত্র) গুরুমহাশয়, বড পেচ্ছাব পেয়েছে। 
গুরু মহাশয় | যাষা, অমনি কলকেটা নে যা, এক কলকে তামাক সেজে 
আনিস। 
রামকাস্ত | (পুনরাগমন করিয়1) গুরুমভাশয়। বাবা আমাকে সকাল 
:.. সকাল বাড়ী যেতে বলে দেছেন। 
গুরুমহাঁশয়। কেন রে সকাল সকাল যাবি? 
রামকাস্ত | গুরুমহাশয়, দিদিকে আজ কনে দেখতে আসবে। 


বলাই | (ছাত্র) ওগো! গুর্মহাশয়) ওর সব মিছে কথা, ওর বোনের 
ও বছর বে হয়ে গেছে। আবার কনে দেখতে আসবে কি 
গুরুমহাশয় ? 


গুরু মহাশয় । ( সক্রোধে ) হে রে হারামজাদা, বাডী যাবার কি' আর ওজর 
পেলি না? এক বেতে সোজা করে দেব দেখবি? 

রামকান্ত | (ক্রনদনাকুল হইয়1) ও গুরুমহাশয় কোন্‌ শালা হিছে কথা 
কচ্চে, আমি কি করবো গুকুমহাশয় বাব! যে বলেছেন দিদির 
বে হুবে। | 

বলাই 1 গুরুমহাশয়, ওর শালার দিব্বিতে বিশ্বাস নাই। যে বোনের 
বে জল করে তার একট! শালার দিব্বি কি? 

গরুমহাশয়। তোর বোনের কি ছুবার বে হবে রে রাষকান্তে? 


১১২ 
রায়কাস্ত 
কানাই | 
বলাই 


শিধিরাম 
গুরুমহাশয় 


রাকাত 


ঞক্ষমহাণয়। 


রামদাদ | 


গুরুমহাশয়। 


রামদাস 


গুকু মহাশয়। 


বাংল। সাধাছিক নাকের খিবর্তন 
আমি কি করবে! গুরুমহাশয়, বাবা! বলেছেন সকলের বোমের 
ছুধার যে হবে। 
দেখছ দেখছ গুরু মহাশয় আমাদের গাল দিচ্চে গুরু মহাশয় । 


গুরুমহাশয়) তোমাকেও গাল দ্িলে। 

মিম্নায় তোরে বেত গাছাটা রামকান্তে বড বড বাড়য়েছে, 

ওকে ঘা! কতক না দিলে হবে না (বেত্র লইয়া) হেরে 

হারামজাদা এদিগে আয় তো, তোকে ভাল করে বেটা 

দেখাই । 

(ক্রন্দন করিতে করিতে) দোহাই গুকুমহাশয়, আমি কিছু 

জানিনে। শালার দিবিব শুনবে না তো! কি দিব্বি করবে! ? 

আর তোর দিব্বিতে কাষ নাই। নেয়ায় তো বরে ওকে ধরে। 
(রামদাস বাবাজীর প্রবেশ) 

ক তোমার ইচ্ছা। হরি বোল! হরি বোল! ফিগে! 

গুরু মহাশয়, বড যে আলর গরম দেখতেছি? ব্যাপারটা 

কি, ও ছেলেটি কাদতেছে কেন, ওটি কাদের ছেলে । 

আদতে আজ্ঞা হউক বাবাজী, অনেক দিবসের পর যে? 

এ ছেলেটি মাজের পাড়ার অৈত দত্তের ছেলে, ও বড বজ্জীত, 

আমাকে ফাকি দিয়ে বাড়ী যাবে, তা আর কোম ওজর না 


: পেয়ে বল্পেকি “আমার ভগ্নীর বের কনে দেখতে আসবে" 


কিন্তু তার বিবাহ ছুই বৎসর হোল হয়েছে, আবাশ্ব বলে কি 
“পক্কলের ভগ্রির ছুবার বে হবে+, শুনেছেন মহাশয় ওর কথা? 
গুরু মহাশয় ওর দোষ নাই, অদ্বৈত দত্তের কগ্তার বিবাহ যথার্থ 
বটে, কাল্পনিক নয়। তুমি কি জান না বিধবা -বিবাহেক্স নৃতম 
ব্যবস্থা প্রকাশ হয়েছে? সেই ব্যবস্থা অন্জসারে এই বিবাহ 
হবে; কোক্সগরে পাত্র স্থির হয়েছে । আমি উহা সামুষয় 
বৃত্তান্ত জানি । 

(কর্ধে হস্ত প্রদান করিয়া) রাম বাম! একি! হ্ষথায় 
বলে যা বলে কর্তব্যে তাই হোঙ্গ। রাবাজী হেয়েটিত 
বয়স কত? 


বিধবা-বিবাই ১১৩ 


রামদাস | মেয়েটি বুঝি ১৩ বৎসরের হবে। এখন তোষার পোড়রে 
ছেড়ে দেও। আজ কনে দেখতে আসবে বটে। 

গুরুমহাশয়। যারে রামকাস্তে--বাঁডী যা, কাঁল সকাল সকাল লিখতে আসিস্‌। 

রামকাস্ত | দেখ দেখি গরু মহাশয়, কানাই আমাকে ঠাট্টা করছে । বলে কি, 
তোর বোনের দুবার বে ভোল। গুরু মহাশয় আর কারর 
বোনের দুই বে হবে না? 

গুরু মহাশয় । য) যা বাড়ী যা, আর ঠাট্রা শুনে কাজ নাই । 


( সকলের প্রস্থান ) 


[(কীতিরাম ঘোষের অন্তঃপুর ) রসবতীর প্রবেশ। স্থলোচনা ও 
স্নখময়ী উপস্থিত ] 


স্থলোচনা | এই যে রসবতী, নাম কত্তে করতে এসেছিস্‌, তুই অনেক দিন 
বাচবি লো। তোদের পাড়ার খবর কি বল্‌ দেখি। 

রসবতী | আমাকে দেখলেই কেবল খবর জিজ্ঞাসা কর বইতো নয়, 
নাপতেনী যেকি খেয়ে খবর যোটায়, তা ত একবার ভূলেও 
ভাব না। 

স্থলে(চনা | (জধমধীকে সঙ্গেধন করিয়া) দেখ ভাই, কথায় বলে “কানু 
ছাড়া গান নাই” ! নাপতেনীর কান্‌ ছাড়! কথা নাই। যেসে 
কথা কয় আপনার কায ভোলে না। পাড়ার খবর জিজ্ঞাসা 
করলুম, তাতে খাবার বথা আন্লে। 

রসবতী | একটা কথাও কি বলতে নাই গা। পাডার খবর জিজ্ঞাসা 
করুছেলেঃ একট] বড় রঙ্গের খবর আছে, আগে কি খাওয়াবে 
বল তবে বলি। 

স্ললোচন] | (ব্যগ্র হইয়া! ) কি খবর বঙ্গ না রসবতী? তোর কাছে রজের 
খবর বৈকি আর কিছু খবর থাকে? তুই নিজে রঙ্গের মানুষ, 
তোপ কাছে অন্ত খবর আসবে কেন? এখন বল্‌ দেখি কি 
খবর ? 

রসবততী | ও পাড়ার দতদ্দের বাডীর প্রসন্নের বে হবে, কাল কনে দেখে 
গেছে, এই পচিশে বে, তোমাদের সব নিতে আলসবে। 


ম্নালোচন] | (আশ্চর্য হইয়া) প্রসন্নের বে] সে যেও বৎসর রাড় হয়ে- 
৮ 


সুখময়ী 


হবলোচনা । 


পদ্মাবতী 
রসবতী 


পদ্মাবতী 


রলবতী 


পল্মাবতী 


রসবতা 


পল্মাবতী 


এম 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ছেলো, এবের বর পেলে কোথা? রাড়ের বে যে সত্তি সত্বি 
হোল । (স্থখময়ীকে সগ্থোধন করিয়া) ভাই এবে দেখতে 
হবে। 

তাই আমাদের যেতে দিচ্চে; বের নাম শুনলে মারতে 
আসবে । 

না যেতে দেয় লুকয়ে যাব। ভাই গ্রসন্ন তো সামান্ মেয়ে 
নয়। সে একেবারে সব গোল ঘুচুতে বসেছে, ষা হউক বে টা 
দেখতে হবে| 

( পঞ্জাবতীর প্রবেশ ) 

কার বেরে রসব্তী? 

নামা তোমার আর সেবের কথা শুনে কাজ নাই। একটা 
নৃতন কমের বে হবে। সেই কথা দিদি ঠাকরুণদের পর্চে 
দিচ্ছিলুম। 

বে আবার নৃতন আর পুরাণ কিরে? তুই কত রঙ্গই জানিস, 
কিরকম বল দেখি শুনি? আমরা বুডো হয়েছি, এত ফের 
ফার বুঝতে পারি না। 

সে বড কৌতুকের বে মা ঠাক্‌রণ, মাজের পাডার দত্তদের 
বাডীর প্রসন্নের বে হবে। প্রসন্ন কে তা বুঝতে পেরেছে? 
অদৈত দত্তের মেয়ে, তার ছুই বৎসর হোল বে হয়েছিল, পরে 
সে বৎসর বিধবা হয়েছে । সেই মেয়েটির এই পচিশে বে হবে । 
এবে রঙ্গের বে নয়? 

নাপতেনী, তুই বুডো মানুষ পেয়ে কি ঠাট্টা করতেছি? 
আমি কি এতই পাগল হয়েছি প্রসন্নেরও বে হবে তাই বিশ্বাস 
করবো? আমার তো! এখনও বাওয়াত্ব রে হয় নাই? 

মা ঠাকরুণ, তুমি কি ঠাট্টার যুগগি মাছ, তা তোমাকে ঠাট্টা 
করলুম? নূতন বিধেন হয়েছে, ত1 কি শোন নাই? বিধবার 
যেবে হুবে। 

বঙ্গি কি রসবত্তী (নাসিকায় হস্ত প্রদান করিয় ) ও মা কোথা 
যাব। অবাক কল্পিযেমা। বিধবার বের বিধান হয়েছে বলে 
কিসত্তি সত্তিবে হোল। প্রসন্ন মা কেমন। মেয়ে কেমন করে 


বরসবতী 


পল্পবতী 


সুলোচনা 


রসবতী 


পন্লাবতী 


বিধবা-বিবাহ ১১৫ 


বেকরবে? কেমন করে সে ভাতারকে নিয়ে ঘরকন্না করবে? 
প্রসন্নের মাই ৰা কেমন? এ বের বরকে, তাকে কেমন কনে 
জামাই বলবে? মাস কতক বইপড়ে কি এতই বুঝেছে? 
ও মা, একি লজ্জার কথা! এর কত্তে প্রসন্নকে কেন মেচো 
বাজারে ঘর করে দিলে না, তাও যে ভাল ছিল। সে যাহউক 
নাপতেনী, আমার মেয়েদের কাছে ও সব কথা পর্চে দিও না; 
একালের মেয়েদের চেন' ভার, কার মনে কি আছে কে বলতে 
পারে। প্রসন্ন মা সেদ্দিনকার যেয়ে, আমাদের বাড়ীতে 
খেলাতে আসতো, মাস ছুই চার বই পড়ে হ্বচ্ছন্দে রড় মাস্ৃষ 
বে কত্বে চললো। এ বের ঘটকালি কোন পোড়ারমুখো 
করেছে, তার কি দড়ি কলশী যোটে নাই--এ বের পুরুত কোন 
হতভাগা, তার কি আর জমান যোটে নাই? 

তা কিমা ঘোড়। হোলে চাবুক হয়না? বে করবার মানুষ 
যুটলে কি ঘটকের জন্যে, না পুরুতের জন্যে কর্ম আটকে যায়? 
তা ম! ঘটকের দোষ দিলে কি হবে। 

সেকি লো! তুই য়ে ঘটকের কথায় রেগে উঠলি। তোর এ 
বেতে কিছু হাত আছে নাকি? এখন যে অনেক ঘটকী 
হয়েছে, তারা সব কর্ম করতে পারে। এবের ঘটকালি 
লুকয়ে করলে তারে কি বলে জানিস? সেট আর পষ্ঠ করে 
বলবে ন1। 

( ন্থগত) নাপতেনীর লুকয়ে ঘটকালি করাই অভ্যাস বটে, তা 
পষ্ট কর্বার যে৷ পেয়েছে ছাড়বে কেন। (প্রকাশ) মা, তোমার 
নাপতেনীর সঙ্গে ঝগড়া করলে কি হবে? “কভার ইচ্ছা কর্ম, 
উলু বনে কেত্বন।” বেকরবে একজন, দেবে একজন, যাঝে 
মাঝে ওরে দোষ দিলে কি হবে। 

মা আমার দোষ কি? আমিকার বাড়ী নাযাই, কার কর্ম 
ন1করি। আমাকে বর দেখে আসতে বল্পে, দেখে এলুম, আর 
বরকে কনে দেখালুম, তা মাদাই মুদুই রাজি,কি করবে 
কাজী? 

(স্ুলোচনার প্রতি) মা তোর! ওসব কথায় কান দিস নে, 


১১৬ 


স্থখময়ী 


হবলোচনা । 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


আর আজ কত্তারে বলে তোদের সব বই কেড়ে নেবো। 
আমরা হলুম বুড়ো মাহষ-_ছেলেগুলে! এক এক রকম, কোন 
দিন কি করে বসবে? রসবতী, তুই মা ওসব কথা আমার 
বাডীতে পাডিসনে, আমার ঘর এমন নয়, পুণ্যের ঘর, লোককে 
দশ কথা শু£ই বই শুনি না। এখন যাই | 


( পল্মাবতীর প্রস্থান ) 


কেমন ঠাকুর ঝি, আর বে দেখতে যাবে? দেখলে তো, মা 
বের নাম শুনে কি বলেন? 

ম] অমন বলে থাকেন। বলে কয়েকি কোন কাষ হয়? তুই 
ভাই নিশ্চিস্ত থাক। আমি তোকে বে দেখিয়ে আনবো। 
ও লো রসবতী, তুই তে] বের ঘটকালি করলি, এখন আমাদের 
বেট! দেখবার ঘটকালি কর দেখি, তুই মনে করে সব 
পারিস। 


রসবতী | না দিদি, শুনলে তো, এ কথায় থেকে কি তোমাদের দোরটি 


স্থলোচপা। 


রদব্তী | 


স্থলোচন]। 


রসবতী | 


খাব? তোমাদের বাড়ী আসি যাই সেটি কি বন্ধ করবে? 
বে দেখবার আশ্চর্ধ কি, তা কি হয় না? শেষ ভাই প্রকাশ হলে, 
তোমাদের আর কি হবে, মত্তে আমিই মরবে] । 

তুই যে কর্ম করিস তা আবার প্রকাশ হবে? মর মাগী বুঝতে 
পারিস্‌ না, একবারকার রোগী আরবারকার রোজ]। বেটা 
দেখয়ে আন্‌ দেখি, শেষ কি কত্তে কি হবে কে বলতে পারে? 
ভাই বে দেখাবার আশ্চষয কি? বের দিন একটু অধিক রাত 
করে পালকি নিয়ে আসলে তোমরা দুজনে চুপি চুপি ষেতে পার, | 
তার একটা ভাবনা! কি? কিন্তু ভাই দেখো, আমাকে যেন 
মজয়ো না, কেউ জানতে না পারে। 

সেই কথাই ভাল। নাপতেনী তুই আৃছিদ্‌ বলে আমরা বেঁচে 
আছি। বের রাতে তবে আদিস, আমর! ছুজনে যাব, আর 
অমনি চলে আসবো | খিড়কী দোরে পাকি আনিস। 

তাই হবে, এখন ভবে যাই, বাড়ীতে কি হচ্ছে দেখি গিয়ে। 


. (সকলের শ্বস্ব স্থানে প্রস্থান) 


বিধবা-বিধাহ্‌ ১১৭ 


[( অদ্বৈত দত্তের অস্তঃপুর ) রসবতীর প্রবেশ ] 


রসবতী | কৈ গো কনের মা, বে বাড়ী সব চুপচাপ দেখতেছি যে, উষযুগ 


মোহিনী । 


রলবতী । 


মোহিনী | 


রসবতী | 


মোহিনী । 


রসবতী | 


যোহিনী | 


হুষযুগ কৈ, এ কেমন বে গা? 

কিলো রলবতী এসেছিস, তবু ভাল। বের আর উধুগ সু যুগ 
করবো কি বোন, এবেতে কেউ তো আর আহ্লাদ আমোদ 
কতে আসবে ন|, তার কার জন্যে উষ ঘুগ করবে] । 


তাই বটে বুঝেছি, যেমন ফাকী দিয়ে নিকোডে জামাই পাবে, 
তেমনি সব কম্মই ফ্াকী দিয়ে সারবে? মেয়ের বে দিতে বসেছ, 
ফাকী দিলে কি হবে? 

সেকি লো, আমার কি তেমনি মেয়ে তা ফাকী দিয়ে জামাই 
পাবে? জামাই কি কেউ ফাকী দিয়ে আনে? তোর নেই তা 
তুই কি বুঝবি। উষখুগের কথা তো বল্পুম, এ বেতে কাকে নিয়ে 
উষযুগ করবো কে আসবে? 

বে বাডীতে আবার লোকের ভাবনা? বল না, আমি পাডা দ্ধ 
সব আনি। আমাকে আর9 ও পাড়ার মেয়েরা জিজ্ঞাস! 
করছেলে।। তা আমি ন] জিজ্ঞাসা করে বলতে পাল্লুম না। শাক 
দিয়ে মাছ ঢাকৃলে তো হয় না। বল না কেন বেতে কিছু করবে! 
শা। এখন তো এমন বে হতেই চল্লো, তাই বলে কি কেউ 
ঘটাঘটি করবে না, না আহ্লাদ আমোদ করবে না? তুমি 
নেমস্তপ্ন করলে কে না আসবে? যাদের বাডীতে না আসতে 
দেবে, তার! লুকয়েও আসবে । 

তবে তুই এসেছিস ভালই হয়েছে, কে কে আসবে বল দেখি? 
শামীকে সঙ্গে দেই, নেমন্তন্ন করে আয়। 

কেন উত্তর পাডার সিঙ্জিদের বাডীর হর আসবে, থাক আসবে, 
বাম! আসবে, বামী আসবে, মেনকা আসবে, ঘোষেদের বাডীর 
ক্ষমা আসবে, সুলোচনা আসবে, ভাবিনী আসবে, বাড য্যেদের 
কাদী আসবে, কত নাম করবে৷ সব্বাই আসবে। 


তবে একটু গ্াডা, শামীকে ভাকি। ও শামী ই-ই-ই (উত্তর 
পাইয়। ) শীগগির আয়, শীগ গির আয়। 


১১৮ 


শ্যামা | 


মোহিনী । 


হামা | 
মোহিনী | 


শ্যামা | 


মোহিনী । 


শ্বামা | 


মোহিনী | 


মোহিনী | 


রসবতী । 


মোহিনী । 


বাংল সামাঞজ্িক নাটকের বিবর্তন 


কেন মা, কি জন্তে ডাকচে! আমি খেলা! কতে কত্ে এসেছি, 
লীগগির বল, আমার জন্যে সব বসে রয়েছে। 

মেয়েটা! কেবল ধুলোয় ধূলোয় বেড়ায় ( অঞ্চল দ্বার] গাত্র মার্জনা 
করিয়া) তোকে যে বের নেমস্তক্ন করতে যেতে হবে, কাপড পরে 
আয়, গয়ন! পর্য়ে দেই । 

ওম] কার বের নেমস্তয্ন মা? 

শুনিস্‌ নে, তোর দিদির যেআজ বে হবে লো। কেমন রাঙা বর 
আনবে দেখিস দেখি । 
ও ম] দিদির যে একবার বে হয়েছিলো! আবার কিবেমা? দিদির 
কি দুবার বে হবে? যদি আমায় সব জিজ্ঞাসা করে তবে আমি 
কি বলবে মা! 

শুন্লি নাপতেনী মেয়েট] কেমন বজ্জাত, ওকে সব বুঝয়ে বলতে 
হবে, তবে ও নেমন্তন্ন করতে যাবে (শ্যামার প্রতি ) তোর সে 
কথায় কাষ কি? তোর দিদির ঘ'বার বে হোগ না কেন, 
তোকে বল্ুম তুই নেমন্তন্ন কতে য|। ্‌ 

মা দিদির যদি দুবার বে দিলি তবে আমারও দুবার বে দিতে 
হবে, আমি কখন দিদির করতে কম বে করবে। না। কেন, 
দিদির দুবার বর আসবে, আমার বুঝি একবার? তাহবেন। 
মা । 

আঃ মর ছু'ডি, শত,রের গে দুবার বে হোগ, আলাই বালাই 
তোর কেন দুবার বে হবে? তোব দিদির কপালে ছিল তাই 
হলো। এখন যা কাপড পরে আয়। 

(শ্যামার গ্রস্থান ) 

দেখলি নাপতেনী, এতটুকু মেয়ে ওর কথা শুন্লি, দুবার বে 
শুনে আশ্চর্য হয়েছে। 

ভাই, দিন কতক পরে দেখতে পাবে, ষর্দি নাপতেনী বেঁচে থাকে 
তবে অমন কতবে দেবে, প্রথম প্রথম একটা কাষ হলে এই 
রকম হয়, তারপর কি আর এরকম থাকবে। এখন শীগগির 
শ্ীগগির মেয়ে সাজিয়ে দেও, অনেক বেডাতে হবে । 

কোথা গেলি লো শ্তাম1, আয় আয়, বেলা হলো । 


বিধবা-বিবাহ ১১৯ 


| এই যেম! এসেছি, এখন চুল বেঁধে দে আর গয়ন! পর্য়ে দে। 
বোস্‌ লো বোস্‌ ( অলঙ্কারাদি দ্বার! ভূষিত করিয়া) এই হয়েছে, 
এখন ষা মা। 
মা দিদির এ বেতে কি গয়ন! দিবি মা, বল না? 
তোর সেখবরে কাজ কি? তৃইফে কম্মে থাকিস সেই কণ্মে যা 
আর পাকাম করে কাষ নাই । 
মা তুই আমাকে বলবিনে, তা দ্ববার বে দিস না দিস গয়না দুবার 
দিতে হবে। 
ভাল, তা তথন হবে, এখন য। তুই বড় বাঁচাল, কারুর সঙ্গে কোন 
কথা৷ কোস্নে, নাপ তেনী সব বলবে। 
| তবে চন্গুম, আয় রে নাপতেনী আয়। 


( উভয়ের প্রস্থ(ন ) 


[((হরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের অন্তঃপুর) রসবতী ও শ্তামার প্রধেশ ] 


ঠক গে! মেয়েরা কোথা গো]? কেউ যে খবর নেয় ন]। 
কেল1 রসবতী এসেছিস্‌, আয় আয়, এ মেয়েটি কার রে? 
দিবিব মেয়েটি যে। তবে রসবতী, অনেকদিন তোরে যে 
দেখি নে? 
আর বোন এক রকমে রাত-_মর দিন কাটাই । আর আসতে 
পারিনে। তা দেখতে পাবে কেমন করে। আজ একটা কাষ 
পড়েছে, তাই মত্তে যত্তে এলুম। এমেয়েটি কে তা চিনলে 
না? এটি অটদৈত দত্তের ছোট মেয়ে । 
আহ! দিবিব মেয়েটি যে রে! এসো মা বসো বসো । (রসবতীর 
প্রতি) তোর তো কখন কাষ কামাই নাই, আজ কি কাষে পড়ে 
এলি বল দেখি? 
তোমরা কিশোন নাই গা, অদৈত দত্তের বড় মেয়ে গ্রসন্নের 
আজ বে, তোমাদের নেমন্তক্্ কত্তে এলেম, সব যেতে হবে, 
আমি যখন এসেছি--তখন কোন ওজর শুনবে] না। 

( বন্দ্যোপাধ্যায়ের বনিতা সত্যভামার প্রবেশ) 


সত্যভাম] | কিগো রলবতী ষে, কি খবর বাছা? 


১২৩ 


রসবতী | 


সত্যভামা | 


রসবতী | 


সত]ভামা | 


রলবতা | 


সত্যভামা | 


রসবতাঁ। 


সত্যভামা | 


বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


এই মা তোমাদের বাভী নেমন্প্ন কত্তে এলেম,:ও পাঁডার 
দতেদের বাড়ী গ্রসন্গের আজ বে। 

প্রসম্নের যে সে বছর বে হয়েছেল বাছা, আর বছর সে জামাইটি 
ন|গেছে? আর কোন প্রসন্ন বাছা? 


ন| মা মেই গ্রসম্ন--| তোমরা কি শোন নাই গা, ভট্চাষিদের 
ব্যবস্থা নিয়ে সব রাডেববে হচ্ছে? এমা সেই বে। 

ওমা সে কিগো। কোথা যাব মা! রাডের বের ব্যবস্থা 
বেরয়েছে বলে কি সত্য সত্যি বে কতে হয়? 


মান্থছু কিব্যবস্থা বেরয়েছে? রখড়ের বের আবার আইন 
হয়েছে। 

বেহুবে তার আবার আইন কি বাছা 

তা! শোন নাই মা? এই যেমন কোম্পানির লোকে যাঁড ধরে 
আর গাডীতে যোতে, তেমনি নাকি আর ধিন কতক বই রশড 
ধরবে আর বে দেবে । 


তোরা বাছা কেবল রঙ্গ নিয়ে আছিস্‌। প্রপয়ের যের কথা 
শুনে আমার হরি ভক্তি উড়ে গেছে । এমেয়ে কেমন করে বে 
করবে, একি লজ্জার কথা। এযে ঘোব কলিকাল পড়লে।। 


ও ম| ও মা কোথা! ষাঁব লাজে মরে যাই। 
মোহিশীর হবে নাকি নৃতন জামাই | 
কেমনে এমন বিয়ে করিবে প্রসন্ি | 

ধগ্ত বটে মেয়ে তারে ধন্য বলে গণি।। 
কেমনে নৃতন বরে বরিবেক মেয়ে। 
সত্য সত্য হলো তবে বিধবার বয়ে | 
ঘুচিল কি সকলের কলম্বের ভয়। 
ধর্ম কর্ম হলো লোপ অধর্মের জয় । 
আমর] কুলীন ঘরে জন্মিয়াছি বটে। 
তবু ত এখন বুদ্ধি নাহি আসে ঘটে ॥ 
বরে বসেকি না! করি কেদেখে কাহারে । 
গঙ্গা জলে ধোয় মেয়ে আছে কার ঘবে। 


বিধবা-বিবাহ . ১২১ 


ছ-মাঁস ন-মাস অস্কে কাস্তে দেখা পাই। 
উপলক্ষ আছে বলে ধর্ম রক্ষা তাই ॥ 
বিপদে পড়িলে ঘরে আসেন জামাই । 
যেখানে ষ। করি দেই তাহারি দোহাই ॥ 
বুঝিবার ভূলে যদি বাডাবাডি হয় । 

অমুক যে ভাল নয় এই মাত্র কয়।॥ 

একি দেখি সর্বনাশ জ্রাস নাই মনে । 
ধেডে মেয়ে সভ। মাঝে আনিবে কেমনে ॥ 
এ বের ঘটক কেবা কেবা এর বর । 

কি রূপে এ রূপ কাষে হইল তৎপর ॥ 
প্রসন্ন তো! ছোট মেয়ে লজ্জা নাহি তার । 
কি হবে মা ছেলে পিলে ঘরে আছে যার ॥ 
হাতে ছেলে কাকে ছেলে শুধাবে যখন । 
ও মা ও মা কোথা তুমি করহু গমন ॥ 

কি করে প্রবোধ দিবে কি বলিবে তারে । 
বলিবে কি যাই বাবা বাব? আনিবারে ॥ 
কি বলিয়া লোক মাঝে দেখাইবে মুখ । 
বলিবে কি উথলিল পুরাতন সুখ ॥ 
কোথায় ছেলের হবে শ্রাদ্ধেতে উত্সাহ । 
জননী চলিল তার করিতে বিবাহ ॥ 
কোথায় কারবে ছেলে বৃষ অন্বেষণ ।* 
জননীর হলে। বিয়ে ধঙ্গভঙজপণে ॥ 
উপস্থিত ঘোর কলি দোষ দিব কারে। 
ডূবিল ভারত ভূমি পাপেব সাগরে ॥ 


(তার কথা শুনে রলবতী, আমার গায়ে জ্বর এসেছে, এদের 
-কমন বুকের পাটা, স্বচ্ছন্দে রীড মেকের বিয়ে দিতে চললো । 
নেমস্তর্স করতে এসেছ বাছা! তা যাব, আমরা কুলীনের মেয়ে 
কোথায় না যাই, আমরা সন্কলে যাব। 


১২২ বাংলা লামাজিক নাটকের বিবর্তন 


রলবতী | তোমর যাবে নাতো কে ধাবে? মা এখন তবে আমর] আসি, 
অনেক বাড়ী বেড়াতে হবে। 
( উভয়ের প্রস্থান ) 
এই বিবাহের বিষয় লইয়া গ্রাম্য পপ্তিতদিগের মধ্যে নানা প্রকার 
আলোচনা হইতে লাগিল, একজন ইহার বিরোধিতা করিতে লাগিল; 
একালে ব্রাহ্মণ পণ্ডিত অর্থলোভে অছৈত দত্তের বিধবা কন্যার বিবাহে 
পৌরোহিত্য করিতে সম্মত হইল। দারিজ্র্য বশতঃ ব্রাহ্মণ পণ্ডিত সমাজ 
মেরুদণ্ডহীন, সুতরাং বিবাহের অনুষ্ঠানে কোন বাধ। হইল ন]। 
[ (অদৈত দণ্ডের অস্তঃপুর) স্্ীলোকদিগের মধ্যে সুলোচনা, 
সুখময়ী ও বসবতীর প্রবেশ ] 
হলোচনা | কৈ গো, কনের মা কোথা গো? বে ফুর্য়ে যাবে বলে শীগগির 
শীগ.গির এলেম, কৈ বর কোথা? 
মোহিনী | এসো মা এসো। বর এখনও বাডীর ভিতর আসেন নাই, 
আমর! এই স্ত্রী আচারেব উয যুগ স্থয যুগ করতেছি। 
হুলোচনা। কৈ গো পাডার আর সব কোথা! ( চতুিগে দৃষ্টি করিয়া) 
এই যেসব এসেছেন। তবে থাক ভাল আছিস্‌, হর ভাল 
আছিস্‌, মেনকা ভাল আছিস্‌, কতদিনের পর ভাই তোদের 
সঙ্গে দেখা হলো। 
থাক | আর ভাই ভাগন্সিস্‌ বেটা হলো, তাই তোর সঙ্গে দেখাটাই 
হলো। স্রলোচন', তোর মা ষে তোকে আসতে দিলে? 
তে!কে একদগ্ডের জন্তে চোকের আড হতে দেয় না, এই বাজছে 
বিয়ে দেখতে কেমন করে বেকয়ে এলি ? 
স্বলোচনা। (হাসিয়া) রেতে বের্‌য়ে এলেম তাই আশ্চষ্য হলি, কত 
লোক যে দিনে বেরয়ে আসে, তার কি বল দেখি? আপ্জকা্স 
আবার বেরোবার ভাবন!। 
মোহিনী | আমার মা এখনও কোন কর্ম হয় নাই, আমি যাই বর এলে 
তোমাদেব ডেকে নিয়ে যাব। 
১১১১ দস) 
থলোঠন।। প্রস্নের বর কত কথা জানে আজ দেখবো। ভাগ গিশ, এই 
বে দ্বেখতে এসেছি বোন। তাই ছুটে! কথ! কয়ে ধাচবে। 


বিধবা-বিবাহ ১২৩ 


সে দিগে ফাকি তাজানিন্‌? একি সেই বে পেলি? কনে এক 
দিগে পডে থাকবে, বর নিয়ে সমস্ত রাত আযোদ কর্বি? 
এ-বের বাসর ঘরে তিষ্ঠান ভার হবে, পালাবার পথ পাবি না। 
তা তখন বুঝবো । বর তো! প্রসন্নের চিরকালের লো, আমাদের 
আজ বৈতোনয়। একবার এলে হয় তখন দেখিস্‌। এখন 
ভাই চল বাহিরে বর বসে আছে, এ দিগ. দিয়ে দেখে আসি। 
(ক্ত্রীলোকদিগের বর দেখিতে গমন ) 
(স্বগত) আহ! দিব্বি বরটি যে গা। ছেলেটি দেখে দুঃখ হচ্ছে, 
এমন ছেলের কপালে এই বেছিল। তাবে টা যেমন হোক 
বরের অনৃষ্টটা ভাল, একেবারে রাধা ভাত পেলে। প্রসন্নের 
অনৃ্টটাও ভাল বলতে হবে, আমাদের মত চিরকালটা জলে 
পুডে মর্ুতো। সর্বনাশী একাদশীর ভার বইতো, সে সব দায় 
এডালো। আমাদের মত আলোচাল খেতে হবে না- 
চড়কির হাপির মত কেবল মৃথে ধর্ম ধর্ম করে মরতে হবে না। 
কিগো কেমন বর দেখলে? 
এই যে নাপতেনী একটা কথা জিজ্ঞাস করবার জন্যে তোকে 
খুজতে ছিলুম। এ দেখ দেখি বরের পাশে উটি কে বসে 
রয়েছে, ওঁকে দেখে মনটা কেমন কচ্ছে, যেমন কোথায় দেখেছি 
বোধ হচ্চে। 
কি গো তুমি ওকে একেবারে চিনতে পারলে না। আমরা 
তো? ভাল, খেলুম না ছু'লুম না তবু ভুলতে পান্গুম না, তুমি 
একেবারে সব ভূলে গেলে? এই ভাই ভাঙ্পবাসা ভালবাসা 
কর, ভালবাসা খায় না পরে। আমরা তো বয়েস কালে 
তাল ছিলুম গা, ষাকে একবার ভালবাসতুম তাকে কি আর 
ভুল্তুম। লোকে বলে মেয়ে মান্ষের ভালবাসা আর পাখির 
বাসা, আছে তে! আছে নেই তো! নেই; ভাই, সেকথা তো 
মিল্পো। একবার ভাল করে দেখ দেখি। 


১২৩১২ ৬ তত, জন্মে জজ নকল দন রা 


যাকে মনে মনে দেখতেছি, তাকে কি আবার চিনতে হয়! 
এখন বল্‌ দেখি, রসবতী, উনি কতক্ষণ থাকৃবেন ? 


১২৪ 


বাংল! সাষাজিক নাটকের বিধর্তন 


রসবতী | তুমি যেমন ভুলেও রসবতীকে একবার ভাব না, রসবতী তোর্ষার 


স্থলোচন।। 


জন্যে দিনরাত ভেবে মরে। তুমি কেমন করে জানবে, এ 
ধাী যে মন্মথের মামার বাড়ী, এধনি জল খেতে এলে তোমার 
সঙ্গে নিজনে দেখা হবে। ভাই এখন বুঝে দেখ দেখি, তোমাকে 
এত লুকয়ে চুরয়ে এখানে কেন আনলুম। বে কি কেউ কখন 
দেখি নাই, তাই তোমাকে বে দেখাতে আন্লুম? ভেবে 
দেখ দেখি ভাই, সে দিন কেমন হবে, ষে দিন এ বর আর এই 


কনে, মনের স্থখে এই রকমে বে দেবো? তখন ভয় থাকবে না 


--ভাবনা! থাকবে না, মনের মত মন্সথকে নিয়ে স্বচ্ছন্দে ঘর কল! 
করবে। 

রসবতী, তুই আশায় আকাশের ঠাদ হাতে দিস্‌, তোর কথায় 
এতদিন বেঁচে আছি। বের কথা বল্তেছিলি, পোড়া দেশে 
কতকগুলীন লোক না মলে আর কতকগুলীন না হোলে, 
রশডের বে কি সর্বত্রে চলবে? এই একট! বে হচ্ছে, দেখিস 
দেখি এর কত গোল হবে। এক কর্তা বল্বেন, ওর বাড়ীতে 
ভাত খাওয়া হবে না, আর এক কর্তা বল্বেন, এ বের পুরুত, 
বর যাত্রদের এক ঘরে কর] উচিত। ভাই, এই সব বুডো 
বৃডো কর্তারা একবার ভূলেও ভাবেন না যে, বিধবা হয়ে কত 
লোক কতকি কচ্ছে। যারা কিছু নাকরেধর্ম পথে আছে, 
তাদের কলেশটাও তো! ভাবতে হয়, তাদের বাচবার সাধ কি 
থাকে বল দেখি? | 


রলবতী | ভাই রখডের বে এখন গণ্ড গণ্ডা হবে, যদি বেঁচে থাক আর 


স্থলোচনা। 


থাকি তবে কতবেদ্দেখাব। 
সে যা! হবার তা হবে, এখন বল দেখি উনি কখন ৰাড়ীর ভিতর 
আসবেন? 


রলবতী | তুমি এখন শ্রী আচার দেখতে যাও, আমি সব ঠিক করে, 


তোমাকে ডেকে আন্বো এখন । 


নুলোচনা। সেই কথাই ভাল, আধাকে ভাই ডাকিদ্‌। এ বর'বাড়ীর 


ভিতর যাচ্ছে, আমরা শ্বী আচার দেখিগে। 
[কাখিনীগণের স্ত্রী আচার দেখিতে গমন ] 


হর | 


ভাবিনী | 


ভাবিনী । 


হর | 
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এ লো বর আস্ছে, থাক শশাকটাবাজা, ওলে! ভাবনী তোরা 


সব উলু দে। 

আগে এই পিড়িখানা পেতে দেই। তুই ভাই হাই আমলা 
ঝাল্‌ ঝাড়া বাটা নে আয়, অমনি বরণ ডাল! আর প্রীটে 
আনিদ্‌। (চতু্দিগে নিরীক্ষণ করিয়া) ঠক কনের ম| কোথা, 
বর এলো শিশ্নীর খবর নেই, এ কেমন গো? 

তুই যেষন চোকের মাথা খেয়েছিস্‌, এ যে মোহিনী এসেছে, 
আয় সব আয় বরণ কর্বার উযযুগ করি। ( বরকে মধ্যস্থলে 
দণ্ডায়মান করাইয়া) (দ্বগত) আহা দিব্ব ছেলেটি, মুখখানি 
যেন ্টাচে তুলছে, প্রসয্ক্েরে কপালটা ভাল বল্তে হবে। 
( প্রকাশ ) আয় গো মোহিনী আয়, তোর জামাই বরণ করসে 
(অগ্তান্ত কামিনীগণের প্রতি) তোরা ভাই ' ধুতরোর 
পিদ্দীমগডুলে৷ জাল, চিতের কাটি একুশটা গুণে দিছিম্‌? 


তোর আর গিয্নেপানা দেখে বাচিনে, আমরা কি কখন বে 
দেখিনে তা এ দ্িছিন্, ও এনেছিস, জিজ্ঞাস! করৃতৈছিদ্? এই 
সব এনে রেখেছি। তুই আগে তক তাক্গুলো কর, এই কুলুপ 
নে (কর্ণে কর্ণে) এই মাকুটা নিয়ে বরকে একবার ভ্যা করা 
দিগি দেখি। 

(বরকে সন্বোধন করিয়া) ভাই, আজ ওজর কল্পে চলবে না। 
(মাকু দিয়া) এই হাতে দিলুম মাকু, ভ্যা করতো বাপু। 


ইহার পর বাসর ঘরের এক জীবন্ত চিত্র প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতে 


দেখা গেল, 


উঠিয়াছে। 


স্থলোচনা। 
বর | 


স্থলোচনা। 


স্থলোচনাও সমবয়ক্কা সখীদিগের সঙ্গে হান্তপরিহাসে মত্ত হইয়। 


এখন ক্রমে রাত শেষ হলো, তোমার একটি গান শোনবার 
জন্যে আমর! সব বসে রয়েছি, আমাদের একটি গান শোনাও। 

তাই এতক্ষণ বলতে নাই? কি গান গাব বল দেখি, বল্‌ ম] 
তার! গোছ, একটা রামপ্রমাদী গাব ? 

ওমা। আমরা! কি তোমার রামপ্রসাদী শোনবার জগ্তে বসে 
রয়েছি? রামগ্রসা্দী গেয়ে ভিক্ষা করে আমর ঢের শুনেছি । 


১২৬ বাংলা সামাজিক নাটক্ষের বিবর্তন 


বর | িবে একটি সখী সম্বাদ গাই? 

স্থুলোচনা। কেন আমর] কি কথন কবী শুনি নাই? তা ভোমার কাছে সখী 
সম্বাদ গশুন্বো!? 

বর | তবে একটি রামযোহন রায়ের গীত গাই। 

স্থলোচনা। একি ধান ভাঁনতে শিবের গীত? বাসর" ঘরে রামমোহন 
রায়ের গাল? 

বর | তবে সব গোল ঘৃচয়ে একটু হরি সকীর্তন করি? 


সুলোচনা। কেন, আমাদের তো অন্তিম কাল উপস্থিত হয় নাই, ভা তুমি 
হরি সন্ধীর্তভন করবে? হরি সঙ্কীর্তন শোনবার অনেক সময় 
আছে। যদি ভাই গাও তবে আর নেক্রায় কাষ নাই । 

বর | তবে কি গান গাব, তোমরাই বল। একটি নিধু বাবুর 

". উপ্পা গাই? 

স্বলোচনা। দেখলে! হর দেখ, তবে নাকি বর রসিক নয়? আমিতো 
বলেছিলেম, ধুকডির ভেতর খাঁসা চাল আছে (বরের প্রতি ) 
যাই, রাত শেষ হয়েছে। আমাদের সব এখনি বাডী যেতে 
হবে, একটি টপ্প' গাও গুনে যাই | 


বর | ( গীত ) এখন রজনী আছে, বল কোথা যাবে রে প্রাণ। কিঞ্চিৎ 
বিলম্ব কর হোগ নিশি অবসান। অরুণ উদয় হবে, স্থুকমল 
প্রকাশিবে, কুমুধ মুদিত হবে, শশি যাবে নিজস্থান। এই তো। 
গান গাইলেম, এখন তোমার ভাই একবার নাচতে হবে, না 
বল্পে শুনবে! ন1। 

হর | এইবার দ্রেখা যাবে স্থলোচন1, বড বরের সঙ্গে লেগেছিলে, 
এখন নাচ দেখি, কেমন মেয়ে দ্বেখি | 

হুলোচন1।' ওলো বুঝত পাঞ্জিনে, সমস্তরাত জেগে বরের বাতিক বৃদ্ধি 
হয়েছে, তা না হলে ভাল মান্ষের মেয়েদের নাচতে বলেন? 
এখন সকাল হলে] বাড়ী যাই। 

বর | তোম্রাই দেখগো হার কার হলো, আমাকে বোবা! বলতে 
ছিলেন, এখন পালায় কে দেখ। 

স্থলোচনা। (গমনোগ্োগে গাঞ্জোখান করিয়। ) গলে! হর, তোদের বরের 


বিধবা+বিবাহ্‌ ১২৭ 


জিত হরেছে, গর মাগায় জয়পত্র বেধে দিস্‌, আমরা! এখন চু 
আয় লে! রসবতী আয়, স্থখময়ী আয়ও বাড়ী যাই। 

রসবতী | চল গো চল, পাল্কি বসে রয়েছে আর দেরি করে কাষ নাই। 
আমি আর তোমাদের সঙ্গে যাব না, কাল দেখা হবে। 


( স্বলোচন। ও সুথময়ীর প্রস্থান) 


এই বিধবা-বিবাহের ঘটনা লইয়। গ্রাম্য সমাজ নানা প্রকার কথাবার্তা 
চলিতে লাগিল। তারপর সমাজ্ধের ধাহার1 কর্তৃস্থানীয়, তাহার] দিদ্ধাস্ত 
করিলেন যে, যাহ হইয়া! গিয়াছে, তাহার জন্য আব কিছু করিবার উপায় 
নাই, কিন্তু যাহাতে ভবিষ্যতে আর গ্রামে বিধবাবিবাহ হইতে না! পারে, 
সেদিকে লক্ষা রাখিতে হইবে। 

এমন সময় একদিন কীতিরাম ঘোষের অস্তঃপুরে সুলোচনার শয়ন গৃহে 
রসবতী নাপ্তেনী আসিয় প্রবেশ করিল । | 


রসবতী | কি গো? কাল রাত জেগে এখনও ঘুমুচ্ছো গা? এত ঘুমের 
ঘোর কেন, কেউ কি কখনও রাত জাগে না? 

স্থলোচনা। রসবতী এসেছিম্‌ তোকে স্বপ্নে দেখতেছিলুযঃ তোর লো যেমন 
রাত জাগা অভ্যাস আছে; আমার তো আর গা নাই তুই 
অমন সাত দিন পাত রাত জেগে কাটাতে পারিন্‌। 

রসব্তী | এই ভাই তোমারও বাত জাগা অভ্যাস করে দিচ্চি তার একট! 
ভাবনা কি? আমাদের ভাই বাজে বরাত জাগা, তোমার 
কাষের রাত জাগা হবে। এখন সেদিন মন্থের সঙ্গে দেখা 
হয়ে নাপ্তেনীর কথা বিশ্বাস হয়েছে কিন! বল দেখি? 

ুলোচনা। তোকে কোন কালে অবিশ্বাস করেছি লো? এখন তুই না 
হলে যে শেষে রক্ষা তয় না, বের উপলক্ষে তার সঙ্গে দেখা 
মাত্র হয়েছে, এখন তার সঙ্গে মধ্যে মধ্যে দেখা হবার উপায় 
কি বল? দিন রাত কেবল তার রূপ মনে জাগ তেছে, কেবল 
তারেই ধ্যান কর্তেছি। 

রসব্তী | আমি ভাই একটা উপায় ঠিক করেছি, তা অনায়াসে হতে 
পারে, তুমি এই ঘরে একা থাক জানাল দিয়ে স্বচ্ছনে' মান্য 
আপতে পারে। যদ্দি, তুমি সম্মত হও তবে আমি মন্সথবাবৃকে 


১৭৮ 


কলোচনা। 


রসবতী | 


স্থলোচনা। 
রসবতী | 


স্থলোচনা । 


'বাংল! সাধাজিক নাটফের বিবরন 


আজ যাতে তোমার ঘরে আনতে পারি। শেষ রাতে এই 
জান্ল! দিয়ে নেবে যাবেন, রাজে আর তোমার ঘরে কে 
আসবে? 
তোর এত বুদ্ধি আসে? আমাদের ভাই আসে না, জান্ল।' 
দে আসবেন বল্তেছিম্‌, উঠবেন কেমন করে ? 
তোমার ভাই তা ভাবতে হবে না, তুষি কেবল ঘরের দোর 
বন্ধ করে শুয়ে থেকো, বাকি সব আমি করবো । আর ভাই 
আমি তোমার কাছে সর্বম! আসবো না, কি জানি কেউ যদি 
কিছু যনে করে । মাঝে মাঝে এসে সব বলে যাব । 
তবে নাপতেনী আজ রেতে তাকে আনিস্‌, যেন দুকথা হয় না। 
হা! গো যখন বলে যাচ্ছি তখন কি দুই কথা হবে? এখন 
চঙ্লেম। ( রসবতীর গ্রস্থান ) 
(ক্গণেক বিলগ্গে ) (ম্বগত ) আঃ আজ এক এক নিমেষ বৎসর 
সদৃশ বোধ হইতেছে কেন? দিবসের কি আজ শেষ 
হইবে না? না সুর্দেব আমার প্রতি নির্দয় হইয়া অস্তাঁচল 
বিশ্বত হইয়াছেন, হ1! প্রাণ কাস্তের নিমিত প্রাণ অস্থির হয়েছে, 
তাহার দর্শন ভিন্ন স্বস্থির হইবে না। আজ বিরহের ধার 
ভাঙ্গরপে পরিশোধ করিব,পোডা। কোকিল চিরকালট। পুড়েছে, 
আজ প্রাণনাথকে বলে তারে ভাল করে শিখাব, চন্জের কিরণ 
চিরকালট1 বিষ বরিষণ করেছে, আজ তাকেও শিখাব, মলয় 
সমীরণ বত জালাতন করেছে, আজ তিনি কেমন ব্রিহিণী 
জালান, তাঁকে বুঝবো--- 

ভাদিলাম আজ(আমি সুখের সাগরে । 

প্রাণনাথ আসিবেন আমার মন্দিরে ॥ 

সেই পুর্ণ শশধর হইলে উদ্দিত। 

মানস কুমুদ সম হবে বিকপিত ॥ 

তীহারি দর্শন রূপ তপন কিরণ। 

ছুঃখ ময় অন্ধকার করিবে হরণ ॥ 

তাহারি বচন সুধা স্বুখে করি পান। 

বিরহ পিপাসা হতে পাব পরিস্রাণ ॥ 
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দিনরাজ জলিয়াছি বিরহ অনলে। 

জুড়াব জীবন আজ মিলনের জলে ॥ 

কোকিল করেছ মোরে যত জালাতন । 

প্রাণেশ্বরে বলে তোরে শিখাব এখন ॥ 

জলিয়াছি শশী তব বিষ বরিষণে ॥ 

জানন]। সে প্রাণ নাথ জল সার জানে ।॥ 

মলয় বাতাস তুমি হতাশ বাড়াও। 

আমিতেছে প্রাণকাস্ত ক্ষণেক দাভাও ॥ 

ভ্রমর ভাজিব তোর জারিজুরি আজ.। 

ক্ষণেক.বিলম্ব কর আসে যুবরাজ ॥ 

সন্মথ তুমি ৰাজান কতই সন্ধান । 

মন্সথের হাতে আজ নাহি পরিক্রাণ ॥ 

দিয়াছ রমনী পেয়ে যতেক বেদনা। 

পাইলে তাহার শাস্তি হইবে চেতনা ॥ 

তুমি হে বসন্ত জানি ছুরস্ত নিতাস্ত। 

আসিতেছে প্রাণকানস্ত তোমার কৃতাস্ত ॥ 

নিষ্ঠুর কুস্থম তোর বডই সৌরভ । 

প্রাণনাথ আজ সব ভাঙ্িবে গৌরব ॥ 

যন্ত্র দিয়াছ যত বুঝিব এখন । 

মন্ত্রনা করিয়! নাথ করিবে শাসন ॥ 
(ক্ষণেক অন্যমন] হইয়া) কখন বেশ ভূষার প্রতি মনোযোগ করি 
নাই, আজ কেন সে দিগে মন যাচ্চে । (দর্পণ লইয়1) চুলগুলো 
কেমন এলোমেলে। হয়ে রয়েছে, ভাল করে বাধতে হবে। 
( বিরক্ত হইয়া) আঃ কাল মত্তে রাত জাগতে গ্িছলুম, চোক 
ছুটে! রাজ! জবাফুল হয়ে রয়েছে ( সবাঙ দৃষ্টি করিয়া) বর্ণট? 
কেমন কালির মতন হয়েছে, মুখ শুকৃয়ে গেছে । এ বেশ 
প্রাণনাথকে কেমন করে দেখাব,হাঃ ? ছেলেবেল। বিধবা হয়েছি, 
কখন তে। চুলের দিগে ফিরে দেখিনে, কেবল পশুর মত খেয়েছি 
আর ঘুময়েছি, আজ আশিতে মুখ দেখে কেমন লজ্জা কচ্চে। 
যাহোক চুলটা বাঁধি, আর গাটা পুচি, আর €চাকে একটু 
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গোলাপ জল দেবকি? তাইদেই, তবু চোকট! কিছু করৃস 
হবে। সকালে যদি শুনতৃম তবে ল্লান কর্ধতুম, তবু একটু ভাল 
দেখাতো। যাই এখন মার কাছে ধাই, কাল বে দেখতে 
গিছলুষ, জান্তে পেরেছেন কি না দেখিগে । 


[ স্থলোচনার প্রস্থান ] 
| (অদ্বৈত দত্তের অস্থঃপুর ) মোস্টিনী ও হর এক গৃহে উপস্থিত ) 


হ্‌র | ভাই,তোর তে! এখন নুতন জামাই হলো) কত লোকে কত 
বলেছিলে, বে কেউ হাত দিযে রাখতে পাল্পে? আগে মনে 
করেছিলেম কেউ আবে না, শেষে বের রাতে দেখি কিনা 
সক্ধলেই এলো | এ পোডার মুখে ভট্চাষ্যিগুলে! পযন্ত বিদেয় নে 
গেছে। আর ভাই কত লোক লুক্‌য়ে এসেছেল জানিম! 
ঘোষেদের বাডীর গিনি কেমন্‌ তা তো শুনেছিস্‌, তার মেয়ে 
আর বৌ লুক্‌য়ে এসে, সমস্ত রাত কত আমোদ কর্লে। 

মোহিনী | ভাই, কোন মেয়েটি ঘোষেদের বল্‌ দেখি? এঁষার নাম 
স্থলোচনা ? 

হর | হাভাইতোরকি মনে নাই, কাল্‌ বাসর ঘরে বরের সঙ্গে কত 
আমোদ করুলে? স্বলোচন! ভাই বড আমুদে মানুষ৷ 

মোহিনী | ভাই যা বলিস্‌, যা কোস্‌, মেয়েটির রকম ভাল ঠেকেনা, কেমন 
উচক্ক! উচক্কা বোধ হয়। 

হর. | তোর বোন্‌ কেমন কথা, স্থলোচনার মত মেয়ে কার ঘরে কটা 
আছে? একদিন তোমার বাডীতে বে দেখতে এসেছেল, 
তাইতে তূষি তার রকম ভাল দেখলে না। ছেলেবেলা অমন 
রকম হয়ে পর্যস্ত কারর সঙ্গে মুখ তুলে কথা কয়ন]। 

মোহিনী | আমার ভাই কারর কথাকার সঙ্গে বলা অভ্যাস নাই, তুই 

যদি আগে বঙ্পি তবে একটা কথা বলি, কাকেও বলিগু নে। 
আমি ভাই দেখে অবাক্‌ হয়েছি। 

হর. | তুইকি থেকে থেকে স্বপ্নে দেখতেছিস্‌? দ্দণ্ডের মধ্যে এত 
কি দেখেছিল্‌ বুঝতে পারিনে। 

মোহিনী | আগে শোন্‌ তার পরে আমায় দোষ দিস্‌। কাল ডাই তোরা 
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তো স্ত্রী আচার করে উপরে গেলি, আমি কন! যাত্র কত হয়েছে 
বাছিরের দিকে দেখতে গেলুম, তা বল্পে না] পেতায় যাবি, ভাই 
ও পাশের ঘরে আমাদের মন্মথের সঙ্গে স্থলোচনা কথা কচ্চে 
দেখলুষ। আমি ভাই তাই দেখে দু-্দণ্ড অবাক হয়ে 
রইলুম, একবার মনে কন্ুম মন্মথের সঙ্গে বুঝি কি সম্পর্ক 
আছে, তারপর ভাবলুম, তাই বা কেমন করে হবে, মন্মথ 
আমাদের ঘরের ছেলে, ওর সঙ্গে সম্পর্ক থাকলে আমর আর 
জান্তুমনা। এই কথা মণে কত্তে কত্তে, দেখি যে রসবতী 
নাপতেনী দেই ঘর থেকে বের্য়ে এলো তখন সব বুঝলুম। 
তারপর ভাই আমি নাঁপতেনীকে দেখেও না দেখে আর এক 
দিগে চলে গেলুম | কে জানে মা, না দেখে শুনে কারব্‌ কোন 
কথ! বল্পে পাপ হয়। এ আপনাব চোকে দেখলুম তাই বন্পুম। 
এ যে নাপতেনী আসেন উনি একজন কম পাত্র নন্‌ ওর অসাধ্য 
কর্ম নাই, তর সঙ্গে যখন স্থলোচনার এত মিলেছে, তখন 
ভেতরে একটা কিছু আছে তার আর সন্দেহ নাই। 


হর. | কেজানে বোন্‌, তোর কথা শুনে আমার হবি ভক্তি উডে গেছে। 


মোহিনী । 


আমি জানতুম স্রলোচনী বড ভাল মেয়ে, একটু বাচাল ছোগ, 
রীত চরিত্র ভাই ভাল শুনেছিলুম। কার মনে কি আছে তা 
কে বলতে পারে। (ক্ষণেক চিন্তা করিয়া) এ জন্থে কাল্‌ 
স্বলোচনাকে আব রপবতীকে অনেকক্ষণ দেখতে পাইনে, দুজনে 
বুঝি এ কাষ কর.তেছিল, যা ছোগ বোন আমাদের ও কথায় 


কোন কথা কয়ে কাজ নাই। 
মন্মথ ঘরের ছেলে উরির জন্যে ভাবন! হয়ঃ তা না হ'লে পত্রের 


জন্যে কে কোথায় ভাবে? আর সে ভাবনার ফল ব1কি! ভাই 
এই জ্ন্থে কর্ত! বলেন ফে, রডের বের যে, ব্যবস্থা হয়েছে তা 
ভালই হয়েছে। আর বাপ মাকে কোন যন্তমা সইতে হবে না। 
এই দেখ দেখি স্থলোচন! এমন ঘরের মেয়ে, যদি ভাল মন্দ কিছু 
ঘর্টে, তবে বাপ মার কি লজ্জা রাখবার ঠাই থাকবে? ভাদের 
বেঁচে মরে থাকা হবে, এর কত্তে বেদেওয়! ভাল নয়? পেষা 
ছোগ, এখন স্থলোচনার কথাটা শুনলি, যেন কোথাও গঙ্গ টগ 


১৩২ 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিষর্তন 


ক্রিল্নে, একে তোমাদের বাড়ী লুক্‌য়ে এসেছিল, তাতে এসব 
কথা প্রকাশ হলে আমাদের সকলে লজ্জা দেবে। ভাই এত 
জানলে ওদের আনতে বারণ কতুম। 


হয় । তুই ভাই পাগল হয়েছিস্‌ এই কথা আমি আবার কাফেও 


বলবো, একি বলবার কথা। এখন আয় বর কনে পাঠাবার 
উষযুগ দেখিগে ( উভয়েনর প্রস্থান ) 


[(কীতিরাম ঘোষের অস্তঃপুর ) নুলোচন] ও স্থখময়ী 
উপস্থিত" 


স্থখময়ী | 


স্থলোচনা। 


হুখময়ী | 


হুলোচন]। 


স্থখময়ী । 


ঠাকুরঝি আজ যে তোকে বড ব্যস্ত দেখতেছি? যেন কত কর্ই 
না হাতে আছে। একবার কোথাও দুদণ্ড স্থির হয়ে বস্তেছিস্নে 
কারণ কি বল দেখি? 

তুই কেবল সক্পকে ব্যশ্$ই দেখিস বৈ তো নয়। আমার আর 
কি কর্ম আছে তাব্যস্ত হব? ক।ণ রাত জেগে ভাই বড 
অস্থখ ইয়েছে, যাই সকল পকাল শুইগে। মায়ের খাবার দাবার 
সব রেখে এলুম | 

(স্থলোচনার বদন নিরীক্ষণ করিয়া!) ইস্‌! ঠাকুরঝির যেআজ 
বড় বাহার ! চুল বাধা হয়েছে, টিপ পরা হয়েছে, (হাসিতে 
হাসিতে ) আবার গায়ে কি একটু মাখা হয়েছে! আজ তোর 
এত ফুবুতি ফেন বল দেখি? 

ও কথা আর বলিস্নে, আজ মানুষের কাছে বেরুতে লজ্জা 
কচ্চে। দিদিকে মাথাট! আচডে দিতে বন্ধুম, তা আচডাতে 
আচন্ডাতে বলে, চুল বাধলে তোকে কেমন দেখায় কখনও 
দেখি নাই, আজ তোর চুল বেঁধে দেই, তা ভাই বারণ করতে 
করতে চুল বেধে দিলে, তারপর টিপ, পরুয়ে দিলে । অনভ্যাসের 
ফোটা কপাল চড়চড করতেছে ! 

ম1 দেখতে পেলে এখুনি গাল দিয়ে ভূতছাড়া করবে । একেতো। 
ও পাড়ায় রাড়ের বে হয়েছে শুনে কদিন আপন। আপনি কত 
বকৃতেছেন তাতে তো!র চুল বাধা টিপ. পরা দেখলে কাকেও 
আস্ত রাখবেন না। কাল রেতে শুয়ে শুয়ে শুতে পাচ্ছিলুম 


বিধবা-ধিবাহ ১৩৩ 


কর্তা বলতেছিলেন, বিধবার বের ব্যবস্থা শাস্ত্রে আছে বটে 
কিন্ত দেশাঢার বিরুদ্ধ, শুনতে লজ্জা করে ভাবতে লজ্জা করে, 
একর কি ভন্তরলোকে করবে? 

হ্বলোচনা। অধন দেশাচারের মুখে আগ্রণ। শুনতে লজ্জা করে ভাবতে 
লজ্জা করে, এসব কথা বল! সহজ বটে কিস্তুযার] যন্তয়া সয় 
তারাই জানে এদেশে বিধবা হওয়। কত পাপের ভোগ। দ্লাসী- 
বৃত্তি করে কাল কাটান ভাল, দিনান্তে অর্ধাশম ভাল, ভিক্ষা 
করে প্রাণ ধারণ কর! ভাল এদেশে বিধবা হওয়া ভাল নয়। 
ভেবে দেখ দেখি আমাদের বেঁচে থাকবার ফল কি? পোড়া 
দেশের লোক এদিকে শান্্ দেখায়, যে স্ত্রীলোকের শ্বামী বই 
গতি নাই, কিন্তু যাদের স্বামী নাই তাদের যে কি গতি ভৃলেও 
ভাবে না। কথায় কথায় ধর্ম দেখায়, ধর্ম যে কিসে থাকে, তা 
দেখে না। গাছের গোড়া কেটে আগায় জল দিতে বলে। 
তাভাই যেষা বলুক, আমাদের তো কিছু বলবার ষে! নাই, 
কথায় বলে বেঁধে মারে সয় ভাল, আমাদের তাই হয়েছে | 
এখন ভাই যাই, বড় ঘুম পাচ্ছে শুইগে। 

সুখময়ী | ঠাকুরঝি, ঘরে একলা ঘুমবার জন্যে কি চুল বীধ.লি, টিপ, পরৃলি, 
অমন বাহার নিতে কে বলেছিল? 

স্বলোচনা। তোর আব রঙ্গ দেখে বাচিনে, যাই এখন যাই। 

[ উভয়ের প্রস্থান ] 


স্থলোচন] শয়ন গৃহে গ্রবেশ করিল, কিন্তু নিদ্রা গেল না, মগ্সথর 
জন্য অধীর আগ্রহে প্রতীক্ষা! করিতে লাগিল। রসবতীর নির্দেশ মত 
অন্মথ গভীর রাত্রে মুক্ত জানাল। দিয়া সেই গৃহে প্রবেশ করিল, বিষ্কা 
এবং স্ুন্ায়ের মত সুলোচন! এবং 'মন্সথর অবাধ মিলন এই ভাবে 
চলিতে লাগিল | ক্রমে সুলোচনার গর্ভের লক্ষণ দেখা দিল। 
পরিবারের সকলের মধ্যেই তাহা জানাজানি হইয়া গেল। মাতা 
পদ্মাবতী যখন পিত! কীতিরামকে আসিয়া! এই সংবাদ দিলেন, তখন 
তিনি শিরে করাঘাত করিয়া হায় হায় করিতে লাগিলেন । 


কীতিতাম। (শিরে ঝরাঘাত করিয়া) হায় হায় একি সর্ধনাশ | এফি 


১৩৪ 


পঙ্মা'বতী | 


কাতিরাম। 


পল্লাবতী | 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


অধর্মের ভোগ! কি উৎকট অধর্দে আমার সংলারে এই পাপ 
প্রবেশ করিল? বিধবা কন্া গর্ভবতী! এ লজ্জায় আত্মঘাতী 
হুইতে ইচ্ছা করতেছে । বিধবা বিবাহের স্বাপক্ষ ব্যক্তিগণ 
যা বলে বিবাদ করে, আমার সংসারে কি তাই ঘটলো? হ1! 
আমার দলের গর্ব, জাতির গর্ব, মানের গর্ব, সমুদয় এককালীন 
ধর্ব হলে! ? আমি কি জন্য এই পৃথিবীতে জন্মগ্রহণ করেছিলাম, 
বিধাতা কি আমাকে এই দণ্ড দিবার জন্য এতকাল ভীবিত 
রেখেছিলেন? হায়! পূর্ব জন্মে কত পাপ করেছিলেম, 
নতুবা জাঁমার উরসজাত কন্যা আমাকে এত শান্তি কেন দেবে। 
অভাগিনী আমাকে অগ্রে হত্যা করে কেন এ বর্ষে প্রবতত হলো 
না? তাহলে আমাকে এ যন্ত্রণা সহ করতে হতো না। হায় 
হায়! একথা প্রকাশ হলে, আমি কিরপেলোকের সঙ্গে 
আলাপ করবো? আমার শক্রুপক্ষগণ সহজেই ছিদ্রানুসম্ধান 
করে, এখন তার] আহলাদে নৃত্য করবে, আর তাদের কি বলে 
নিরস্ত করবো? (ক্ষণেক ভাবিয়া) পল্মাবতী, এখন এর উপায় 
কিবল? আমিজ্ঞান শূন্য হয়েছি, কিছুই স্থির করতে পাচ্ছি 
না। ৮ 

মাথা মু আর বলবো কি, আমি কি কখন এ দায়ে ঠেকেছি, তা 
এর কি কত্তে হয় জান্বো ? এর উপায় যায়ে থাকে তাই 
কত্ত হবে। (ক্রন্দন করিতে করিতে) হায়! শত্রেও যেন 
এমন দায়ে নাঠেকে! একর্সের কর্মী আমার বাড়ীতে কে 
আসে, তা কারে বন্গবো? 

পদ্মাবতী, আমাকে বিষ দেও খেয়ে মরি । শেষ দশায় আমাকে 
কি এই কর্মে প্রবৃত্ত হতে হলো? জ্রণ হত্যা! যাহ! শ্রবণ 
করলে, গ্রায়শ্চিত করতে ভয়) যাহ! যেখানে ঘটে সেস্কান পর্যন্ত 
পতিত হয়, যে সংসারে ঘটে সে সংসারের তরিতেই নরকগামী 
হয়, আমাকে জ্ঞানককৃত সেই উৎকট পাপের সাহাষ্য করতে 
হলে1? পল্মাবতী, আর আমাকে ও কথা বলো না, তোমরা 
যাজান কর, আমি ওর কিছু জানি না। 

( সক্ষোধে ) ফেল আমি বুঝি চোর ছায়ে ধরা পড়েছি? তোমার 


কীতিরাম। 


পল্লাবতী | 


বিধব1-বিধাহ ১৩৫ 


পাপ বোধ হলো, আমার আর পাপ না? এসময়ে তুমি 
মহা ধামিক হলে, আর আমাকেই এই অধর্মের ভোগ তৃগ.তে 
হবে? বড় যে বিধবা বে নিবারণের জন্তে বাড়ীতে সভা কর, 
এখন কি হলো বল দেখি? আমরা মেয়ে মানুষ শাস্ত্রের কিছু 
বুঝি নে, কিন্তু এ বেশ বুঝতে পারুতেছি। ষে ও পাড়ার প্রসয়্ের 
মতো যদি মেয়েটার বে হতো, তা হলে তো আর এদায় 
ঘটতো৷ না, তা হলে তো আর এপাপে থাকতে হতো না। 
বে দেওয়াটাই অধর্॥। আর এট1 কি হলে বল দেখি? যাঁদের 
নে সভা কর, এখন তার্দের কাছে কেমন করে মুখ দেখাবে? 
এর উপায় আমি সব করবো ? তুমি কিছু করবে না তা হবে না 
এ কর্মের শান্তি দুজনকেই ভোগ করতে হবে। কি কতে হবে 
ভেজে বল, তবে আমি সেই মত করবো । আর এই বার 
নাকে-কানে খত দেও, বিধবা! বের কথা! পডলে কোন কথা কবে 
না। এখন বুঝতে পাল্লুম যেবিধবার্দের বে হলে, এ দেশের 
লোকের হাড় যুডোয়, আর পরের দোষে পাপে ডুবতে হয় না। 
(ম্বগতঃ ) পল্মাবতী স্ত্রীলোক হইয়। বাহ! বলিল এখন নিতাস্ত 


“সঙ্গত বোধ হইতেছে । বিধবাদিগের বিবাহ হইলে তাহানাও 


এই সকল পাপ হইতে মুক্ত হয় এবং তাহাদিগের পিতামাতা 
আত্মীয়-্বজনেরও তাহাদিগের জন্য বিপদগ্রস্থ হতে হয় না। 
(প্রকাশ ) পল্মাবতী, যখন এ বিষয় সমুদয় জানতে পেরে তার 
সুপায় দেখতে পরামর্শ দিতেছি, তখন আর এতে লিগ থাকার 
বাকী কি রইলো? এখন তুমি এ কর্মের উপযুক্ত কর্মী 
অন্তসন্ধান কর। বিলম্বের অনেক দোষ । 

এ পোডার মুখী নাপততেনী আছে, আর কাকেও তো দেখতে 
পাইনে। মনে করেছিলুম কালামুখীর দেখা পেলে মনের সাধে 
খেংর। পেটা করবো, তা গলায় কাটা বাদ্‌ূলে লোকে বেরাজের 
পায় পড়ে,কি করবো! সে সর্বনাশী নইলে আমাদের এ দায় 
উদ্ধার হবে ন1| যে কর্মের যে ফল,তাকেই বলি আর কি করবো! । 
স্থলোচনা কি আমার তেমন যেয়ে, কারর সঙ্গে মুখ তুলে কথা 
কইত না নাপতেনী পোড়ার মুখী ঘন ঘন এসেই তে! বাছার 
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বাংল! সামাজিক নাটকের বিবতন 


আমার এমন দশ! ঘটয়েছে। আর কি আশ্চর্য! বাড়ী সুদ্ধ 
লোক কিকাণা হয়েছিলুম? কমেন্‌ দিয়ে কাকে নিয়াস্ভো, 
কেউ কিছু জান্তে পারতো না? তা যিনি হোন এধর্মের 
ঘরে ষিনি খোটা দিলেন, তীর বছব পার হবে না। যিনি 
আমাদের এই যন্ত্রণা দিলেন তিনি তার সমোচিত শান্তি পাবেন। 
এখন আর বসেখাকলে কিহবে, পোড়ার মুখী কি কচ্ছে 
দেখিগে। (পদ্মাবতীর প্রস্থান ) 


[ (শয়ন মন্দির ) সুলোচনার প্রবেশ ] 


(শ্থগত ) হা বিধাতা! তোর মনে কি এই ছিল? অবলা 
রমধীকে এত দুঃখ দিয়!, বাল্যকালাবধি বৈধব্য যঙ্ত্রণায় দগ্ধ 
করিয়াও কি সন্ত হইলি না? পরিশেষে যে কলম্কের শেষ নাই, 
যে পাপের প্রায়শ্চিত্ত নাই, তাহাতেও মগ্ন কবাইলি? হায় 
হায়। এই পৃথিবী মধ্যে আমার মত অভাগিনী কে আছে? 
আমার মত কলগ্কিনী কে আছে? জন্মাবধি কখন স্ত্রখের সহিত 
মিলন হইল না" শ্বচ্ছন্দত1 কেমন কখনই জানিলাম না। নিষ্ঠুর 
অনৃষ্ঠ আমাকে চিবদুঃখিনী করিয়া ক্ষাস্ত থাকিলেও ক্ষতি ছিল 
না, এক্ষণে অপীম পাপ পক্ষে নিমগ্ন হইলাম। হা! ভাবিতে 
ভবদয় বিদীর্ণ হয়। জননী হইয়| আপন সন্তান হত্যা করিতে 
হইল? আমি যেখানে নিশ্বাস ক্ষেপ করিব সে বায়ু পর্যস্ত 
অপবিত্র হইবে, আমি যেখানে গমন করিব সে স্থান পর্যন্ত 
পতিত হইযে, আমি যাহার সহিত আলাপ করিব তিনিও 
পতিত হইবেন, আমাকে যিনি স্পর্শ করিবেন তিনিও পতিত 
হইবেন। হা! ষে কুলে কখন কলম্ক ছিল না তাহাতে 
কলস্কার্পণ করিলাম! যে পিতা আমাকে চিরকাল যত্বপূর্বক 
প্রতিপালন করিয়াছেন, তাহাকে আমি কলঙ্ক হতে নিক্ষেপ 
করিলাম! যেজননী আমাকে কখন উচ্চ কথা কহেন নাই, 
যিনি আমার দুঃখে কত ছুঃখ ভোগ করিয়াছেন, তাহাকে আমি 
চির ছুঃখিনী করিলাম। (ক্ষণেক চিত্ত! করিয়া ) এক্ষণে জীবন 
রাখা কর্তব্য কি এককালীন জীবনের সহিত সমূদয় যন্ত্রণার শেষ 


বিধধা-বিবাহ ১৩৭ 


করা উচিত? না আমার জীবনের ফল কি? আর কি সুখে 
সীবিত থাকিব? মৃত্যু চেষ্টাই শ্রেয়স্কর হইয়াছে । যেমন 
শ্রাস্ত যুক্ত পথিক তৃষ্ণায় কাতর হইয়া নিকটবর্তাঁ বৃক্ষছার়। 
দেখিলে সন্ধষ্ট হয়, মৃত্যু আমার তদ্ধপ বোধ হইতেছে। দেহ 
যাজ্্রায় বিস্তর ক্লেশ ভোগ করিয়াছি । এক্ষণে সমুদয় শ্রান্তি 
এককালীন দূর করণ জন্য মুত্যু ভিন্ন আশ্রয়ের স্থান আর 
দেখিতেছি না । কিন্তু মৃত্যুর পর কি হইবে? হাএঁ চিস্তা কি 
ভয়ানক! এচিন্তা না থাকিলে মৃত্যুতেও পরম সুখ অনুভব 
করিতে পারিতাম, হা! আমার মত পাপীয়সীর মৃত্যুতেও কি 
পরিত্রাণ আছে ? (আপন গর্ভস্থিত সন্তানকে সম্বোধন করিয়া ) 
হ1 নিরাশ্রয়ী নির্দোধী জীব । কি পাপে তুই এমত নিষ্টুর 
জননীর গর্ভে প্রেরিত হইয়াছিলি? যেতোকে রক্ষা করিবে 
সেই তোকে হনন করিতেছে? ষে তোকে লালন পালন করিবে 
সেই তোর জীবন নষ্ট করিতে উদ্যত হইয়াছে? হাঁ! 
আপন জীবন রক্ষা করিয়া যদি তোর প্রাণ রক্ষা করিতে 
পারিতাম, তাহা হইলে তোর ওষ্ঠে মা মা! ধ্বনি শ্রবণ ক্রিয়া 
জীবন সার্থক করিতাম কিন্ত আমার মত অভাগিনীর অনৃষ্টে 
কিসে সখ আছে? নিষ্ঠুর বিধাতা আমাদিগকে সে স্থুথ 
হইতে বঞ্চিত করিয়াছেন । হা] ছুর্ভাগ! সস্তান ! অন্তঃকরণ 
এখনও এত নির্দয় হয় নাই যে তোর প্রাণ নষ্ট করিয়া আপনি 
জীবিত থাকিব | এক্ষণে কি রূপে প্রাণ নষ্ট করি ইহাই স্থির করা 
আবশ্তক হইতেছে । শুনিয়াছি হীরক ছারা প্রাণ নষ্ট হয়। 
( মন্সথের প্রদত্ত হীরক।ছুরী নিরীক্ষণ করিয় ) হা পরম শোভাকর 
আভরণ। তুমি এক্ষণে যাহার অজের ভূষণ হইয়। আছ, ক্ষণকাল 
বিলক্ে তাহার প্রাণ নষ্ট করিবে। প্রণয়ের চিহ্ন স্বরূপ তুমি 
যাহার দ্বার] অপিত হইয়াছিলে, পে স্বপ্নেও জানিত না ষে 
তোমার দ্বার] তাহার প্রণরিনীর প্রাণ নষ্ট হইবে । হা! তোমার 
প্রতি যে প্রণয় রক্ষা! করণের ভার অপিত হইয়াছিল, সেই প্রণয় 
বারা এককালীন চির কালের জন্য বিচ্ছেদকে প্রাপ্ত হইল ! হা! 
তৃষি পিতার প্রদত্ত বস্ত হইয়া সম্তানের প্রাণ নষ্ট করিযে ? হা] 
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আমার এবং আমার মৃত্যুর মধ্যে তুমি এখন এক ক্ষুত্র ব্যবধান 
স্বকূপ হইয়া আছ, তোমাকে ভক্ষণ করিবামান্ত মুত্যু হইবে। 
তোমাকে যেমন বত্রপূর্বক ধারণ করিয়াছিলাম, তন্্রপ ষথার্থ বন্ধুর 
কর্মকরিলে,তুমি না থাকিলে কে আমার জন্য বিষ আনয়ন করিত ? 
এই বিপদের সময় আমার মত অভাগিনীকে কে উপকার করিতে 
স্বীকার করিত? (ক্ষণেক বিলে) হে পরমেশ্বর! জীবিতা- 
বস্থায় তোমাকে বিস্থৃত হইয়াছি, তোমার নিয়ম পদে পদে ভঙ্গ 
করিয়াছি, মৃত্যুর পর তোমার সম্মুখে কি রূপে দণ্ডায়মান হইব? 
হা! পূর্বে যে সকল পাপ করিয়াছি তাহার ক্ষমা আছে কিন্তু 
পরিশেষে আত্মধাতী হইয়! পাপের ভার পরিপূর্ণ করিলাম। হে 
পরমেশ্বর! এই উৎকট পাপের ক্ষমা কি সাহসে তোমাৰ 
নিকট ষাচঞা। করিব? এই বিপদের সময় তোমার নিকট ক্ষম] 
প্রার্থনা করা, তোমাকে উপহাস করা ভিন্ন নহে কিন্তু তুমি 
সর্বান্তর্যামী, সকলের অস্তঃকরণ দেখিতেছ, আপন গ্রাথ নষ্ট করণ 
ভিন্ন এক্ষণে আমার আর কি উপায় আছে? হা! জননী দ্বারা 
সস্ভান নষ্ট হওয়া! কি ইহা অপেক্ষা ক্ষুদ্র পাপ হইবে? হা 
পরমেশ্বর ! যেদিবল তোমার নিয়ম প্রথম লঙ্ঘন করিয়াছি, 
সেই দিবস আমার দুর্ভাগ্যের আরন্ত হইয়াছে, এক্ষণে উপায় 
বিশ্বীন হইয়া'আপন জীবন নষ্ট করিতে উদ্যত হইয়াছি। হা! 
যর্দি আপন সন্তান রক্ষা করি তবে পিতামাতা মুখাবলোকন 
করিবেন না, আমার আত্মীয় স্বজন আমাকে শারীরিক শাস্তি 
দিবে, আমার জন্য যাবজ্জীবন লঙ্জিত হইবে, পরে আমাকে 
সংসার হইতে বহিষ্কৃত করিয়া দিলে, হয় আহীরাভাবে জীবন 
ত্যাগ করিতে হইবে, নতুবা জীবন ধারণ জন্য যাবজ্জীবন পাপে 
প্রবৃত্ত থাকিতে হইবেক। হা পরমেশ্বর ! তুমি কফুণ! পূর্ণ হইয়া 
এদেশের রমণীদিগের প্রতি আর কত দিন দয়াশূন্য হইয়া 
থাফিবে? আর কতদ্দিন আশ্রয়হীন! অবলাদিগের বৈধব্য যন্ত্রণায় 
দ্ধ করিবে? হা! যদি আমি পতি আশ্রয় পাইতাম তবে 
কি আমার অদৃষ্টে এ দুর্শা ঘটিত? লংপারয়প বৃঙ্গে নব মুঞ্জরিত 
শাখা স্বরূপ হইতাম, শুক পল্পবের সভায় এতজ্প পতিত হইতাম 


স্থখময়ী 


সথলোচন]। 
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না, প্রিয়তম] ভার্ধার গ্তায় পতিসেবা করিতাম) সন্তান সম্ভৃতি 
ধারা বেষিত হইয়া পরম স্থখে সংসার যাত্রা নির্বাহ করিতাম । 


. হে জগদীশ্বর! দেশের এই দুর্নীতি রক্ষা করিতে ধীহারা 


প্রাণপণে যত্র করিতেছেন, তীহারাকি আমাদের এই পাপের 
ভাগী হইবেন না? এক্ষণে আর বিলম্বের আবশ্তক নাই, এখনই 
বিষভক্ষণ করি, জীবনের প্রতি যেকরপ স্বুণা হইয়াছে এক নিমেষও 
জীবিত থাকিতে ইচ্ছা হয় না। (স্থলোচনার বিষভক্ষণ ) 
( সুখময়ীর প্রবেশ ) 

ঠাকুরঝি একা বসে কি ভাবতেছিস্‌॥ সব কর্ম শেষকরে এখন 
বুঝি ভাবন। হয়েছে? তার আর ভাবলে কি হবে? যাহ্বার 
তা হয়েছে, এখন এ দায় থেকে তো আগে উদ্ধার হ, তারপর 
ভাবিস্‌। 

ইহ ভাই, সব কর্ধ শেষ করেছি বটে, এ দায় থেকে একেবারেই 
উদ্ধার হলেম, আর কাকেও আমার জন্তে দায়ে ঠেকৃতে হবে 
না। 
সে কি ঠাকুরবি! অমন সব কথা বলতেছিস্‌কেন? রাড 
মান্যের কি অমনতর হয় না? কত হচ্ছে, আবার শেষ কেটেও 
যাচ্চে। (আশ্র্য হইয়া) ওমা তুই অমন ঢুলতেছিস্‌ 
কেন? তোর চোক ঘুরতেছে, গা কাপতেছে, এর মধ্যে বসে 
বসে তোর কি হলে? এই বিছানার উপর উঠ। 

(অতি মৃদু স্বরে) ভাই আমি বিষ খেয়েছি, আর অতি অধ্প ক্ষণ 
বেঁচে থাকবো । আমার যে দশ! হয়েছে, এতে আমার মরাই 
উচিত। হায়হায়! আগে বদি তোর কথা গুনতেম, যদ্দি 
তোর মত হতেম, তাহলে আমার এমন দশা কেন হবে? হায় 
হায়! তাহলে 'নিষ্লঙ্ক কুলে কলঙ্ক দিতাম না। অন্ত ুখ ন! 
হো'গ. বাপ মার সেবাতে একরপ স্থখে কাল কাটাতেম। হায় 
হায়! এখন সেছুঃখ করা নিক্ষল, কুকর্মের ভোগ কে খণ্ডন 
করতে পারে ? আমি যেমন কর্ম করেছি, বিধাতা আমার তেমনি 
শান্তি দিলেন। ভাই, এখন একবার বাবাকে জার মাকে ডেকে 
দে, শেষ কালে তাদের সঙ্গে একবার দেখা কয়তে ইচ্ছা 


১৪৪ 


স্থখময়ী | 


সবল োচনা। 


সুখময়ী | 


রসবতী | 


স্বলোচন]। 


রসবতী | 


স্থলোচন]। 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


করতেছে। যখন চিরকালের জগ্ভে চক্পম। তখন আর তাদের 
সঙ্গে দেখ! করতে লজ্জাকি? আমি মলে তাদের লঙ্জাও 
শেষ হবে। 

ঠাকুরবি, কেন তুই এমন কর্ম করলি? (উচ্চৈঃদ্বরে ক্রন্দন 
করিতে করিতে ) ও ম1 আমাদের কি হলে]! 

আর আমার জঙ্গে বিলাপ করলেকি হবে? আমি বিলাপেয 
উপযুক্ত পাত্রী নই। এখন আমার আর বিলগ্ধ নাই, তুই ভাই 
শীগগির মাকে ডেকে নিয়া, বোধ করি, আর একটু পরে 
চোঁকে দেখতে পাব না, আর বিলম্ব করিস্নে | 

তাকে কি এই দেখতে ডেকে নে আস্বো? যাই, তিনি বুঝি 
কর্তার কাছে রয়েছেন, সেই খান থেকে ডেকে নিয়াসি। 


(সুখময়ীর প্রস্থান ) 
[ বসবতীর প্রবেশ ] 


দিদি তুমি অমন করে রয়েছ কেন, তোমার কি ব্যামে হয়েছে? 
আহ11 কথা কইতে পাচ্চ নাষে? 

রলবতী এসেছিদ্‌? আমি মনে করেছিলেম তোর সঙ্গে আব 
দেখা হবে না। আমি বিষ খেয়েছি, আর একটু গৌণে মরবো। 
আমার যা হয়েছে তা জানতে পেরেছিম্‌? 

(শ্গগত) সর্ধনাশ! আমি না আসতে আস্তে এই কর্ম 
করেছে। হায়! আমি কেন মত্ত্ে মন্সথের কাছে গেছলুম, 
তাইতে দেরি হয়ে এ বিপদ ঘটেছে । আমি এরকম অনেক 
দেখেছি কিন্তু এত দুর পর্ধস্ত কখন দেখিনে। হায় হায়! 
আমি কি করে লোকের কাছে মুখ দেখাব? (প্রকাশ) দিদি 
তুমি এ করেছ কি? এমন কি কারর হয় না? আমি 
যখন আছি তখন কি তোমার কোন বিপদ ঘটতো? আমাকে 
ডেকে পাঠাও নাই কেন? আমি এদেখে গিয়ে মন্মথবাবুকে 
কফি বল্বো? 

রসবতী," যা হয়ে গেছে তার জন্যে দুঃখ করলে কি হবে? এখন 
তো তার আর কোন উপায় নাই। মম্মখবাবুকে বলো, যে 
তিনি আমার জন্কে যেন তিলার্ধ দুঃখ ন।করেন। আমার 


বিধবাবিবাহ ১৪১ 


সঙ্গে তীর কখন সাক্ষাৎ হয় নাই, এই বিবেচনায় যেন আমাকে 
এককালীন বিশ্বত হন, আমাকে ন্মরণ করে তার মনকে 
যেন অপবিত্র না করেন। (ক্ষণেক 'ভাবিয়া) রমবতী, 
আমাকে কলে স্বন্খরী বলে, হায়! বিধাতা আমাকে কেন. 
অত্যন্ত কুৎলিতা কর্লেন পা, তা হলে তো আমার এ 
দুরশ! হতে। না। 


[ পল্মাবতী ও কাঁতিরাম ঘোষ ও আর আর সমস্ত পরিবারের 
প্রবেশ ] 


পল্মাবত্তী | (রসবতীকে দেখিয়া) (ম্থগঙড) এই ষে পোডারমুখী আমার , 


সুলোচনা | 


পল্মাৰতী । 


সোণার সংসাবে আগুণ দিয়ে এখন রঙ্গ দেখতে এসেছে । আর 
কোন সময় হলে হারামজার্দীকে ভাল কবে বুঝতুম, তার যাব 
জনে এত গোল মেই একেবারে জন্মের মত চল্লো।ঃ আর এখন 
ওকে বললে কি হবে? (স্থলোচন।ব হাত ধরিয়। ক্রন্দন করিতে 
করিতে) ওধা তুই একি কবলি। আমি তোকে কি বলেছি? 
কে তোকে কি বলেছে? ওমা তুই আমায় ফেলে কোথা 
যাবি? এম| আমি তোকে কবে উচু কথ। বলেছি। তুই 
মাকি দোষে আমাদের সব ফেলে চল্মি? 

( অতি মৃছুত্বরে ) ম|, আমার কথা বন্ধ হয়ে আগছে, আর 
চোকে দেখতে পাচ্চিনে। (ভাতবিস্তার করিয়া) কৈ তুই 
কোথা মা? আমার বুকেব ভেতর কেন্নন কচ্চে--বুকে হাত 
দে। 

এইযে আমি মা। (ক্রন্দন করিতে করিতে) ওমা আর 
কেন অভাগিনীকে মা বলে ডাকৃতেছিন? ও মা বিষ থেয়ে 
কি এখনও তোর মায়া! আছে? ওমা তুই সকলকে কেমন 
করে ফাঁকি দিয়ে চি? ওমা তোর ট।দ মুখ আর নাদেখে 
কেমন করে বেঁচে থাকবো? ওমা তুই কোথায় যাবি, আমায় 
সঙ্গে করে নেযাঁ। (চতুদিগন্থ আব আর মকলকে সম্বোধন 
করিয়া) ওগো এর কি আর উপায় নাই? তোরা কাকেও 
ডাক না, এর কি চিকিৎসা নাই? 


সথলোচনা | ওমা আর চিকিৎপায় কাজ নাই, আমি আর অল্লক্ষণ বেঁচে 


পল্মাবততী 


কীতিরাম । 


পল্পাবতী 
কীতিরাম 
সথলোচন 
কীতিরাষ 
স্থলোচন। 
কীতিরাম 


স্থলোচনা 


কীভিরাম 


সুলোচন। 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


থাকবো, আমার মত অভাগিনীর জন্যে কেন তুমি এত বিলাপ 
করতেছো? মা আমি মরে গেলে আমাকে স্বুলে ঘেও। ম! 
তোমার সব রইলো! স্বচ্ছদো সংসার ধর্ম কর। মা আমি কি 
স্থখে বেঁচে ছিলুম বল দেখি, তা আমার, জস্ে তুমি ছুঃথ 
করতেছ? আমার মবণ হলো, এখন হাড যুডলে।। ওমা 
বাব] এসেছেন, তার সঙ্গে দেখ! হোল না। 

এযে তিনি এসেছেন, হায় হায়! তিনি যদি মানুষ হতেন 
তবে তোর মা এমন দশা কেন হবে? বিধবার বে হলো, 
সর্বনাশ হলে। বলে দলাদ্দলি করে বেডয়েছেন, এমন করে 
সর্ধনাশ হয়ে গেল। 

অধর্মে পতিতা কন্তার মৃত্যুশষ্যায় কৃতদ্ন ভাষ। '্মাপন স্বামীরে 
মিথ্যা নিন্দা কবিতেছ? যে সম্পূর্ণ অপরাধী, তাহার পবিবর্তে 
আমাকে অপবাধী করিতেছ? 

এখন তোমার মেয়ে মন্তে যাচ্ছে, আমাকে তুমি মুখ কতে 
বস্লে। 

কন্তার মৃত্যু আপন কর্মদোষে উপস্থিত হইয়াছে । এমন কন্যার 
মৃত্যুতে দুঃখিত ওয় নিতাস্ত মৃঢের কর্ম। 

পিতা আমার কর্দোষেই আমি ষর্তেছি তার সন্দেহ 
নাই, কিন্ত এই অস্তিমকালে আমার অপরাধ ক্ষমা কর। 
পরদার পাপের ক্ষমা নাই। 

পিত! ক্ষমা কর। 

আত্মঘাতীর ক্ষমা নাই। 

পিতা আর সকলেই আমাকে ক্ষমা করেছেন, তুমি আমার 
প্রতি নিয় হয়ে! না। 

দুর্ভাগা! সম্ভান। যখন আমার নির্মলকুলে কলঙ্কাপণ করিয়।- 
ছিলে তখন আমার প্রতি তোমার দয়! ইইয়াছিল? যখন 
পরদারিক আমোদে উদ্তা ছিলে, তখন আমার ভবিষ্যৎ লজ্জা 
ও কলহ্ক ভ্রমেও বিবেচনা! করিয়াছিলে 1? এখন ক্ষ! প্রার্থনা 
করিতেছ ? 

পিত। তন্নিমিত্ত বিস্তর শান্তি পেয়েছি--বিস্তর অনুতাপ করেছি। 


বিবাহ-বিবাই ১৪৩ 


কীতিরাম | হা ছুশ্চারিণী| এক্ষণে তোমার পরকালের আশঙ্কা হইয়াছে, 


ম্লোচনা | 


কীতিরাম 


স্থলোচন! | 


পল্মাবতী 


ইহাই তোমার অন্থতাপ। তুমি একদিনের জন্য পূর্ব পাপের 
আক্ষেপ করিতেছ, আমি যতদ্দিন জীবিত থাকিৰ তোমার জন্য 
কাহারও সঠিত সাহসপূর্বক আলাপ করিতে পারিব না। হা! 
তোমার এক দিবসের আক্ষেপে এই সমুদয় পাপ বিমোচন 
হইবে? হা অভাগিনী | তোমার ইহকালে ক্ষম! নাই; 
তোমার পরকালে ক্ষমা নাই। 

হ1 পরমেশ্বর । তুমি আমাকে একেবারে পরিত্যাগ করলে? 
আমার পিতা আমাকে ক্ষমা করলেন না? পিতা এক্ষণে 
আক্ষেপ ও অনুতাপ ভিন্ন আমার আরকি উশায় আছে? 
হা! যাদের নিফলঙ্ককৃলে কলঙ্ক অর্পণ করলেম, যাদের 
অপরিমীম মনঃপীড়! দিলেম, মৃত্যুকাজে তাদের নিকট ক্ষমা 
প্রার্থনা করণ ভিন্ন আর কি উপায় আছে? বিবেচনা! কর 
দেখি, বাল্যকালাবধি আমি কোন দিবস সখী হয়েছি? পিতা 
আমার মত অভাগিনী এই ত্রিজগতে আর কে আছে? 
পাপীয়সী, এ দেশে কি আর বিধবা নাই? তুমিই সার! জীবন 
ক্লেশ পাইয়াছ, আর কেহ কি ক্লেশ পায় নাই? সকলেই কি 
তোমার মত পাপ পক্ষে নিমগ্লা হইয়াছে। 

পিতা, সকলের কি সমান প্রবৃত্তি? মকলের কি সমান সহ 
গুণ? যাদের স্বাভাবিক স্থ-প্রক্কৃতি তারা ধর্ধ পথে আছে, 
যাদের মন আমার মত চঞ্চল তাদের এইরূপ ছুর্ঘটন! ঘটেছে । 
হায়! আমার যদি পতি আশ্রয় থাকতো, তাহলে কি আহি 
এরূপ কুকর্মে রত হতেম? তা! হলে কি আমাকে আত্মঘাতিনী 
হতে হতো, তাহলে তোমাকে কি কলঙ্ক--লোকলজ্জ! ভোগ 
করতে হতো? (অত্যন্ত ক্লান্ত! £ইয়।) আঃ, আর কথা 
কইতে পারি না, বুঝি বাকৃরোধ হলো। পিতা আমার 
অপরাধ মার্জনা! কর। 

তুমি পাষাণ দে মন বেধেছে? যেয়ের এত খেদেও কি 
তোমার দয়! হয় না? 


কীতিরাম | (শ্বগত )হা। শেষাবস্থায় আমার শাস্তির শেষ হইঙ্স! হা] 
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স্বলোচন] | 


বাংল] সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


এখন চাক্ষুষ দৃষ্টান্ত ত্বারা বিধবা বিবাহের কর্তব্যত। প্রমাণ 
ইইল। হা! জুলোচনার যদি বিবাহ দিতাম, তাহা হইলে 
এ বিপদ কদাচ ঘটিত না, কিন্তু “নির্বাণদীপে কিম তৈল দ্ানং” 
“এক্ষণে আর কি উপায় আছে। হা। আমি বিধবা বিবাহের 
কত বিপক্গতাচরণ করিয়াছি । এক্ষণে আমাকে এই স্ত্রী 
হত্যা পাতকের অংশী হইতে হইল। হায় হায়। এখন 
আমার হৃদয় বিদীর্ণ হইতেছে। (প্রকাশ) হ1 দুর্ভাগা 
সম্তান। তোর বিলাপে আমার ক্রোধ দূরে থাকুক, হৃদয় 
বিদীর্ণ হইতেছে । তোকে ক্ষমা কর| দুরে থাকুক, আমি 
তোর নিকট ক্ষমা গ্রার্থন] করিতেছি । হ1! আমি যদি ভ্রমান্ধ 
ন। লইয়া তোর বিবাহ দিতাম, তাহ! হইলে তে।র এরপ মৃত্যু 
কদাচ হইত না। হা! তোর যত কত দুর্ভাগা রমণী এইরূপে 
জীবন পরিত্যাগ করিয়াছে । হা! গ্বামী আশ্রয় পাইলে 
তোর মত কত অভাগিনী এইরূপ বিপদে পতিত না হইয়া 
স্বচ্ছন্দে সংসাব যার নির্বাহ করিতে পারিত। (স্থবলোচনার 
শয্যায় বসিয়া) হে করুণানিধান সর্বান্তধামী পরমেশ্বর । এই 
দুর্তাগ| রমণীকে আমি যেমন আর ঘ্বণা করিতে না পারিয়া 
ক্ষম। করিলাম, তুমি সেইরূপ ক্ষমাকর। তাহার পাপের 
সমোচিত শান্তি ধিয়াছ। 

পিতা, এখন মৃত্যুতেও কিঞ্চিৎ স্বচ্ছন্দ বোধ হবে। হে 
পরমেশ্বর |! ভুমি এখন আমাকে আর পরিত্যাগ করবে ন।) 
কারণ আমার জন্মদাতা পিতা আমাকে ক্ষমা করলেন। 
(ব্বগত) হে জগণদীশ্বর! যিনি আমার এই ছূর্দশার কারণ, 
যা্ারা এই কুকর্ষে আমকে কোনরূপে সাহায্য করিয়াছে, এই 
মতা শয্যায় সরলাস্তঃকরণে তাহাদিগকে ক্ষমা করিতেছি। 
আমার দুর্ভাগ্যের কারণ আমি ভিন্ন আর কেহ নহে, হা! 
আমি যদি ইচ্ছা! করিতাম তবে অনায়াসেই তোমার নিক্লম 
প্রতিপালন করিতে পারিতাম। তাহারা যদি আমার 
দুর্ভাগ্যের কারণ হয়, আমিও তাহাদের পাপের কারণ হইয়াছি। 
( প্রকাশ ) মা আর যে কিছু দেখতে পাচ্ছিনা কৈ, তোমার 
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হাত দেও, বাব তোমার হাত দেও, দিদির! তোমরা কোথা, 
তোমাদের হাত দেও। (সকলের হুস্ত ধরিয়া) আমাকে শেষ 
বিদায় দেও আমার অপরাধ মার্জনা কর, যধ্যে মধ্যে শ্মরণ 
করো, এক অভাগিনী তোমাদের সংসারে জন্মেছিল, পরে 
আপনার কর্ম দোষে অধর্্ে পতিত হয়ে আত্ম-ঘাতিনী হয়েছে। 


[ স্থলোচনার মৃত্যু ও সমস্ত পরিবারের আক্ষেপ ] 


এই ঘটনায় মন্সথ উন্মাদ হইয়। উন্মাধাগারে স্থান লাভ করেন। বাংলা 
নাটকে প্রথম উন্মাদ চরিত্রের পরিকল্পন] ব্ূপে নাটকের এই শেষাংশটুকও 
উল্লেখযোগ্য 


[ (বাতুলাগার ) চিকিৎলক উপস্থিত, শ্টামাচরণ মিত্রের প্রবেশ ] 


চিকিৎসক | আম্ন মহাশয়) এখানে আপনার কি প্রয়োজন হইয়াছে? 

শ্যামাচরণ। আমার একটী আত্মীয় এই স্বানে আছে, তাহাকে দেখিতে 
আসিয়াছি। 

চিকিৎসক (গাজ্রোখান করিয়া) আহ্থন মহাশয়, এই দিগ, দিয়া আস্থন। 

শ্যামাচরণ। (যাইতে যাইতে ) মহাশয়, এই ঘরের দ্বার রুদ্ধ দেখিতেছি, 
অথচ ঘরের মধ্যে অত্যন্ত চিৎকার শব হইতেছে কারণ কি? 

চিকিৎমক। মহাশয়, যে সকল রেগ্ীদিগের আরোগ্য হওনের সম্ভাবনা নাই, 

তাহাদিগকে এই ঘরে রাখিয়াছি। এই লকল বাতুলদিগের 

বদ্ধ করিয়] না রাখিলে অত্যন্ত দৌরাত্মা করে। বামু রোগের 

কিরূপ আশ্চধ গতি, আপনি চাক্ষুষ দেখুন। (দ্বার মোচন 

করিয়া) ইহার মধ্যে একজন বড আশ্চর্য বাতুল আছে, সে 

সর্বদ1 একটি স্ত্রীলোকের নাম করে। 

(উচৈংম্বরে)উ! উ! উ! উ! উ! উ! আমি 

চাদ ধরেছি! এই দেখ, এই দেখ! 

বাতুল | হা] হা! হা! হা! হা! হা! আমার হাতে 
তার! আছে! তোর] কে কট] নিবি আয় ! 

বাতুল | ও! ও! ও! ও! ও! আগুন লেগে সব পুড়ে গেল, 
ধর ধর ধর! গেলুম গেলুম! 


বাতুল | তোর! সব কে এখানে এলি, জানিস্নে আমি একবার খুন্‌ 
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করেছি? সব খুমু ফরবো। হুলোচনা! স্থলোচন। ! 
সুলোচনা! (হাম্ত)হি!হি! হি! হি! 

হ্ামাচরণ। (আশ্চর্য হইয়া) মহাশয়) ও পাগলটা ফে? কত দিবস 

' এখানে আছে? 

চিকিৎদক। এ পাগলের কথ! মহাশয়কে বলিতেছিলাম, সর্বদা এ ভ্রীলোকের 
নাম করে। প্রায় এক বংসর আমার নিকট আছে, শুনিয়াছি 
কাহাকে খুন করিতে উদ্যত হইয়াছিল, তাহাতে রাজাজ্ঞায় এই 
বাতুলাগারে বদ্ধ আছে। আপনি ওকে যদ্ধি ভাল রূপে দেখিতে 
ইচ্ছা করেন, তবে এই দ্বিগে আসন্ন | 

স্যামাচরণ। (উত্তম রূপে নিরীক্ষণ করিয়া) (ম্বগত ) কি আশ্চর্য! এ যে 
রামকাস্ত বস্থর পুত্র মন্মথ দেখিতেছি। হ1! এই খেদ জনক 
ঘটনায় কত লোকের সর্বনাশ হইল। ইস্‌! আমার শরীর 
কম্পান্থিত হইতেছে, এস্কানে আর অধিক কাল অবস্থান করিতে 
পারি না। অগ্য আমার বোগী দেখ! হইল নাঁ, এক্ষণে বাটী গমন 
করা কর্তব্য। (€ প্রকাশ ) মহাশয় দ্বাব রুদ্ধ করুন, আমার দেখা 
হইয়াছে। 

চিকিৎসক | (দ্বার রুদ্ধ করিয়া) আপনি আর কোন রোগী দেখিবেন ? 
আম্থন। 

শ্বামাচরণ। না মহাশয় আজ বাটী যাই, আর এক দ্িবল আফ্তি। (শ্গগত ) 
হে সর্ব সৃষ্টি-কর্তা সর্ব শাসন কর্তা পরমেশ্বর | তুমি সময়ে 
সময়ে এই পৃথিবীতেই পাগীদিগের প্রতি তোমার অপরিসীম 
ক্রোধ প্রকাশ কর, তাহাদিগের পাপের উপযুক্ত শাস্তি প্রদান 
কর। (শ্যামাচরণ মিত্রের প্রস্থান ) 

কোন লুক্ম মনস্তত্বমূলক ধারা! অন্সরণ করিয়। ষে মন্থর উন্মাদ পরিচয় 

এখানে প্রকাশ পাইয়াছে,তাহা নহে-_সে যুগের সামাজিক নাটকে পাপীর শান্তি 

নির্দেশ করা বিষয়ে যে দায়িত্ব ছিল, এই দৃষ্তে তাহাই নির্দেশ কা হইয়াছে 

মাত্র। সেই জন্ত নাটকের এই শেষাংশ নিতান্ত বন্তৃতাধর্মী হইয়] উঠিয়াছে। 

বিধব'-বিবাহই নাটকে ভারতচন্জ্ের “বিষ্যাস্থন্দর কাব্য এবং রামনারায়ণ 
তর্করত্বের 'কুলীন কুললর্বদ্থ' নাটকের প্রভাব অঙ্কুভব করিতে পারা গেলেও এ 
কথা অবিসংবাদিত রূপে সত্য যে ইহার মধ্যেই আধুনিক বাংলা সাহিত্যে " 
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পূর্ণাঙ্গ চরিত্রস্ট্ি পার্থকতা লাভ করিয়াছে। এ কথা শ্মরণ বাধিতে হইবে 
যে, আধুনিক বাংলা সাহিতো তখন পর্যস্ত নাটক বাতীত সাহিত্যের আর 
কোনও ক্বপ পূর্ণাঙ্গ পরিচয় লাভ করিতে পারে নাই। নাটকের মধ্যে ইর্তি- 
পূর্বে কেবলমাত্র তারাচরণ শিকদারের ভদ্্রাজুন” এবং রামনারায়ণ তর্করতত্বের 
কুলীন কুলপর্বন্থ নাটকে চরিত্র হ্তটির যে প্রথম প্রয়াস দেখা দিয়াছিল, 
তাহাতে এই প্রয়াস সবে যাত্র উদ্মেষ লাভ করিলেও কোন দিক দিয়া পূর্ণাঙ্ 
বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই । কিস্তূ “বিধবা-বিবাহে'র নায়িক! স্থুলোচন! 
চরিক্্র পূর্ণাঙ্গ নাটকীয় চরিত্র রূপে বিকাশ লাভ করিয়াছে । এই সম্পর্কে 
আরও একটি কথা মনে রাখিতে হইবে যে 'বিধবা-বিবাহই বাংলা সাহিত্যে 
সবপ্রথম মৌলিক বিয়োগাস্তক নাটক। ইতিপূরে যোগেন্রচন্্র গুগ্ডের 
“কীতিবিলাস' নাটকে যে বিয়োগাস্তক কাহিনী নিতাস্ত শিথিল ভাবে 
অন্থলরণ করিয়া নাটক রচিত হইয়াছে, তাহার কাহিনী যেমন মৌলিক নহে 
_জনশ্রুতি জাত মাত্র, তেমনই ইহাতে দৃঢ়বদ্ধ কোন নাটকীয় কাহিনীও 
নাই। ইতিপূর্বে রচিত রামনারায়ণ তর্করত্ব রচিত 'কুলীন কুলসর্বন্থ' নাটকের 
যে পরিণতিই নির্দেশ কর] হউক না কেন, তাহাকেও বিয়োগাস্তক নাটক 
বলিয়া উল্লেখ করিতে পারা যাঁয় না। যে গ্রকারেরই হউক, একটি বিবাহ 
বা মিলন দ্বারাই তাহার কাহিনীর পরিসমাধ্ডি হইয়াছে; কিন্তু 'বিধব] বিধাই' 
নাটক তেমন নহে ' ইহার প্রথম হইতেই অত্যন্ত হ্ুভাবে একটি বিয়োগাস্তক 
পরিণতির দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই কাহিনী রচিত হইয়াছে। বরং ইহার 
পরিণামে এমন একটি ছুরতিক্রম্য অবস্থার সৃষ্টি কর! হইয়াছে, যাহাতে ইহা 
কেবলমাত্র বিয়োগাস্তক নাটক বলিয়াই গৃহীত হইবার যোগ্য নহে, ইহাকে 
বাংলা সাহিত্যের সর্বপ্রথম ট্র্যাজিডি বলিয়াও উল্লেখ কর! যাইতে পারে । 
সে যুগের বাংলার পারিবারিক এবং গাহ্‌স্থ্য রূপ ইহার মধ্য দিয়া যত জীবস্ত 
ভাবে প্রকাশ পাইম়াছে, তাহ! আর কোন নাটকের মধ্য দিয়া গ্রকাশ পায় 
নাই। ইংরেজি সাহিত্যের প্রভাব ম্বীকার করিয়াই ইতিপূর্বে বাংলা সাহিত্যে 
নাটক রচনার স্থজ্রপাত হইলেও, প্রত্যক্ষভাবে সেক্সগীয়রের নাটকের কোন 
চিত্র কিংবা চরিন্ত্র অবলম্বন করিয়! ইহাই বাংলা ভাষায় রচিত প্রথম নাটক। 
ইহার মধ্যে যে একটি উদ্মাদ চরিজ্র আছে, তাহ! সেক্সপীয়রের উন্মাদ চরিত্রের 
প্রত্যক্ষ গ্রভাবজাত শাষ্টি। ইতিপূর্বে সেক্সপীয়রের নাটকের অগ্কুবাদ হইলেও 
সেক্সপীয়র়ের চরিজ অবলঘন করিয়া! বা্গ|লীর জীবন হইতে নাটকীয় উপকরণ 


১৪৮ : বাংলা লামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সন্ধান করিবার প্রয়াস দেখা যায় নাই, ইহাতেই তাহার প্রথম সার্থক গ্রয়া 
দেখা যায়। | 

“বিধবা -বিষাহ' নাটকের নায়িকা স্থলোচনা, খল চরিআ রসবতী, ইছার 
নাম্গক চরিত্র প্রাধান্ত 'লাভ করিতে না পারিলেও মন্মথকেই নায়ক বলির 
অভিহিত করিতে হয়। ইহার পল্মাবতী চবিত্রটিও বাস্তব; স্থময়ী, কীতিরাম 
এমন কি ক্ষুদ্র পাঠশালার চিত্রটিও জীবস্ত বলিয়া অনুভূত হুইবে। বাংলা 
নাট্যসাহিত্যের আদি যুগে অর্থাৎ প্রধানতঃ দীনবন্ধু পরযস্ত এই নাটকখানি যে 
বাংল! নাটা-সাহিত্যের উপর কি ন্থগভীর প্রভাব বিস্তার করিয়ছিল, তাহা 
সে যুগের নাটকগুলি ধাহারা গভীরভাবে অনুশীলন করিয়াছেন, তাহার বুঝিতে 
পারিবেন । 

চরিত্রের বিষয়ে আলোচনা করিতে গেলে প্রথমেই স্থুলোচনার কথা 
উদ্লেখ করিতে হয়।” স্থলোচনাই আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রচিত সর্ধগ্রথম 
পূর্ণাঙ্গ জীবন্ত চরিত্র, ইহার পূর্বে কাব্যেই হউক, কথালাহিত্যেই হউক, কিংবা 
নাটকেই হউক এমন পূর্ণাঙ্গ চরিত্রের স্থট্টি হয় নাই। সুলোচনা বাংলা 
সাহিত্যে রোহিণী, কুন্দনন্দিনী, বিনোদিনী কিরণময়ীর অগ্রজা। আমর] 
যদি তাহাকে ভূলিয়! যাই, তবে কোন পথ ধরিয়া বাংল! সাহিত্যে যে ইহাদের 
আবির্ভাব হইয়াছে, তাহা বুঝিতে পারি না। সেইজন্য তাহার বিষয়ে 
একটু বিস্তৃত আলোচন৷ করি। 

স্লোচন! বালবিধবা, সে বিধবা! হইয়া অবধিই পিতৃগ্ৃহে বাস করিতেছে, 
বিবাহিত জীবনের কোন স্বতি কিংবা সংস্কার তাহার মধ্যে অবশিষ্ট নাই। 
যৌবনের উচ্ছলতায় তাহার প্রাণ ভরিয়া জোয়ার আসিয়াছে, এমন সময় 
বিধবা বিবাহ বিধিবদ্ধ হইল। জননী পল্মাবতী একদিন স্থলোচনার নামে স্বামী 
কীতিরামের নিকট অভিষোগ করিয়া বলিলেন, “কথায় কথায় বিধব1 বিয়ের 
কথা বলেছিলুম, তাঁ একেবারে নেচে উট্লো। বয়েস কালে কেবল কি রজ 
নিয়েই থাকতে হয়।” ভর! যৌবনে স্থলোচন। কেবল বঙ্গ লইয়া! আছে। 
কীতিরাম বিধবাঁবিবাহের ঘোর বিরোধী, ইহার বিষয় কানে শোনাও পাপ 
বলিয়া বিবেচন1 করেন, মাতা পদ্মাবতী সম্মানিত পরিবারের গৃহিণী, তিনিও 
কুলের মান মর্ধাদা রক্ষার জন্য যত সজাগ, কন্ঠার হৃদয়ের হখ দুঃখের অন্গভূতি 
সম্পর্কে তত সঙ্জাগ নহেম ; সু'তন্লাং বিধবা বিবাহ বিধিবদ্ধ হওয়া সত্ত্বেও এই 
পরিবারের জীবনে এই বিষয়ে কোন চিন্তা প্রবেশ করিল না। কিন্তু বিধবা 


. বিধব1-বিবাহ ১৪৯ 


বিবাহ বিধিবন্ধ হইয়াছে এ কথা শুনিয়। হুলোচনার মন যে একেবারে নাচিয়া 
উঠিল, ইছার সুগভীর অর্থ তাহার জনক-জননী বুঝিতে না পাগসিলেও 
হ্থলোচনার জীবনে ইহার অবশ্তস্ভাবী প্রতিক্রিয়া অনিবার্য হইয়া উঠিল। 
পল্লাবতীর কথাতেই সথুলোচনার চরিত্রটি স্পই হইয়া উঠিয়াছে, বয়স কালে 
সে রজ লইয়া আছে, মায়ের মুখের এই পরিচয়ই তাহার চরিতের স্বয়পটি 
উদঘাটন করিয়! দ্লিয়াছে; এই অবস্থায় বিধবা বিবাহ বিধিবদ্ধ হইয়াছে 
শুনিয়াছে) অর্থাৎ তাহার অবাঞ্ছিত বৈধব্য জীবন হইতে পরিত্রাণের সম্ভাবনা 
দেখা দিয়াছে বুঝিতে পারিয়! সেই রঙ আরও শতগুণ হুইয়। তাহার সমস্ত 
দেহে ও মনে উল্লাসের বান ডাকিয়া আনিল। তাহার বৈধব্য জীবনের 
করুণ ছায়াতল দিয়া তাহার প্রাপপূর্ণ উল্লসিত জীবনের যৌবন রথ সকল 
বাঁধাবিক্গ অতিক্রম করিয়! উদ্দাম বেগে ছুটিয়া গিয়াছে । তারপর গতির বেগে 
পিচ্ছল কার্দমাক্ত পথ হইতে সজোরে উৎক্ষি হইয়! পথিপার্থের কণ্টকশয্যা 
আশ্রয় করিয়াছে । সদ গ্রফুল্প গ্রাণপূর্ণ একটি জীবন নিয়তির নির্মম বিধানে, 
সমাজের হুদয়হীন আচরণে যে কি ভাবে শুকাইয়া গেল, সুগভীর সহানুভূতির 
ভিতর দিয়! নাট্যকার তাহা এখানে প্রকাশ করিয়াছেন। 

হথলোচনার মৃত্যুদৃশ্তঠ এই নাটকের একটি উল্লেখযোগ্য স্থট্টি। ইতিপূর্বে 
বাংলা সাহিত্যে মৃত্যুদৃষ্থের বর্ণনা এত বাস্তব এবং করুণ করিয়া কেহই চিত্রিত 
করিতে পারেন নাই। এমন কি, কোন মৃত্যু দৃশ্তই ইতিপূর্বে বাংল! 
সাহিত্যে রচিত হয় নাই। দীনবন্ধু তাহার 'নীলদর্পণ' নাটকে মৃত্যু দৃশ্ঠের 
পরিকল্পনার প্রেরণা যে কোথায় লাভ করিয়াছিলেন) তাহা ইহা পাঠ করিলেই 
বুঝিতে পারা যায়। এখানে পল্মাবতী মুমূ্ কন্ঠাসস্তানের মৃত্যু শধ্যাপার্্ে 
দাড়াইয়! এ কথা হ্বীকার করিয়াছেন যে ইহা অপেক্ষা বিধবা! কন্তার বিবাহ 
দিলে ভাল হইত) দীনবন্ধুর রেবতী ক্ষেত্রমণির মৃত্যুশয্যাপার্থে দাড়াইয়] 
তেষনই বলিয়াছিল, ইহ] অপেক্ষা তাহার কন্তার সাহেবের সঙ্গে থাকাই 
ভাঙল ছিল। ইহাতে যেন তাহারই প্রতিধ্বনি শোনা যায়। 

১৮৮৭ খ্রীষ্টাবে ুগোপাল চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক “চপল চিতচাপল] নামক 
নাটক রচিত হয়। ইহার নায়িকার নাম চপল1, সে বাল-বিধব1। পিতৃগুছে 
বাস করিয়া বিধবার নিয়ম পালন করিয়! চলিতে শিক্ষা করে, কিন্তু পারে না। 
পুরাণ পাঠ শুনিতে গিয়া পাঠে যনোনিবেশ করিতে পারে না, চাক নামক 
একটি যুবকের প্রতি আকর্ষণ অঙ্থভব করে | শ্রীকষের বৃন্দাবন লীলার মধ্যে 


১৫৬ বাং! লামাঞ্জিক নাটকের বিবর্তন ' 


সেকোন আধ্যাত্মিক অর্থ খু'জিয়। পায় না, বাস্বব জীবনের রূসই তাহা মধ্যে 
সে অভব করিয়া বেদনায় কাতর ইয়। চাও চপলাকে দেখিয়া মুষ্ধ হয়। 
পরম্পর বিবাহের আর কোন বাধা থাকে ন1। 

শিমুদ়েল গীরধকপ নামক একজন খ্রীষ্টান ধর্মান্তরিত মূমলমান, হিন্দু সমাজের 
বিধবা বিবাহ অবলদ্বন করিয়া একখানি নাটক রূচনা করেন। ইহা ১৮৬, 
ৃষ্টাবে প্রকাশিত হয়। নাটকখানির নাম “বিধবা-বিরহ'। ভূমিকায় তিনি 
উল্লেখ করিয়াছেন যে একজন ব্রান্ষণের আদেশে তাহারই নির্দিষ্ট বিষয়বস্ত 
লইয়া ইহা রচিত। ইহাও বিধবা-বিবাহের সমর্থক রচনা । 

এতত্যতীতও বিধবা-বিবাহের পক্ষে এবং বিধবা-বিবাঁহের বিপক্ষে মে 
যুগে আরও অনেক প্রহমন রচিত হয়। কিন্তু বিধবা-বিবাহের বিরোধিতা 
করিয়া বাংল| নাটক রচনার মধ্য যুগে যে একখানি শক্তিশালী নাটক রচিত 
হইয়াছিল, তাহাই গিরিশচন্দ্র ঘোষ রচিত শাস্তি কি শাস্তি'। নিষ্ঠাবতী 
রক্ষচারিণীর জীবনের ভিতর দিয়াই বৈধব্য জীবনের শাস্তি আদিতে পারে, 
বিধবার পুনধিবাহের ভিতর দরিয়াও নহে, কিংবা তাহার অংযমের ভিতর 
দিয়াও নছে। বিধবা-বিবাহ সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র এই নাটকের মধ্য দিয়াই 
তাহার নিজন্ব এই মনোভাবই ব্যক্ত করিয়াছেন। 


তৃতীয় অধ্যায় 
বাল্যবিবাহ 


পৃথিবীর বিভিন্ন জাতির আদিবাসী সমাজে পরিণত বয়সে বিবাহ (801 
01811886) প্রথাই প্রচলিত, বাল্যবিবাহ প্রচলিত নাই | নরশনারীর মধ্যে 
পরস্পর মিলনের আকাঙ্ষ! কেবল যৌবনেই সম্ভব, তাহার পূবে সম্ভব নহে 
বলিয়াই বাল্যবিবাহ সমাজ-জীবনের স্বাভাবিক ক্রমবিকাশের ধারা অশ্থুসরণ 
করিয়া বিকাশ লাভ করে নাই, বরং পারিপাস্বিক অবস্থার দায়ে পড়িয়া 
কোন কোন সময় তাহার আবির্ভাব হইয়াছে এবং লাধয়িক ভাবে সেই 
প্রয়োজন দূর হইয়া যাইবার সঙ্গে সঙ্গেই তাহা আবার স্বাভাবিক অবস্থায় 
ফিরিয়া! আপিয়াছে। মধ্যঘুগের বাংলার নমাজেও বাল্যবিবাহ-গ্রথা সমাজের 
একটি বিশেষ মবস্থা হইতে সৃষ্টি হইয়াছিল, সেই অবস্থায় অবদান হইবার 
সঙ্গে সঙ্গে আপনা হইতেই তাহা দূর হইয়া গিয়াছে। কোন আইন প্রণয়ন 
দ্বারা যেমন তাহা দুর হইতে পারে নাই, তেমনই এই বিষয়ে কোন নাটক 
কিংবা প্রবন্ধ পাঠ করিয়াও তাছ]| সম্ভব হ্য় নাই। যে পারিপান্থিক অবস্থার 
ভিতর দিয় মধ্যযুগের বাংলার সমাজে বাল্যবিবাহ প্রথার উদ্ভব হইয়াছিল, 
তাহার বিস্তৃত আলোচনায় এখানে আবশ্যক নাই। সংক্ষিপ্ত ভাবে দুই একটি 
কথা জানিয়া রাখা যাইতে পারে মাত্র । 

কৌলীন্ গ্রথা উচ্চতর হিন্দু সমাজে বাল্যবিবাহের জঙ্ কতকট! দায়ী 
হইলেও নিয়শ্রেণীর সমাজের মধ্যেও যে এই প্রথা অত্যন্ত ব্যাপক আকার 
লাভ করিয়াছিল, তাহার কারণ ন্বতন্ত্ব। সেই কারণ, কতকট] অর্থনৈতিক, 
কতকট! সামাজিক। বিষ্তু ইহাদের মূলে একটি প্রধান কারণ) এ+দেশে 
তুকী আক্রমণ) ইহার ফলে একদিক দিয়া যেমন হিন্দুর পারিবারিক জীবনের 
নিরাপত্তার অভাব ঘটিয়াছিল__শিশুকন্তাকে বিবাহ দিয় গ্রত্যেক পরিবারই 
দায়মুক্ত.হইতে চাহিয়াছে, তেমনই আর একদিক দিয়া ব্যাপক ধর্মাস্তর গ্রহণের 
ফলে হিন্দু সযাজে বিবাহযোগ্য কন্তার অভাব বশতঃ কন্ত! বিক্রয় প্রথার 
(808101886 5 98100886) উদ্ভব হইয্নাছিল, মধ্যযুগের মমাজে উচ্চ এবং 
নিয়প্রেণীর মধ্যে বাল্যবিবাহ প্রথা উত্তবের মূল কারণ ইহাই বলিয়া! মনে হয়" 


১৫২ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


হিন্দু স্বৃতিশান্তরে কন্যার খতুকালের পূর্বেই বিবাহদান অর্থাৎ গৌরীফান 
পুণ্য গার্ধস্থ্য কর্ম বলিয়] নির্দেশ কর! হইয়াছে এ কথা সত্য, তথাপি 
মধ্যযুগের পূর্বে হিন্দু সমাজেও যে এই প্রথা ব্যাপক হুইয়] উঠিতে পারে নাই, 
নানাস্থত্র হইতেই তাহারও পরিচয় পাওয়া যায়। 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলার লমাজে মধ্যধুগের কোন কারণই বর্তমান ছিল 
না, তথাপি এই প্রথা তখন একটি দেশাচারে পরিণত হইয়৷ গিয়াছিল। 
কেবল মান্জ তাহারই. অন্বর্তন করিয়া তখন ইহা সমাজে আত্মরক্ষা করিয়াছিল, 
ইংরেঞি শিক্ষা্দীক্ষার সংস্পর্শে আপিবার সঙ্গে সে সমাজে যে বুদ্ধিবাদ বা 
যুক্তিবাদের প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল, তাহা দ্বারাই এই প্রথার যে পরীক্ষা নিরীক্ষা 
চপিতেছিল, বাল্যবিবাহ বিষয়ক সে" যুগের কয়েকখানি নাটকের মধ্য দিয়া 
তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে। 

ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাগরের বাল্যবিবাহ নিরোধ বিষয়ক আন্দোলনের ভিতর 
দিয়াই সে'যুগে এই বিষয় সম্পর্কে সমাজ সর্বাপেক্ষা অধিক সচেতন হইয়! 
উঠিয়াছিল। তাহার ফলে সমলাময়িক পত্রপত্রিকায় এই বিষয়ে তুমুল 
আন্দোলন দেখা দিয়াছিল। এমন কি, এই আন্দোলনকে মুখ্যভাবে রূপ দিবার 
জন্ত 'বাল্যবিবাহ' নামেই একটি পত্তিকা ঢাক! হইতে গ্রকাশিত হইয়াছিল। 

বাল্যবিবাহের নিন্দা করিয়া যে সকল নাটক ও প্রহসন সে" যুগে রচিত হয়, 
তাহাদের মধ্যে শ্যাযাচরণ শ্ীমানি রচিত 'বালেযাছিবাহ নাটক" খানি উল্লেখ- 
যোগ্য । ইহা! ১৮৬০ খ্রীষ্টাবে প্রকাশিত হয়। ইহা এই বিষয়ে সে যুগের 
প্রতিনিধিত্বমূলক নাটক বলিয়া ইহার বিস্তৃত অংশ নিয়ে উদ্ধাত হইল। 
ইহা! হইতেই বিষয়টির গুরুত্ব এবং এই বিষয়ে সমাজের দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় 
পাওয়া যাইবে | 


গ্রস্তাবন। 


সজ্রধারের প্রবেশ 


সুত্রধার। আহা! এই সভার কি মনোহর শোভা ! বৈদেহীর বিবাহোপলক্ষে 
জনকরাজ ভবনে ত্রিভূবনের সম্রাট একত্র হইলেও, বোধ করি 
এরূপ দর্শন চমৎকাব ও চিত্ত প্রফুল্পকর হয় নাই, দেখিতেছি, 
* নাগরীয় বহু গুণে গণ্য ধন্য ও বদান্ প্রভৃতি প্রভূত গুণশালী এবং 
ধীশক্তিসম্পন্ন মহাত্মা! এই সভায় অধিষ্ঠান হইয়াছেন । অতএব 


নটা 


নটা 


বাল্যবিবাহ ১৫৩ 


এই মহোদয়গণের মনোরঞচন নিঙিত্ত আমাকে কোন নৃতন বিষয়ের 
অভিনয় করিতে হইল । কিন্তু এই সময়ে একবার প্রাণেশ্বরী 
প্রের়পীকে সম্বোধন করা উপযুক্ত বোধ হইতেছে । (নেপথ্যে 
অবলোকন করিয়া) প্রিয়ে! আমার নিকটে বারেক আগমন 
করিয়া আমার চিত্তচকোরকে গ্রফুল্প কর, যেহেতুক তোমার 
নিমিষ অদর্শন বাণ আমার যুগলম মহাশেল বোধ হয়। প্রিয় 
সত্বর আইস) 


[ নটার প্রবেশ ] 


আর্ধপুত্র! এই সমাজ মাঝে আমাকে আহ্বানের অভিপ্রায় 
কি? আজ্ঞা করুন্‌, কি করিতে হইবে? 


প্রিয়ে। আমি ইচ্ছ! করিয়াছি, এই সমাজে অভিনব বাল্যোদ্বাহ 
নামক নাটকের অভিনয় কার্ধ সম্পাদন করিয়া সভাস্থ যহাত্ম।- 
দিগের মনোরঞ্জন করিব; আর এই প্রত্যাশা কখন বিকল 
হইবার নহে, যেহেতৃক্‌, প্রথমতঃ তোমার অসাধারণ রূপ গৌরব 
সৌরভে সকলেই পুলকিত হইয়াছেন, অপর তোমার মুখচন্ত 
বিনির্গত স্ুধাপূর্ণ বাক্য শ্রবণ করিলে যে সঙ্জনের মনোরঞ্জন 
হইবে ইহাতে আশ্র্য কি? দেখ কোকিল কুৎসিত হ্ইয়াও কেবল 
হ্বরমান্র দ্বারা আদৃত হয়, এবং শিধীকুলে কন্কশ ধ্বনি করিয়াও 
কেবলমাত্র রূপের গৌরবে জগছিখ্যাত হয়, কিন্তু তুমি কিন্নর 
নিন্দিত স্বর ও রতি নিন্দিত রূপের অধিকারিণী হইয়াও, কি 
বিবেচক ব্যক্তিগণের প্রশংসা লাভ করিতে অষোগ্য।? অতএব 
আব বিলম্ে প্রয়োজন নাই, ম্বকার্ধ-সাধনে যত্তুবতী হও যেহেতুক্‌ 
সভাস্থ মহাশয়ের! তোমার কাঞ্চন তুল্য বূপেতে রসায়ন রূপ গুণের 
অপেক্ষায় স্তব্ধ চিত্তে গ্রতীক্ষা! করিতেছে। 


নাথ! তোমার আজা অলংঘনীয়?। বিশেষতঃ যে স্থলে আমার 
কিঞ্চিৎ পরিশ্রম বলেই এই সমস্ত মন্ত্রাস্ত ব্যক্তিগণের আশা পুর্ণ 
হইতে পারে, ও যেস্থলে আমার গুণময়ের চিত্তবিনোদন হইবেই 
হইবে, সে স্থলে মহাশয়ের আজ অবশ্ঠ গ্রতিপালিতব্য। -_বলিয়। 
গীতারস্। 


১৪৪ 


স্প্রে 


স্তর 


মায়া 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


গেল হে গেল হে বজ, কি আর দেখিছ রগ, 

দেহ হলে! ভঙ্গ সবাকার || ১ ॥| 

না হোতে যৌধনকাল, সত্বরেতে গ্রাসে কাল, হায় ২ 

কাল চযৎকার ॥ ২ ॥ 

তেজহীন বৃদ্ধিবৃত্তি, ধর্মেতে নাহি প্রবৃত্তি, কীতি 

বৃত্তি সব ভষ্ট করে ॥ ৩ ॥ 

ভূমিষ্ঠ হোলে কুমার, বিবাহ সম্বন্ধ তার, সর্বা-_ 

গ্রেতে সার বুঝি করে || ৪ || 

কে কোথ! শুনেছে বাপ, কচি ছেলে ছেলের বাপ, 

অঙ্গ কাপে বাপ দেখে শুনে || ৫ ॥ 

কোথা হে জগৎপতি, করহ দেশের গতি, অগতিব 

গতি নিজগুণে। ৬ || , 
আহা! প্রিয়ে সাতিশয় উত্তম ও মধুর হইয়াছে (নেপথ্যে )কে 
ও? একটা মেয়ের বোলেতে সাধুবাদ দিতেছে-উহারাই 
দেশের কালম্বরপ-_হ। ঈশ্বর ! 
পরিয়ে! এ শ্রবণ কর, আমাদের আভাসমাত্র পাইয়া অভিনয় 
করণার্থে কে এই রঙ্গভৃমিতে বুঝি আগমন করিতেছে, তবে 
এন্থলে আমাদের আর অবস্থান করা উচিত নহে, আইল আমরা 


গমন করি। 
উভয়ের প্রস্থান । 


প্রথম অঙ্ক 
প্রথম সন্ধিস্থল। 

রজভূমি। অন্থঃপুর 

মায়াবতীর প্রবেশ । 
আর সয়না, আজ তে। আন্থন্, যামনে আছে তা কর্ো--আহ]1! 
বাছা! আমার ন বচরেকু হোলো গো, তবু তিনি কি একবারও সে 
সব কথা মুখে আনেন্, আপনার কাষেই ব্যস্ত থাকেন; আজ 
আমারে। এই পণ, আমি খাব না, উঠব নাঁকিছু কর্ষোনা-_দেখি 
এতেও কি হয়-_-ন। হোলে গলায় দ্রডি দেবে! সেও ভাল তবু অমন 
ভাতার়েন্-_- 


বাল্যবিবাহ ১৫৫ 
[ যালিনীর প্রবেশ ] 


মালিনী। কিগো ছোটগি্ী! আজ.যে কোন তাডা দেখিনে, কত্তা বুবি 


মায়! 


মালিনী। 


মায়া । 


মালিনী। 
মায়া | 
মালিনী । 


মায়া | 


মালিনী । 


বেরোবেন ন1?--কেন গা মুখখানি স্থথিয়ে গেছে, কিছু অস্থুখ, 
করেছে নাকি? 

না৷ অন্থখ এযন নয়--তবে কিনা আমার একটা ছেলে--ত। 
তোকেই বা রোল্‌্তে কি? শত্রর মুখে ছাই দে বাছ1 আমার 
মাথ! ঝাডা দিয়ে উঠেছে, তা তাজ্জন্তে কি কিছু চেষ্টা পেতে হয়, 
না কেবল ইচ্কুলে গিয়েছিলি? পড়া কেমন হলো? এয়ি রকম 
জিজ্ঞাসা কল্যেই ছেলে পিলের আদর হয়! আহা! কি 
আমার আদর গো! মালীবৌ জলে ষলেম্‌, আর সয় না। 

কেন ছোট কত্তা তো দেখতে পাই ছেলেটাকে খুব, ভালবাসে-_ 
আর শত্রুর মুকে ছাই ধিয়ে তোমাদেরই বা অভাব কিসের? এ 
একটী কান। চকের কুটো আহা ! বেঁচে থাক্‌ কিসের দুঃখ । 
আঃ! সেছুঃখ নয়, ছোট কত্তাই মাগ ছেলেকে থেতে গে 
দেয়, আর কেউ দেয় না? 

তবে তুমি আবার কি বোল্চ? আমি যেভাল বুঝতে পারলেম্‌ ন|। 
বলি এও কি আবার বোঝাতে হয়? নেক] আর কি! 

ই! তাবটে । এখনকার মেয়েদের যে কথা কবার ধাচা। 
কাষে কাষেই নেক হতে হয়। 


না লে তা নয়, বাগ করিস্নে, বলি এই গোপাল আমার গেল 
বসেকে নয়ে পাদেছে তাকত্তাকে এর কতদিন আগে থেকে 
বোল্‌চি, ওগো আমাব বড সাদ আমি বোর মুখ দেকৃবো, কবে 
মরে যাব তা হোলে মনের সাদ মনেই থাকবে । তা ভাই এমন 
মানুষ যি আর ভূ-ভারতে থাকে, কেবল বলে, হবে এই নয়ে 
পড়েছে বৈতো নয়, এতই কি? হবে নাতো কিআর রবে? 
তা মালী বৌ আমি কি আর মৌলে হবে। 

হা এতে দুঃখ হয় বটে; এবার ছোট কাকে দেখতে পেলেই 
বোল্বো, যেতৃষি কেমন গা, ছেলের বে দিতে কি হবেন? 
কত পড় ছড়াদের ছোয়ে গেলো, তোমার আধার এমন 
রকম ?-- 


১৬৪৬ 


বৃদ্ধা । 


মালিনী। 


বৃদ্ধা । 


যায়া | 


বৃদ্ধ। | 


মায়া | 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


[ প্রতিবাসিনী বৃদ্ধার প্রবেশ ] 


(দেখিয়া) কি গো ঠান্মিদি! অনেক্কালের পর দেখা যে! 
আজ কার মুখ দেখেছিলেষ। 

তাইতো লো মালী বৌ! তুই আর আমাদের ওদিকে যাস 
টাস্নি কেন? তখন যে দুবেল! ষেতিস্‌। 

আর দিদি পোড়া পেটের জালায় যে দুদণ্ড কোথা যাব, দুটো 
কথ! কব, তার যে! কি, তখন এক কাল্ই গেছে । 


গোপালের ম! যে কিছু কথ! বোলচে না? আচ্ছা! তোর বেটাতো 
শক্র মুখে ছাই দে ডাগর ডোগর হোচ্যে, তা তার বের সময় কি 
হবে? বৌ পাবি কোথা? তখন তোর ছেলেকে এই গোদা 
পায়ের সেবা কত্তে হবে। 

ওম] সেই আশীর্বাদই কর যে তোমার পা দুখানির সেবা করে 
আমার গোপালের বৌ ঘরে আম্থক। 

হা আস্বে বৈকি! কেন গোপালের বাপ তার কি আজো 
উষ্যুগ কোচ্যে না? 


তাই যদি হবে মাগে! ছুঃখ কিসে আর। 
গোম্পদ হইত জ্ঞান মহা! পারাবার ॥ 

এত দিনে দেখিতাম পুত্র বধূ মৃখ। 

হইত উদয় মনে কত মত সুখ ॥ 

অমুকের শাশুডী বলে লোকেতে ডাকিত। 
লোমাঞ্ হইয়া দেহ পুলকে পুরিত ॥ 

কি বিধি লিখেছে বিধি ভাগ্যেতে আমার । 
পতি করে বিপরীত একি চমৎকার ॥ 

ন। জানে নিশিতে শশী যেমন আকাশে । 
সর্ব শ্রেষ্ঠ বধূ বিধু তেমনি আবাসে ৷ 

নারী হৈয়া শিখাইব কত আর বলোন]। 
ধিক ২ শত ধিক্‌ হায় কি যন্তরণা।। 


আয আমার কিছু ভাল লাগ্নে না, তোমরণ সব ঈশ্বরের কাছে এই 
মানাও যে আমি মনি, তা হোলে সব ঘুচে যায়। 


বাল্যরিধাহ ১৫৭ 


বৃদ্ধা | আহা! অমন কথা যলিস্লে, গোপালের বাপের তে বে দিতে 

ট মত আছে, গে দিনে যে ওদের বাড়ি এ কথা হোচ্ছিল। 

মায়া | কি বরোল্ছিল? ঠাগা? 

বৃদ্ধা | এই বোল্ছিল্স, যে আমারও ছেলেটার এট্রা দেখেশুনে বে ন! দিলেই 

ৃ নয়, কেনন1 তার সমজুটিদের প্রায় সকলেরই £হোয়ে গেল তা 
আমার এ বিষয়ে বিলম্ব কর! ভাল হচ্যে না। 

মায়া | ওগো অমনধারা রোজই বোলে থাকে, কাষেতে তো কিছু দেকতে 
পাই নে। 

মালিনী। কথায় হোতে হোতেই কাষে হয় গো, এত উতলা! হইও না, 

ভাল করে বুঝিয়ে বোল তা হোলেই হবে, আর আমরাও এবার 

থেকে দেখা হোলেই কেবল এ কথাই বোল্বে।। 

মায়া | আর তোমরাই বা বোলে কর্ধে কি? বলে যার বে তার 
মনে নাই, পাড়া পডমীর ঘুম নাই, আমি বোলে বোলে বিরক্ত 
হোয়েচি তবু যদি যন ভিজলো আপনার মতেই মত,; সেকি 
কারে কথা শোনে? 

বৃদ্ধা | নাগো ছোট বৌতুই দুঃখ করিস্নে, আমি সত্তি বোল্চি 
গোপালের বাপ,এ কম্মনী করে আর থাকতে পার্বে না, পাচ 
জনে পিন্দে কর্ষে ষে, আর এই ঘরের মধ্যে গণ্ডগোল এতেও কি 
কেউ চুপ করে থাকৃতে পারে ? 

মালিনী। তানয় তো কি? আরত্তার মতও আছে তবে কিনা কম্মটা 
একবারে কত্ে হবে ভাল ঘরটী দেখে, মেয়েটা ভাল দেখে না 
কল্যে লোকের কাছে লজ্জা! পেতে হবে যে। 

বৃদ্ধা | হ।২ এই জন্যেই বিলথ্থ! তা নলে গে।পালের বাপ, তো তেমন 
মাহুষ নয়, সদাশিব বল্যেই হয়। 

মালিনী । তা আবার একবার করে বোল্চ, এপাডায় আর ওমন আচে? 
যাও ভাই ছোট গিন্নী আপনার কাষ কন্ম দেগগে) ফুল ফুটলেই 
ও আর কেউ ধরে রাখ তে পারবে না, ঠানৃদিদি (বৃদ্ধার প্রতি ) 
যাবে কি? আমি যাই এখন্কার মতন, অনেক কম্ম আছে। 

বৃদ্ধা | হা চল আমিওযাই, গোপালের মা] যা মা যা, আর ভাবিসনে 
আমি আশীবাদ কোচ্ছি গোপালের দ্ুটী হাত শীগগির এক হোক। 


[ সঞ্ঞাঙ্ার শেক্শর 1 


১৫৮ 


রাম | 


বাংল! সাষাজিক নাটকের বিধর্তন 


দ্বিভীয় সন্ধিস্থল 
রজভূঘি। জলাশয় নিকটস্থ নিভূত পথ। 
[কামমণির প্রবেশ | 
আম্মু লে! চলে আয়, বেলা হোলো! এর পর আমায় গে আবার 
কম্ম কাষ কতে হবে, তোদের মতন না যে বোসে বোগে খাব ! 


[ রঙ্জিনীর প্রবেশ ] 


রঙ্গিণী। আমি অমন তোমার মতন চল্তে পারিনে, খুব যা হউক, এমন 


রামমণি। 


রঙ্জিনী | 


রামমণি। 


রঙ্গিনী | 


রঙ্গিনী | 
মালিনী । 


রঙ্গিনী | 
মালিনী । 
রঙ্গিনী | 
মালিনী । 


রজিনী | 


ভন্‌ ২ করে চলেচেন তবু আশ মেটে না। 

আলো নলিনী, উনি আবার চোল্তে গেলে পোল্যেন, অমন 
বয়েসে আমরা কত পাহাড পার হোয়েছি, এই এখান্‌ থেকে 
ওখানে যাবেন তা আবার কত ঢং দেখ। 

মা সেকেলে লোকের খুরে দণ্ডধাৎ। কি হাড়শত্ত! আমরা 
কেবল মাংস পিগ্ডি। 

আমরা তো তোদের মত ছেলেবেল1 ভাতার নিয়ে শুতে শিথিনি, 
পোনের ফোল বচরের না হলে মে কেমন তা জানতেম্ই না, 
তোদের এই বয়েসে ছেলে হোলো মাগো ! কলিকাঙ্গই বটে, 
আয় এখন চল! এ দেখ ওদিকে কে আস্চে! 

ও এ মালী বৌ নাইতে আস্চে? 

[ মালিনী নিকটবতিনী হইয়া] কি গো তোমরা যে এখন কাপড়- 
চোপড, কাচনি বেলা কি হয় নি? 

বলি, আপনি কি সকাল ২ আস্চেন। 

আমাদের কি? ছুঃথি কাঙ্জালি লোক, কাষ কন্ম না সারা হোলে কি 
আন্তে পারি? আরো! এ তোমাদের ছোট গিষ্লীদের বাড়ি গিয়ে 
কত রকম্‌ কথায় বাত্বারায় কমেন্‌ দে বেলা হোয়ে পল্যে। 

এত কিসের কথা লে|? ছোট গিক্লী কি কচ্যে? কখন এপি? 
সেখান থেকে এই খানিক্ক্ষণ আস্চি, ছোট শ্রিশ্নীর যে আজ রাগ। 
কেন তোর উপর নাকি? 

না বোন আমি তে! কারে! কখন মন করিনে; দিন আনি দিন 
থাই, যেমন মানুষ তেমনি থাকি, আমার উপর কেন? 

তবে কার উপর? 


মালিনী । 
রজিনী | 
মালিনী । 


রঙ্গিনী | 
মালিনী। 
রঙ্গিনী | 


রামমণি। 


রঙ্জিনী | 


মালিনী । 


ধাল্যবিধাহ ১৫৯ 


ধার উপর কতে পাবে, কতার উপর আবার ফি? 
কেন কেন! বল নাকিছু জানিস? 

ফেন আবার? তার ছেলে শক্রমূথে ছাই দে এট দেখতে ক্কন্তে 
হোয়েচে, ত। তার বে দেবার নামও করে না, সে বোল্যেও গা 
করে না, যেন পরের ছেলে আর কি? 
এই জগ্গে না আর কিছু? 

না আর কিছুই না। 

তা এর আবার রাগ কিসের? ও বাড়ির ছোটু-ঠাকুর তো সে 
দ্বিনে বোলছেল,যে গোপালের বের জন্যে একটী ভাল মেয়ে দেখতে 
হবে, তা ছোট বোর কি এট্ট দেরি সয় না, বুঝি 'উঠছুড়ি 
তোর বে এমন কোল্যে কি হবে, কেমন গো বলন1? (রাসমণির 
প্রতি ) 

কে জানে বাবু, এখনকার মেয়ে ছেলেকে যে চেনে সে পাতর 
চেনে, অমনি ফুল না ঝরতে বে ২ করে পাগল হোয়ে বেড়ায়? 
এ গোপালের বাপ্‌তো! এই সেদদিনকার ছোড়া, হন্দ গণ্ডা ছয়েক 
বয়েস হয় কি না, আর ছুঁড়িরেো এ এগার বচরে ছেলে হ্য়। 
কিসেরি বা বয়েস্‌ বাচি যদি আরো কত দেখ বে। 

আঃ মরণ! এখনো দেখবার সাদ আছে; কি বোল্যেমকি 
বুঝলেন; তাই বলে বুঝি" থুবড়ো করে করে বে দিতে হবে? 
বলি ছোট কত্তার মত আছে বে দেবার তা আর কি এট, বিলম্ব 
সয়না, তাই বোল্চি উনি আপনার মত্ন্ই বুঝলেন, “বলে তোর 
মাথায় কি না পুভিয়ে খাব' ঠিক এরো তাই। 

(হান্ত করিয়া) না (তা নয় ২) এখন সব ঘরে এ রকম হোচ্যে, 
আর ছোট বোর বা কিসের অভাব তা তার কি সাদ হয় না? 


৪ 


রঞ্জিনী। সাদ আবার হয় না ভাই বল? ওর কি ছেলে নাই মেয়ে নাইযা' 


মালিনী । 


বলে তাই সাজে)_-ষাক্‌ ও কথা যাক, তারপর মালী বৌ কি 
হোলো? 

তারপর আমরা কত বুঝিয়ে পড়িয়ে এলেম, তাই এখন কাষ কণ্ম 
দেকতে গুনতে গেল, এখন বোন ফি কোচ্যে তা কেমন করে 
বোল্বেো যা হোক্‌ পরে শুন্তে পাবে। 


১৬৩ 


্. 


টু বাংল! সামাজিক নাটকের বিরল 


ীসমণি। নে বাপুনে! আতর ভাল লাগে না, নাবি? কাপড় কাচবি। 


মালিনী । 


বলহীন। 


ঙঁ 
রামা | 


ন1 সমস্ত বেলাই এ মিচে ২ বোকৃবি? চত যাঁলী-বৌদ্এধন খাটে 
চ এর পর ঢের কথা হবে। 
ই] ম। চল অনেক বেলাও হোয়েছে। 

[ সকলের সধ়োবরাভিমুখে গমন ] 


তৃতীয় সন্ধিস্থল। 
রজভূমি। রাজপথ । 
[ বলহীন ধনাঢ্যের প্রবেশ ] 

(শ্থগত ) কর্মটাও উচিত বটে। অবল] জাতি যদ্দিও ফিষ্ঠাহীনা, 
তথাচ অনেক স্থলে প্রথরবুদ্ধি প্রভাবে স্থপরামর্শ প্রদানে সমর্থা। 
সম্তানটার তো ত্বরায় বিবাহ না দেওয়া অযৌক্তিক বোধ হোচ্যে, 
ষেহেতৃক যম(পেক্ষা বছুগণে ধনহীন ব্যক্তিরাও স্ব সস্তান সন্ততি- 
গ্রণের সাতিশয় অল্প বয়সেই পরিণয় সংস্কার সমপন্ন করিতে যত্ববান 
হয়, অপর এই দেশের এই প্রথা, দেশাচারাযাইক কাধ করিলে 
ধর্ম বৃদ্ধি হয়, ইহা তো প্রসিদ্ধই আছে (কিয়ৎ্দ্বণ চিন্তা করিয়া) 
নাঁ-আর কাল বিলগ্ষে প্রয়োজন নাই, একবার ঘটক মহাশয়কে 
ডাকান উচিত হোচ্যেঃ কই? কেই বা যায়--কাহাকেও যে 
দেখি নে! 

[ রামার গ্রবেশ ] 
এই ষে রাম! ওরে একব।র ঘটক মহাশয়ের কাছে যা দোখ। 
কি সেকৈল? ঘোটক আ্বাডিতে আতস্তবড কো যাই মা? 


বলহীন। ছুরমূর্থ ঘোডা কেনরে! এই এখান থেকে গিয়ে বরাবর সেই 


রাম] । 
বঙললহীন | 


রাম | 


ময়দার দোকানের কাছে সেই একটা ছোট বাড়ি আছে কিন]? 
তার দক্ষিণে সেই তর্কালঙ্কার আছেন জানিস? তার কাছে যা। 
আপড়ি কৌড় বকুচ? মুতো। এই লঙ্ক। মডিচি সব আড়ি দেইচি। 
কি পাপ! বেট] কোথাকার মেড়া | ওরে সেই ময়দার দোকানের 
কাছে সেই বামন ঠাকুর থাকে চিনিস্নে? 

তাঃ রামো || সেই আগডি কুও, সেতো মুজাড়ি। 


বলহীন। তবে তাকেই ডেকে আন বুঝেছিস্‌ তো! ? 


বাধা 

বলহীন। 
রামা | 
বলহীন । 
ধনহীন | 
বলহীন। 
ধনহীন । 


বলহীন। 
ধনহীন | 


বললীন। 


ধনহীন। 


বাঙারিখাহ ১ 
বুঝি মি না কাই কি? সে বামড় ঠাকুরফো। ডাকি আড়ি? যেবে 
তাকু দখা না মিড়িবো ? | 
দেখা না পাস্‌ তার বাড়িতে বলে আলিস্‌ যে তিনি বাড়ি এলে 

আমাদের বাড়ি যেন আসেন্‌ বুষেছিম্‌ তো? | 
ইা--তবে মু বাউচি। 
1 বড বিলম্ব করিস্নে ? 
[ রাষার প্রস্থান | 
[ ধনহীন মহোদাশয়ের প্রবেশ ] 

কি মহাশয় রামাকে কোথায় পাঠালেন ? 

কিহে এসো ২। এই একবার ঘটক মহাশয়কে কিছু প্রয়োজন 
আছে তন্মিমিত্ত ডাকৃতে পাঠালেম্‌। 

প্রয়োজনটা কি? পুত্রের বিবাহ নাকি? 
মানস্‌ তে! করেছি এখন “বিধাতার ভবিতব্য", 
(ম্থগত ) হা ঈশ্বর ! (প্রকাশে ) তবে আপনকার পুত্রটীর অধিক 
তো বয়োক্রম হয় নাই, কিছুকাল বিলম্ব করে কিঞ্চিৎ বিদ্যাভ্যাস 
করালে কি ভাল হোত না? 
ই, বয়োক্রম হয় নাই বটে, কিন্তু বিবাহ দেবার ক্ষতি কি? 
আচ্ছা, শ্বরণ কর দেখি, তোমার কত বৎসর বয়োক্রম হোলে 
বিবাহ হোয়েছিল? এবং আমারও উত্তমরূপে মনে হোচ্ছে, যখন 
আমি গুরুমহাশয়ের নিকট তালপত্রে লিখি, তখন আমার পিতা 
অতি সমারোইকারে আমার বিবাহ ব্যাপার নিষ্পর করেছিলেন $ 
আর, লেখ! পড়ার বিষয় ষা বোল্চ তা কপালে না থাকলে কখনই 
হয় না, যখ।, 'পূর্বজন্মাজিতা বিদ্যাঃ পূর্ব জন্মাঞ্জিতং ধনং+, অতএব 
বিবাহ কিছু বিদ্াকে ও ধনকে লোপ করে তার এরূপ শক্তি নাই, 
তবে অল্প বয়সে বিবাহ দেবার ক্ষতি কি? 

ই| বটে, কিন্তু কপালের উপর নির্ভর করে থাকা বুদ্ধিমান ব্যক্তির 
কর্ণ নহে; পিতামাতার উচিত সম্ভানদিগকে এমন কোন ম্প্থ। 
না দেয়া যদ্ধারা তাহাদের উত্তর কালে অনিষ্ট উৎপন্ধ হোতে পারে 
(ম্থগত) আহ1] পৈতৃক বিষয়ের মদেতে অন্কাপিও ইনি 
বাল্যোঘাছে দোষ অন্নভব করেন নাই? হা ঈশ্বর! অন্মদ 


১১ 


২২ , 


বলহীন। 
ঘটক | 


বল্পহীন। 


চু 
ঠা 


ধলহীন । 


ঘটক । 
বলহীদ। 


ধাংল। সাধাগিক মাটক্চের বিবর্ডর 


পীর এই ফোষাকর ফেশাচারের ক্ষমতা কি উত্বর ৫ বৃদ্ধি হবে? 
থাছা হউক, আপনার ইচ্ছাই বলবত়ী | 
[রামার সহিত স্বার্থপর ঘটকের গ্রাবেশ ] 


এই যে ঘটক যহাশয়। শারারিক কুশল তো] 

আর বাপু তোমর! সব প্রতিবাপী তোমাদের মঙ্ধলেই আমার 
মঙ্গল-_-আপনকার পুত্রটী ভাল আছে তো? 

তা কুশল বটে, কিন্ত আপনি তো জ্ঞাত আছেন, তার এক উদরের 
দোষ কয়েক বংসরাবধি জন্মেছে, তা সেটাও কিয়ন্দিবস কিঞ্চিৎ 
বৃদ্ধি হোয়েছে। 

(ম্থগত) হা রাঁধ। মনে করেছিলেম বুঝি বলহীন পুবের 
বিবাহের নিম্ষিত আমাকে কোন কথ! জিজ্ঞাসা বর্ষে, তা তো 
সকলই স্থির হলো, তার যখন পীডা হয়েছে তখন তো! “সে গুডে 
বালি”, পুশ্রমই হলো; হায়! হায়! (প্রকাশ্তে) কি বল্যেন 
বৃদ্ধি হয়েছে? তা আমি আশীর্বাদ কচি্যি অচিরাৎ আয়োগয লাভ 
কর্ধে, তন্নিষিত্ত উদ্ধিষ্ন হবেন না। 

আজ্ঞা না, লে পীড়া কোন ভয়াবহ নভে, পাণ ছুই ওঁধধীতে উপশম 
হোতে পারে। + 

তবে! আমাকে ডাকার অভিগ্রায়? 

অভিপ্রায় এই যে সেই পুত্রটার বিবাহ হোলেই সখী হওয়] যায়; 
ত1 আপনকার উপরই ভার, আপনি যা বিবেচনা করেন, তাই 
কর্ডব্য। 

কন্তা স্থির করাই না আমার ভার? আপনি এক্বার মুখ হোতে 
বাক্যট। নিঃসৃত কল্যেন এখন চান তো গণ্ডা ২ মেয়ে, এই বাটিতে 
আনিয়ে বিবাহ দিতে পারি । 

আপনি ঘটক চুড়ামণি এবিষয় মহাশয়ের পক্ষে আঁচ্চর্য কি? 
তবে কিনা কিঞিিৎ সম্পজ ব্যক্তির কন্া হয়, আর দেখতে শুনতেও 
কিছু ভাল হয়। 

মহাশয়! আমি তেমন ঘটক নয়, বিশেষতঃ আপনারা গ্রতিবাসী 
তাঁএব্িয়ে আমি যকর্ষো তা কি আর দেখতে গুনতে হবে। 


বাগ্যধিধাহই ॥ ডি 


এখন আনন রাস্কার 'উপর এ দল কথা কও! উপযু্ নয, 
আপনকাত বাটির মধ্যে প্রথেশ করি। | 
বলহীন। ক্ষতি কি? উচিত বটে। (,ধনহীলের প্রতি ) তুমিও এসে! ছে! 
কথাট! স্থির কর] যাক। 
ধনহীন । আজ্ঞা, না আমার কিছু প্রয়োজন আছে; ঘটক মহাশয় আছেন, 
সকলি উত্তম হবে, আমার থাকৃবার বিশেষ কোন আবঙ্ঠক লাই, 
অতএব আপনারাই গমন করুন। , 
[ বলহীনের বাটিতে ঘটক ও বলীনের প্রবেশ ] 


ধনহীন | (গ্থগত) হা!. ভগবান্‌ বিধাতা! এ বাল্যবিবাহকূপ অধর্ 

গ্রবাহকে উত্তেজন! কর্তে যেন আর আমার বংশাবলিতেও ফেহু 
উদ্যত হয় না, হায়, হায়, কি পাপ! কিদুঃখ! আমি অজ্ঞানা- 
বস্থায় পরিণয় সুত্রে বন্ধ হোয়ে কি ক্লেশই না অনুভব করিতেছি? 
সংসার ভরণ পোষণার্থে দিবানিশি কেবল অন্নচিস্তায় যাপন 
করিতেছি, লোকালয়ে বিবিধ কারণবশতঃ অপমানিত হইতেছি, 
ক্ষধার্ত সন্তানগণের চিত্বভেদী রব সকল প্রতিক্ষণ কর্ণগোচর করিয়া 
আপনাকে শত ২ ধিক্কার দিতেছি, ভার্ধার মান বদন দণ্ডেং 
অবলোকন করিয়া! অন্তঃকরণকে প্রজ্লিত অনল শিখায় নিক্ষেপ 
করিতেছি এবং অপক্ক বীর্ধে সম্ভান উৎপান করিয়া পুত্রশোকে 
হাদয়কে বিদীর্ণ করিতেছি । আহা! হা! কি যন্ত্রণা হায়ং ! 

বলহীন কেন খাবে পুত্রটীর মাথা । 

বুঝাইলে বুঝেনাক হিতকর কথা ॥ 

না জানি কোন উপদেব চডি তব স্বন্ধ। 

চক্ষু ঢাকিয়ে তোমায় করিয়াছে অন্ধ | 

নতুবা জানিতে তুষি হ্বয়ং বলহীন । 

শৈশব বিবাহে হইয়াছ বলহীন ॥ 

কালের কবল গ্রাসে পড়িবে হে কবে। 

পুত্রকে কেষল কেন ছুঃখে ভালাইবে ॥ 

মৃত্যুকালে রোগী যেমন ওঁধধি না খায়। 

দেখিতেছি তোমার হোয়েছে ভন্বপায় 
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চতুরা । 


বাংল] সামাজিক নাটকের বিবর্তীদী ; 


তোমারই কি ফোষ বল কালের এ ফ্রোয়। 

প্রতিকৃঙ্কে কহিলে দকলে করে রোধ ॥ 

খরবেগে দেশাচার আোত চলিয়াছে। 

তণবৎ হোয়ে তারে বাধ] দেওয়া মিছে ॥ 

হায় হায়! সবযায় রক্ষ ভগবান। 

নষ্ট কর এ তরঙ্গে মারি অগ্নিবাণ | 
(কিয়তক্ষণ মৌনাবলঘনাস্তর ) যাই! ঈশ্বরের মনে যাহা আছে, 
তাহাই হবে; বথা আক্ষেপ কর্পে আর হবে কি? 


দ্বিতীয় অঙ্ক 
প্রথম সদ্ধিদ্থল। 
রঙ্গতৃমি। অন্তঃপুর | 
চতুরার প্রবেশ 
কোথা গো! তোম্র সব কোথায়? একে আজ বেলা গেছে, 
তবু তো--কই? কাকেও যে দেখিনি ; কেউ বুঝি আজ কামাবে 


না? 
[ রঙ্গিনীর প্রবেশ ] 


রঙিনী । কি লোনাপতে বৌধে! এসেছিস্‌, তবু ভাল, আমি আরো এই 


চতুরা । 


তোজ্জন্যে বোসে২ কাপড কাচতে যাচ্ছিলেম। 
কই, আর এ'র। সব কোথায়? তোমায় যে একাই দেখচি। 
[ ভাবিনীর প্রবেশ ] 
( দেখিয়। ) এ যে দিদিঠাকরুণ আসচেও বড় বৌ ঠাঁকরুধ কোথায়? 


ভাবিনী। বড় বোর অন্ধ কোরেছে, সে বুঝি আজ, আর কাপড কাচ.বে না, 


চুর! | 


রজিনী | 


_হা লা তোর যে আজ এত বেল! গেল, তুই কোথা গিয়েছিলি? 
ন। দিধি, আমি আর যাব কোথায়? পাড়ায় কামাতে আমি 
তাই যার কত হোয়ে যায়। এই আজ বেল! গেছে, আজ যে 
কত হবে তা আর কি বোল্ব। 

কি? হবে কি আবার! হ! (ভাবিনার প্রতি) ঠাকুয়ঝি। 
নাপতে যৌ বলে কি ভাই? 


রঙ্গিনী । 


চতুরা । 
ডাবিনী। 


চতুর] । 


বঙ্গিনী | 


ভাবিনী। 


চতুর 


ভাবিনী । 


চতুর! । 
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বোল্বে! আবার কি! তোমর! এই বাড়িতে ধোসে থাক বৈত নধ, 
কোথায় যেতেও হয় না, কিছুই না, তবু তোমাদের কড়াদের মলের 
কথাকে বোল্তে পারে? আমাদেরও এই লোমত্ব বয়েস, 
আমরা পথে বাই ঘাটে যাই ,কোথায় নাধাই? তাগরিষ বোলে 
কিআযাদের আর জবর নাই? কিন্তু আমিও তেমন মেয়ে নই, 
তবু পুরুষের মন বুঝবে কেন? কিছুনা কিছু একখান! ভেবে 
বোসে থাঁকে। 

হালে চতুরা! তবে তোর্‌ তো আজ, বেল! গেছে, তবে আজ 
হবে কি? 

হবে আরকি? রাম রাবণের যুদ্ধ হবে। 

আ! কিবল্ি যুহ্হবে? হা! হা! হা! শেবজিত কার 
ডাই? 

শেষ জিত, তো আমাদেরি ; ও আবার বোল্‌বো! কি, যত বলুক্‌ 
ষত করুক কোন রকমে দুফোট! চকে জল আত্তে পাল্যেই হ্য়, 
তবেই জল দেকৃলেই জল, আর যেন সে নয়। 

আহা নাপতে বৌ! তুই কি গুণই জানিস? আমাদের 
ঠাকুরঝিকে যদি শিকাদ্‌ তাহলে আমাদের ঠাকুর জামাই খুব, 
এব হয়,-ঠানুরবির ওমৃনি গোলাম হোয়ে থাকে। 

যালো যা, আর তোর নেকাম কত হবে না। হা লা চতুর! 
তুই ও বাড়ির ছোট বোর কথা কিছু জানিস? সেথা কি 
গিয়েছিলি? 


ও দিদি সেইখানেই তো! গে এত বেলা গেল, তা না হোলে আর 
আমি কোথা যাই, তোখরাতো আমাকে জান? 
না (তা নয়২)তৃই ছোট গরিম্নীর কিং সব বল্না শুনি, আহা 
ও লব কথা শ্ুন্তেও ভাল লাগে ! 

শুন্বে আর কি? ছোট বৌ নাকি সেদিন খায় নিকিছুনা, 
তারপর গোপালের বাপ কত সেছে পেড়ে কিছুতে কিছু না পেরে, 
পেষ নাকাল হোয়ে নাফি ঘটকং'ডেকে তাকে কনে দেকৃতে 
পাঠইয়েচে? 'তবে তাঁর রাগের ক্ষান্ত হোয়েছিল, নৈলে কার 
সাঞ্ধি যে তাকে খাীয়ায় । বাব! এমন মেয়ে দেখিনি | 
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রঙ্গিনী 


ভাবিনী ॥ 


রঙ্গিনী | 


চতুর! | 


রঙ্গিন | 


বাংল] পামাছিক নাটকের বিবর্তর 


তা নয়তো কি, এসব হেয্বেতে বোল্তে শারে। আমাকে 
'াকাখের টাদ ধরে দাও, ছেলেরো! বাড়া, বখম যেটা ধর্ষেয তখনি 
সেইটা দিতেই হবে, 'তে বুড়ই মরুক আর চেক্ড়াই ছি 
বাব খুব মেয়ে যা হউক? 
কেন লা! এত বেদ্‌ কঝেছে এমন না কল্যে কি হয়? হয়ং 
করে অঙ্গন কত কাল কেটে যায়, তোর কি এক বচরের ছেলে 
বৈত নয়? এখনকার মতন নিশ্চিন্তি হোয়ে বোসে আচিস্‌, ফি 
একটু বড় হোতো, তবে দেখা যেত (দীর্ঘ নিশ্বাস ত্যাগ করত ) 
যার ব্যথ! সেই জানে, পরে কি জানবে ! : 
ও ভাই ঠাকুরবি ! আমি কি বন্ত্রম ভাই? আমি কি ছেলের 
বে দেওয়া ভাল নয় বোল্চি? তবে কিনা যখন জানিস্‌ হবেই, 
তখন এতট1 কর! ভাপ নয়-কেমন ভাই চতুরা? 
তা নাতো কি,যাক্‌ এখন্‌ ওসব কথা যাক তোমর1 এখন কেউ 
কামাবে জোমাবে না গপপে গপপেই যাবে? আজ আমার 
কোন কাষই হোলে! না। 
চতুরা আয় তবে ছাতে যাই! এখানটা আর নোঙ্গর! কর্বো না, 
( ভাবিনীর প্রতি) ঠাকুরঝি এসো না গো! ভাবিনী। 
যাচ্চি। তোর এগো। না। 
[ রঙ্গিনী ও চতুরার প্রস্থান] 

€ শ্বগত ) আহা! বিধাতা আমার প্রতি কবে মূখ তুলে 
চাইবেন? তৃবন আমার একল! বেড়ায়, আহা! সঙ্গে যদি 
বৌচী বেডাতো তা হোলে কি শোভাই হোতো, “হায়! আমার 
ভাগ্যে কি সে দিন আস্বে, যে আমি সে সখ চোকে 
দেখবে ;--- 

কোথায় বিধাতা আমার হও অগ্ুকুল | 

ভূবনের বিবাহের ফুটাইয়ে ফুল ॥ 

ভাসাও আমারে প্রভু সখ পারাবারে। 

পুত্রবধূ বিনে সার নাহি ভ্রিসংসাযে | 

নাহি চাহি পরিচ্ছদ কিনব ধনছ্ছন। 

নাহি চাহি দাস দাসী রজত কাঞ্চন ॥ 


ধালাবিবাহ ৬৬খ 


বিষয় বিভবে মন নাহি প্রয়োজন । 
প্রার্থনা ফেষল মান পুত্রবধূ মূদ। 
যে ধন ঈর্পনে ষনের তমো বাশি হবে । 
যেই তমে! বদি সোম নাহি নই করে | 
হুন্দর ছাচেতে হোলে বধূ মুখ ঢাল! । 
সে মুখ দেখিলে নিভে অন্তরের জাল। | 
রোগ কষ্ট যন্ত্রণা সকলই অস্তঃর্ধান। 
একবার যদি করে সেই মুখ ধ্যান । 
অতএব ভগবান-__ 
নেপধ্যে। কই গো? ভূবনের মা! আয়না গো) তোর কি আজ হবে 
না নাকি? 
ভাবিনী। (শ্বগত) ওই যা। কথায় কথায় তলে গেচি, নেও ছিল না যে 
নাপতৈ বৌ এসেচে, বাই! আবার ওরা কি মনে কোর্বে। 
(পুনর্বার নেপথ্যে ) ও ঠাকুরঝি ! বলি শুস্কে কিপাওনি? 
ভাবিনী। যাই লো ষাই। [প্রস্থান ] 


দ্বিতীয় সন্ধিদ্থল। 
রঙ্গভূমি। বলহীনের বাটী। 
স্বার্থপর ঘটক ও বুদ্ধিহীন ষতিচ্ছন্ের প্রবেশ । 
ঘটক | এই তো আদা গেল, কৈ? কাহাকেও যে দেখতে পাই না--ওরে 
রাষা কোথায় য়ে! 
[ বলহীনের প্রবেশ ? 
বলহীন | এই যে ঘটক মহাশয়! আসতে আজ! হউক, এই স্থলে (আসনের 
প্রতি দৃষ্টি কক্ধিয়! ) উপবেশন কক্ষন,_মহাশয় (বুদ্ধিহীনের প্রতি ) 
আসন গ্রহণ করুন । 

[ সকলের উপবেশন ] 
মহাশয়! (বলহীনের প্রতি) আমার কির়প ক্ষমতা সেটা! 
বিবেচন। কর্ধেন। আপনার বাটি হোতে সেদিন প্রায় বহি 
হোয়েই, অমূনি এক গ্রকার আহার লিপ্ত ত্যাগ বরত অজ 

' পরিভ্রম কোরে একেবারে ধনে দানে কুলে ঈলে সর্বগুণে ওপার 


ঘটক 


১৬৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


' এবং প্রভাকর তুলা নিষষলন্ধ ও তেজধান এই যে ফু্লীন সম্থান 
ইহাকেই আনয়ন কোরেছি--অপর ইহার কন্তাটাও পরমানদবী 
1ও সর্বসলক্ষণা, অধিক বলা বাহুল্য একেবারে লক্ষমী-সরদ্বতী 
বোল্যেই হয়__তা! বাপু হে, হবেই নাবাকেন? 'বদ্যেন যুজাতে 
লোকে বুধস্ততেন যোজয়েখ। যেমন তুমি ইনিও তত্র, সমানে 
সমানেই মিলে--উত্তম অধমে মিল কদাচ সম্ভবে ন1? যা হউক 
বড় স্থথি হওয়া গেল। 

বুদ্ধিহীন। ( বলহীনের প্রতি ) মহাশয়ের নাম তো জগছিধ্যাত, ঘটক 
মহাশয়ের প্রমুখাৎ শ্রবণ মাজেই মহানন্দে মগ্ন হোয়েছিলা, 
এক্ষণে মহাশয়ের সহিত সাক্ষাতে যে কত সম্ভোষ অনুভব কল্যেম্‌ 
তাহা বর্ণগাতীত | 


বলহীন । অমন কথা বোলবেন না, মহাশয়ের স্বর্গতুল্য উচ্চমান, আমার 
পরম ভাগ্য যে মহাশয়ের সহিত কোটম্বক হোল। তবে ঘটক 
মহাশয় ! কন্তাটির বয়ক্রষ কত হবে? 

ঘটক | মহাশয়, আমি কি আপনকার পুত্রকে কখন দেখি নাই, ষে উপযুক্ত 
পাত্রী স্থির কর্তে আমি অক্ষম? বাপু হে, এই ঘটকালি আমাদের 
পুরুষাক্রমে কোরে আপতেছে, আমি যে কর্মে হত্তার্পণ কোর্কো 
তাহা অবশ্তই সর্বোতোভাবে সুন্দর ও দৌষহীন হবেই, বিপরীত 
হওয়া অসম্ভব ; আমর! কিছু নূতন ঘটক নই, যে কি কর্তে কি 
কোর্ষো;--কন্যাটি এই গত ফাল্গুনে অষ্টম বর প্রাপ্তা হোয়েছে-_ 
কেমন ( বুদ্ধিহীনের প্রতি ) মহাশয় এই নয়। 

বুদ্ধিহীন। হাঁ এ বটে। ঘটক মহাশয়! একবার জামাতাটীকে দেখতে 
বড় ইচ্ছা হোচ্যে-হোলেই সর্বপ্রকারে সুখী হওয়া যায়। 

স্টক | মহাশয় (বৃদ্ধিহীনের প্রতি) তার কোন দন্দেহ নাই; যেমন 
লঙ্্মী তেম্নি নারায়ণ__তবে দেখ বেন তায় ক্ষতি কি? 

বলহীন। আজা দেখাটাও উচিত হোচ্চে_-( নেপথ্যে অবলোকন করিয়া) 
জরে কে আছিসরে ! একবার গোপালকে বাহিরে নেয়ায় তে ? 

[ কিয়ৎক্ষণ পরে গোপালের প্রবেশ ] 

ঘটক | এসো ডাই এলো--(বৃদ্ধিহীনের প্রতি ) মহাশয় টাকা আহা! 

তোখার কষ্থায় উপযুক্তই বটে। 


৬ 


বলছীন । 
বৃদ্ধিহীন। 


ঘটক 


নম 


ধাল্য ধিবাঁছ | ১৪ 


বাধা! গোপলে! এই আধার কাছে বৈসহ_ 
[ গোপালের উপবেশন ] 

বাপু, ভোমার নাম কি? ও 
[ গোপালের মৌনাধলম্বন ] 

বল ন]। লঙ্জা কি ঘল-. 


বলহীন। নাম জিজ্ঞাসা কোচ্যেন, নাম বল। 


গোপাল। 
ুদ্ধিহীন। 
ঘটক 
গোপাল। 
বুদ্ধিহীন। 
গোপাল। 
বুদ্ধিহীন। 
ঘটক । 
গোপাল। 


বুদ্ধিহীন। 
ঘটক 
গোপাল। 


বলহীন | 


আমার নাম শীগোপাল চন্দ্র ধনাঁঢ্য। 

তোমার ঠাকুরের নাম কি? 

তোমার বাপের নাম বল। 

শ্রীবসহীন ধনাঢ্য । 

তুমি কোথায় পড়? 

আমি বাঙ্গাল] ইচ্ছুলে পড়ি? 

কি পুস্তক পাঠ কর? 

কি ৰোই পড় বল? 

(হস্তস্থিত দ্বিতীয় ছাগ বর্ণপরিচয় উত্তোলন কত্ধিয়]) এই্--এই 
বোই পড়ি। 

কই একটু পড় দেখি? 

পডন1 হে ভাই ! পড়? 

(পুস্তক খুলিয়া) পডবো1? সরকারদের একটি ছেলে আছে। 
তার নাম রাখাল। রাখা--লের ব-য়স সাত বচ্ছন্ন। 
ঘো-যাল-দের-_. 

বাহ।! বেশ পড়েছে ভাই] মহাশয়! (বুদ্ধিহীনের প্রতি ) 
বালকটীর যে ন্মারকশক্তি তা আপনাকে কি জানাব--আমি অহনিশি 
দেখছি কি না, যখন যাহ! একবার মাত্র শ্রবণ করে, তাহা আর 
কশ্মিনকালেও বিস্বত হয় না, আর আমার বলা বাহুল্য, অগ্তান্য 
বালক অমন বয়েসে প্রায় অপরিচিত ব্যক্তির নিকট বাক্য নিঃস্যত 
করিতেও সক্ষম হয় না; এরূপ আমি অনেক প্রত্যক্ষ দেখেছি। 
আর ঘটক মহাশয়ও জ্ঞাতে! আছেন, গোপাল, পাড়ার কোন 
বালকের সহিত আল[প করে না, অনর্থক খেলাতে সময় নষ্ট 
করে না, কেবল আপমার পুস্তক লয়েই পাঠ কোরে থাকে? আত্ম" 


১ধ৪ 


বাংলা পামাঙ্গিক মাটকের বিবর্তন 


বৃদ্ধিহীন | ই, আমিও দেখিতেছি বালকটী বড শাস্ত ধীর এবং নত ও বিস্া- 


ঘটক 


শি 


বলহীন | 


বুদ্ধিহীন। 


ঘটক | 


বৃদ্ধিহীন। 
ঘটক । 


বলহীন । 


চুর়াগীও বটে, অতএব আমারও ইচ্ছা যে ইহাকেই বন্তা সম্প্রধান 
কোরে জীবনের সার্থকতা সম্পাদন করি। 

তবে লগ্নপন্র নির্ধাধ কোর্পেই তে! ভাল হয়। কারণ, গুভকার্ধে 
অনেক বিদ্ব হোতে পারে; তাই বলি, “শুভন্ত শীঘ্রংঃ আর বিলম্বে 
ফল কি? 

ই, মহাশম্ম উচিৎ বোলেচেন। কিন্তু মধ্যাহ্ন কাল উপস্থিত, 
এক্ষণকার কর্ম নয় $--ববাহিক মহাশয় । অগ্য এম্থানে অবস্থান 
কোর্পে আমি চরিতার্থ হই--অগ্য আমার এ বাটী পবিত্র হোলো 
আমার এমত আশ] ছিল যে মহাশয়ের-_ 

ইহার আর উপ্রোধ কি মহাশয় । আজ, তে। আমার সুপ্রভাত 
বোল্‌্তে হযে--যেছেতু বেহানীর হস্ত প্রস্তুত আহারীয় দ্রব্য অন্য 
ভোজন কোর্বো, আহা! জীবনের একপ্রকার সুখের শেষ 
বোল্যেই হয়--ঘটক মহাশয় | তবে আর বিলম্বে কায. কি? 
আপনি বাটীতে মধ্যান্ছের চেষ্টা দেখুন গে? আমার তো পোহা" 
বারো, আমি চল্যেম। 

দাডাও হে বাপু, তোমার ষে আর দেরি সয় না, বলে, 'সেধো 
ভাত খাবি? না হাত, ধোবো৷ কোথায়? ? তোমার যে তাই দেখতে 


পাই। 
(গ্লাজ্রোখান ) 


য! হোক্‌ ঘটক মহাশয়! যেন সায়ং কালে আগমন হয়। 

তা আর বোল্তে হবে না, অবশ্তই আম্বেো! (ম্বগত ) এক্ষণে 
সফল তো হোয়েছে পরিশ্রমট] বৃথা হয় নাই; হ্, কেমন 'ঝোপ 
বুঝে কোপ, মেরেছি; বলহীনের ছেলেটা তো মৃত বোল্যেই হয়, 
উর আবার বিবাহ ! ত। আমাদের কি? পপ্রাগ্তমাত্েণ ভোক্ব্যং 
নান্্র কাল বিচারণ1,” আহার পেলে ছাডবে৷ কেন? 

ঘটক্ষ মহাশয় । কি ভাবছেন? 

1 | না--আ-আ-বলি বেলাও অধিক হোয়েছে। আমি 
এক্ষণকার মত আনি। 


বাল্যবিবাহ ১৭১ 


বলহীন | হা! তবে আত্কন। মহাশয় | (বৃদ্ধিহীনের প্রতি) গাঝোখান 


করুন? 
€ ঘটকের প্রস্থান ) 


বদ্ধিহীন | আজ্ঞা হী, চলুন (বলিয়া! গাজোখান ) (বলহীন তীহাক হচ্ছ 
ধারণ করিয়। প্রস্থান )! 

গোপাল । ( মেপথ্যে ) বাবা, বাড়ি ভিতরে এসো । 

( গোপালের প্রস্থান ) 


তৃতীয় সন্ধিস্থল। 
রঙজভূমি। রাজপথ 
ধনহীন মহদাশয় ও বিদ্যাহীন দাস্তিকের প্রবেশ । 

বি্ধাহীন। কিহে কোথায়? দাডাও এট ; আপনার মনেই যে চোলেছো ? 

ধনহীন | আর ভাই আপনার ছুঃখেই মরি, যাব আর কোথায়? এদিগ, 
ওদিগ, ঘুরেই বেড়াই--বন্ধু বান্ধবের সহিত যেছুদণ্ড কথ! কব, 
তারও অবকাশ পাইনে। 

বিষ্তাহীন। এতই তোমার্‌ কিসের কায হে? যে একটা কথ1 কইতেও সাবকাশ 
নাই? 

ধনহীন | ও হে কাষ থাকলে ভাবন্! কি? কাষ নাই বোলেই তো! ভাবি। 

বিষ্ভাহীন | কেন হে ! এত ঠাসা কেন? 

ধনহীন | না ভাই বিদ্রপ করি নাই-_অন্ন কষ্টে প্রাণ াচ্যে ইহাতে কি আর 
রহস্য সাজে? 

বিদ্ভাহীন। আরে যাঁও বোঝা গেছে -কেবল পুজি করার চেষ্টা বৈত নয়, তা! 
হবে নাকেন? আমাদের দেখ দেখি? আয় তো নাই, কেধল 
পৈতৃক কিছু পাওয়। গেছ লো তাই তো ক্রমে খরচ কোচ্যি, আর 
প্রায় তারও অর্দেকের শেষ হোয়ে গেছে--অথচ ব্যয়সকর্তে কিছু 
কৃষ্টিত দেখতে পাও? কপালে যা আছে তা হবেই হবে, তাই 
জন্বে, মতে হবে বোলে কে কোথায় খায় না? আমোদ করে 
না? হু"! পরিশরষ কোরে টাকা আনেন, তা আবার বায় কর্ে 
মায়া! ছি! অমন কোর না? 

ধনহীন | মানা কিসের? য। উপার্জন করি, সকলই সংসার নির্ধাহার্থে প্রদান 
করি, ভথাচ এমন দিবস নাই যে, সংসাক্সের কোন উ্রব্যের অভাব 


১৭২ 


বিগ্কাহীন। 


ধনহীন 


বিষ্ভাহীন। 


ধনহীন | 


বিষ্াহীন। 


ধনহীন | 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


হোলো না, হা-_কা-_ইত্যানি রব শ্রবণে নিরন্তর প্রবেশ হবেই 
হবে) আয়ের অধিক বায় হোলেই যে কষ্ট উৎপন্ন হয়, তা মানৃশ 
ব্যক্তিরাই অবগত আছেন, তা আর বলবে! কি ভাই? 

তোমার আবার আয়ের অধিক ব্যয় কিসের হে! তুমি তো ছেলে- 
গুলকে থুবডে! কোরে রেখেছ, তাদের বে থার কথা মুখেও 
আন না | 

ভাই! সন্তানগণের বিবাহের কথা আর বোলে! না-আপনিই 
অল্প বয়সে বিবাহ করে যে স্থুখ ভোগ কর্তেছি, তা আবার পিতা 
হোয়ে আপনার জেহাম্পদ পুভ্রগণকে কি এ দুঃসহ যন্ত্রণা হদে 
নিক্ষেপ কোর্বো? 

অল্প বয়সে বিবাহ দিলেই কি দুঃখ ভোগ কর্তে হয় হে? তোমার 
তো বুদ্ধি অতি চমৎকার । আমি যে দিয়েচি, আমার সন্তানেরা 
বড় ক্লেশ পাচ্যে। আর তুমি তো! দাওনি,--তোমার সন্ভানেবা 
স্থেই আছে? ছি। ছি! এ কথাগুল আন্র মুখে এন না, 
লোকে শুন্লে বোল্বে কি। 

লোকে ষ1] বলে বলুক আমি তো কখনই ও কার্ধ কর্ষো না-কোন 
রকমে কিছু ২ বিছ্য। শিক্ষা করাতে পাল্যেই আমার কার্য আমি 
কোরে যাই--তারপর তাদের বিবাহ হয় হবে, ন। হয় না হবে। 
(উচ্চ হান্য করিয়া!) তোমার কথায় আর আমি হানি রাখতে 
পারিনে। ভারততৃমি জন্মগ্রহণ করে বিদ্যাটাকেই তুমি সার 
বুঝেছ; আর তুমি যে বিষ্ঠা ২ কর সেটাই বাকি? খানকতক বই 
পড়া বৈত নয়, তা সেগুল পড়েই বা] হয় কি। তুমিও তো। মেলা 
কতকগুল পড়েছ--তোমারই হোলে।কি? কোন ফল তো তার 
দেখতে পাইনে- আচ্ছা যদি কিছু তুমি জান, বল দেখি । শোনা 


যাক্‌। 
ফল আর বোলব কি। শুনতে চাহ তবে শোন। 
বিদ্যারূপ তরু দানে কল্পতরু, 
কে পারে বণিতে তায় । 
যত ধরে ফল সকলই সফল 


কুফল নাহিক তায় ॥ 


বাল্যবিবাই ১৭৩ 


যে পান্থ সে ফল সেই তো সকল 
করে আপনার দেছ। 

বিনা তার ফল সকলি বিফল 
বিশ্বাস করে না কেছ॥ 

ধর্মমোক্ষ ফল আর বত ফল 

” যাহাতে মানব ধন্য । 

সেই সব ফল বিদ্যা গাছ ফল 

ধারণে তাহা গণ্য ॥ 

বিষয়ে কি ফল, ভক্ষণে সে ফল, 
পরমার্থ ফল পায়। 

ইহ-কাল ফল, জানিয়া বিফল, 
সকলদিগেতে ধায় ॥ 

সন্তোষার্দি ফল, , ভূঁতলের ফল 
তাহাও উহাতে ফলে। 

ফলে সর্বকল ফলেঃ কোন ফল, 
ষত্ব বিনা নাহি ফলে ॥ 


ভাই হে বিদ্যার ফল্‌ তোমায় আর কি দেখাব? ইহার ফল অসংখ্য 
--সকলই বিদ্যার ফল। 

বিচ্যাহীন। তবে ধোচ1 ফলটাও কি বিষ্কা গাছের ফল? 

ধনহীন | পরিহাস করো! না? 

বিদ্যাহীন। পরিহাস আবার কি? তোমারই কথা প্রমাণে আমি বোল্চি-. 
আর বিদ্যা না শিখেও তে। অনেক ফল পাওয়া যায়, তবে-- 

ধনহীন | বিদ্যা না শিক্ষা করে কোন ফলই প্রাপ্ত হওয়া যায় না 

বিষ্তাহীন। কেন ভাই মোচাটাই যেন ফলের মধ্যে গণ্য নয়) সশা কলা আর 
কাঠাল ইত্যাদি রকমও তো অনেক পাওয়া যায়? 

ধনহীন | মহাশয়, আর কাষ নাই অনেক হোয়েছে। 

বিষ্ঠাহীন। অনেক কেমন কোরে হোলে গোটা কতক বই তো আমি নাম 
করিনে। 

ধনহীন | (বিরক্ত হইয়া )£11 আপনি কিছু ক্ষান্ত হউন। আমি অমব- 
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ধাঁনত! গ্রযুজই বলেছিলাম যে কোন উত্তম ফল বিষ্ভা শিক্ষা না 
করিলে প্রাপ্ত হওয়! ছুল'ভ। 
বিষ্তাহীন। এখন পথে এসে1। বিছ্যাশিক্ষা--বিদ্যাশিক্ষা আবার কি। অনর্থক 
কতকগুলোন বোকে ২ মাথা ধরান বৈত নয়--এ জন্যেই তো ও- 
গুঁলকে শিখতে যত্ব পাইনে । 
ধনহীন | | ম্বাগত ) হা বিধাতঃ, এ ছুঃখের উপর আবার একি ক্টক| 
ফি করি, এমুর্খ কি বোল্তে কি বোল্বে; না, আর কোন 
কথায় কাষ নাই; এক্ষণে এ মহাত্মা হইতে নিষ্কৃতি পাওয়া 
ফেবল উহার মতের প্রতি পোষকতাই উপায়, নচেৎ অপমানিত 
হইতে হবে | (প্রকাশ্তে ) মহাশয়, মাপনি যা বোল্যেন তাহাই 
যথার্থ, আমি ভ্রম বশতই কেবল পূর্বোক্ত প্রকার অনর্থক কতকগুল 
বকেছিলাম ; এক্ষণে আমি আসি,আমার কিঞ্ি প্রয়োজন আছে। 
বিদ্যাহীন। ওহে কিঞিৎ বিশ্ব কর, আর একটা কথা জিজ্ঞাসা করি। তোমার 
তো বিদ্ভাব বিষয়ে যে ভ্রমট1 ছিপ, সেটা গেল, এক্ষণে বালা- 
বিবাহের যে কত স্থখ, সেটাও তোমায় জানাতে ইচ্ছা হোচ্যে_ 
বল দেখি, ছেলে বেল! বিবাহ ভোলে কত আরাম পাওয়! যায়। 
ধনহীন | আপনিই বলুন । আহি তে! বিশেষ রূপে সে বিষয়ে জানিনে। 
বিস্তাহীন। তবে আমাব মুখেই শোন-_ 
ছেলে বেলা বিয়ে হোলে হয় বন মজা। 
শ্বাশুড়ী তুলিয়। দেয় খায় খাজা গজা | 
আদর করিয়। বড শালী লয় কোলে। 
বড বড মাছ খায় ঝালে আর ঝোলে ॥ 
কত মত কথা শেখে নানা রঙ্গ রস। 
যাহাতে করিবে পরে রমণীরে বশ ॥ 
ঠারে ঠারে কনেটিধ মুখ পানে চায়। 
আধে। আধো! হাসি দেখে নয়ন যুভায় ॥ 
সহিতে ন হয় কভু পাঠশালের ক্েশ। 
থায় দায় বেডায় বালিশে মেরে ঠেস্‌॥ 
ঘুম পাড়াইতে আসে কত কুলনা'রী। 
রাতিশাস্ত্র শিখাইতে বসে সারি সারি ॥ 
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কোমল কামিনী কর গাত্রেতে বুলায়। 
কি কহিব প্মরণেতে ছুংখ দুরে যায় | 
তাই বলি এ অপেক্ষা স্থখ কিবা আছে। 
করে! ন। ইহার নিন্দা লোকে নিদ্দে পাছে ॥ 
' শুনলে! যা সংক্ষেপে বল্যেম--বিস্তাবিত রূপে বলা আমি তো 
আমি, স্দাশিব, পাচমুখে পারেন না? 
ধনহীন | (দীর্ঘ নিশ্বাস ত্যাগ করত.) আহা! আব বিস্তারে প্রয়োজন 
নাই, যাহা বোল্যেন তাহাতেই যথেষ্ট হোয়েছে ; কিন্ত আমি 
এক্ষণে আদি, আর বিলম্ব কোর্তে পারি না, অন্ত এক দিবস 
বাল্য বর্ণন! শোন] যাবে। 
[ বলিয়! প্রস্থান ] 


বিষ্ভাহীন | (শ্বগত ) বেটা মেড়া, বোধাবোধ মাত্রই নাই, ওর যে লোকে 
কি জন্তেই প্রশংসা করে, তা তো বুঝে উঠা ভার, বোধ করি 
কোন রকম কামাক্ষার বিদ্ঞা সাধিব ৰেটার আসে, নতুব] 
সকলকেই কেমন কোরে বশ কোরেছে- কিন্তু যাকে যা করুক,এ 
শর্মীকে হটান কিছু কড়াটাক্‌ বেটাকে ঘোঙ্ল বলিয়ে তবে 
ছেডেছি-_হ ( ঈষ? হান্ত করিয়! ) যাই, এখন একবার বলহীনের 
বাড়ি, তার ছেলের বে নাকি এর মধ্যে হবে আর আমাকেও 
ডেকে পাঠইয়েছিল-_ 

(প্রস্থান) 
ইতি দ্বিতীয় অন্ক। 


তৃতীয় অন্ধ 
গ্রথম সন্ধিস্থল 
রজভূমি। উদ্ভান 
সরল ও রঙ্জিনীর প্রবেশ । 
সরলা | এই তো ভাই এলেম, এখন আয় দেখি ধাগানট' বেড়াই---ব ! 
কেমন সব ফুল ফুটেছে দেখ, সাদা ফুলগুলিন যেমন সষ 
আকাশের তারার মতন, চারিদিগে রয়েছে। 
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রজিনী | 


সরলা | 


রঙজিনী 
সরল! । 
রঙ্গিনী | 


সরল। | 


রঙ্গিনী 


সরলা | 


ভাবিনী 


সরলা | 


বাংল! সামাঞগিক নাটকের বিবতধন 


্ 


দেখো বড়দিদি, যেমন তোমার নয়ন তারা ছুটে যায় না। 
ত1 হলে এর মধ্যে থেকে খুঁজে পাওয়া ভাব হবে । 
কেন ভাই, তোর অত বড ছুষ্ট তাবা থাকৃতে কি আমারটা! আর 
পাওয়া যাবে না? তোমার এ চকে কত চোক্‌ দেখ, আর 
আমার বেলাই কি দেখতে পাবে না? তা! পাবে কেন ভাই, 
এষে মেয়ে মান্সের চোক। 
( উচ্চ হাম্য করিয়া) ও বডদিদি, এই যে তবে নাকি কিছু 
জান না? 
না ভাই, আমি আর জানি কি--তুমি ডালে২ বেড়াও, 
আমিও তোমার দেখাদেখি পাতায় পাতায় বেডাতো শকৃচি-_ 
ও ভাই আব পাতা, আকন্দ পাতা, ন লোকের চোকের পাত।, 
কোন পাতা ভাই? 
নে তোর সঙ্গে আর পারিনে, যে পাতায় হউক, এখন-_ 
( দূরেতে ভাবিনী ও মায়াকে দেখিয়া) দেখ ওখানে কেং 
আসচে-(কিঞিৎ পরে) ঠাকুর বি বুঝি, আবার সঙ্গে 
উটিকে? 
ও ষে ও বাড়ির ছোট শিন্নী-চিস্তে পার না নাকি?_-ওমা 
এই বয়েসেই চোক গেল, এর পরে কি করে কাকে চিন্বে গো? 
কাকে আবার চিন্বো কি? আপনার ম্মঙ্গষ চিন্তে পাল্যেই 
হোলো। 

( মায়! ও ভাঁবিনী নিকটবতী হইয়া! ) 
ওলে! বড বৌ ও ভাই ছোট বৌ তোরা এখানে |কবা কোচ্চিস্‌, 
এই দেখ আমি বরের মা সঙ্গে ভাব কোরে কাম গুচিয়ে 
রাখলেম ;-ছেলের বে দেবে এসময় ভাব রাখা ভাল নয়? 
হা ঠাকুর বি! তুমিই কাষের লোক, আমরা কি কোচ্চিই বটে-_ 
আয় ভাই রঙ্গিনী আমরাও এই বেল! ঠাকুরবির সঙ্গে ষোগাড় 
দিই, আর ষদি কিছু না! হয় নেমন্তন্নটাও তে' পট্‌ধে। 
আর ভাই আমার যেমন পাধ্যি, অবিষ্টি তেমন কোরে সেবা 


কোরবো তোমাদের নিয়ে যে আমোদ কোর্ষো এতো! 
খাঝাাল লিক | 
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ভাবিনী | ওলো ছোট শিক্ীর এখন প্রাণ খোলা, বেটার বে দিতে বোলেচে, 
যা যোল্বি তাই গুনবে, নিমন্তয্ ফি ছার ;-- 

রঙ্গিনী | নেমন্তপ্ন যদি ছার ঠাকুরঝি ! তবে সারটা কি ঘরের মাহুষটী 

নাকি? ভাই গোপালের মনা ঠাকুরবিকে দিন কতকের মত 

ছেড়ে দিও, আর যদি তুমি না পার আমিই নয় আপনারটী 


দেবো 
ভাবিনী | ছুর হ তোদের বুঝি অমন ধার! হোয়ে থাকে, কথার শ্রী দেখ। 
সরলা | ঠাকুরঝি রাগ করো না। * 


রঙ্গিণী | ও বড দিদি ওকি রাগ, তুমি ঠাওরালে ও তা নয়, ও কি 
শুনবে? এ যেবলে, 
অস্তরেতে আছে সাধ প্রকাশেতে কত বাদ, 
জানে পাছে অন্ত কোন জনে । 
জল্‌ আনিবারে যাই কতু নাহি ফিরে চাই 
চলে যাই আপনারি মনে ॥ 


চতুর্থ অন্ধ 
গ্রথম সন্ধিস্থল 
রঙ্গভূমি। বলহীনের বহিবাটী 
(বলহীনের প্রবেশ ) 
আর ভাল লাগে না, ছেলের নিমিত্ত যেকি কর্বো কিছুই ভেবে স্থির 
কোতে পাচ্চি না, ক্রমে ব্যায়রামটা যেন বৃদ্ধিই হোচ্যে-কি করি? 
(কিয়ৎক্ষণ পর) এখন বাম ফির্লে হয়, দেখি না রায় মহাশয় কি বলেন, 
তারপর যা কর্তব্য তাহাই করা যাবে--আ হা? গুরু পার কর-- 
(বিষ্যাহীনের প্রবেশ ) 
( বলহীন দৃষ্টি করিয়া) কে ও বিদ্ভাহীন ভায়া যে ক দিবস দেখিনে যে? 
বিষ্াহীন | (হ্থগত) নিশ্বাস নিক্ষেপ করিয়া বোধ করি আর দেখতে পাবে 
না (প্রকাশে ) আর ভাই, এট্র, কর্ধের ঝন্ঝটে কদিন আমে 
পারিনে-কুষ্করাম পুরে আমার যে জায়গা খানা ছিল তা 
আপনি জানেন তে]? 
১২ 


১৭৮ 


বলহীন 


বাংল] সামাঞ্ধিক নাটকের বিবর্তন 


| £া আমি আর জানি না, কত দিবস যাওয়া আলা হোয়েছে। 


ষেই যেগত বৎসর তোমার সঙ্গেই গিয়েছিলেম, তা, ভার 
ছোয়েছে কি? 


বিষ্ভাহীন | £1সেইথানি বিক্রী করা গিয়েছে । 
বলহীন | কি বোল্য বিক্রয় করেছ? আহা! তার যে পুম্ব্ণাঁটি ছিল 


অমন জল তো আর দেখি নে বোল্যেই হয়। 


বিদ্যাহীন | (দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করিয়া) আর ভাঙ্গ জল আর ভাল মাটি 


খলহীন 


বোল্যেই বাহবেকি? পেটের জন্তেই সকল কোর্ডে হয়; 


* মাস দুই তিন পূর্বে লঙ্জাহীনের বেট! ষ! করেছে তাও তো 


জানেন? আর বিষয়ই বা কত, কলসীর জল নিতে নিতে 
অবশ্যই শেষ হয়; নাথাকলে রাজার ভাঙার ফুরিয়ে যায় তা 
আমর] কোন ছার? 


| হা! যথার্থ বটে। আর তোমার কি অশুভগ্রহ দ্্খ দেখি 


চোর বেটা তৎক্ষণাৎ ধরাও পডলো। কিন্তু তোমার যত কিছু 
ছিল, তার রতি যাত্রও পাওয়া! গেল না আহা! বেটঃ 
পাহারাওয়ালার তাডাতে সাধু হবার আশয়ে সমন্তগুলিন 
দীঘিতে নিক্ষেপ কোর্সে--মনে কোলে” এই হলেই রাজদ 
হতে মুক্ত হব, এট| জানে না যে, গায়ে বিষ্ঠা লেপন কোর্লে 


যম ছাড়বার নয়।” 


বিষ্ভাহীন | (দীর্ঘ-নিশ্বাস ত্যাগ করিয়।) গেলেন তেমনি মানের মাথা 


বলহীন 


বাম। 


খেয়ে-আর তার স্ত্রীও তেমনি সতী লক্ষ্মী, এদিগে উনিও 
গেলেন রও আর ওদিগে বিলম্ব সইলে! না, তখনি বালাখানার 
বানায় বাহার দিলেন ; ঈশ্বর কি নাই? পাপের ভোগ 
ভোগ কোর্ঠে হবেই হবে। 

(রামার প্রবেশ) 


। (বামার প্রতি ) কিরে গিয়ে ছিলি? একেবারে সঙ্গে কোরে 


আন্লি নে কেন? তিনি বোল্যেন কি? 


| সে কৈলা তু যাঁ মু উচ্ছিড় যাউচি। 


বঙ্লহীন | দুরহ। 'আবার কোথায় বেরিয়ে পড়বে তাহলে একেবারে 


সমস্ত দিনের মতন আর দেখ। পাওয়া ভার | 


রাম! 
বিষ্াহীন | 


বলহীন | 
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ন1 লে সব আগেই ্িয়াড়ে আসিব । 

মহাশয়! কাকে ডাকতে পাঠিয়ে ছিলেন? 

ই! এ রায় মহাশয়কে । ছেলেটার উদরের গীড়া বৃদ্ধি হোয়েছে। 
আর এবারে ব্যায়রামট। কিছু শক্ত-- 


বিষ্ভাহীন। আহা সেদিনে বিবাহ হলো, বলেন্‌ কি! 


বলহীন | 


বলহীন | 


রাম! 
বলহীন | 


বিষ্ভাহীন । 


বলহীন 


বিষ্ভাহীন। 


হোলে হবে কি ৰল? ওর যে জন্মাবধি কেমন এ রোগটা 
হোয়েছে-ত এক দিবসও প্রায় ভাল রূপে যাঁয় না, উত্তম রূপে 
খাবে বেড়াবে তা ওর অনৃষ্টে নাই-কত সাবধান করে রাখি, 
তন্ত্রাপি কোন মতেই কিছু হয় না। 
খ্ রা রা 

নাভাই আরে কয়েক দিবস বিবাহের গোলমালে ও রাত্র 
জাগরণে বরং বুদ্ধিই হোয়েছে ;_-আমার হে ভাই এ সাংঘাতিক 
পীডা--এ আমার সঙ্গে যাবে) যক্ষা কম্মিন কালেও কাহারো 
আরোগ্য হয় নাই। কি রে (বামার প্রতি ) কি বল্যি কবিরাজ 
মহাশয় কি এখনই আস্বেন? 

হ1 এমতি তো! কৈল। 

আচ্ছা তুই তবে বাড়ির ভিতর যা, বোলে আয় যে তিনি 
আস্চেন। 

( রামার প্রস্থান) 

আপনারও মুখঙ্রী বিবর্ণ হোয়েছে, শরীরও অতি জীর্ণ হোয়েছে, 
তা আপনিও কোন কোন রকম উঁষধী সেবন করুন না? 

আর ভাই খ্রষধী বহু প্রকার সেবন কর! হোয়েছে ইংরাজী 
হকীমী ও বাঙ্গালা কোন রকমেই তো কিছু হয় নাই; বাঙ্গালার 
এক্ষণে এক শেষ আছে-কবিরাজ মহাশয় বোল্যেন সর্বাজ 
স্থনর রস এক পূর্ণ মাত্রায় প্রস্তুত করিয়া সেবন করালে ফল 
দর্শাতে পারে, তা আমি তো সেই মতান্তসারে তাহাকে পুর্ণ- 
মাত্রা গ্রস্তত কোর্তে বলেছি; এখন দেখা যাক কি হয়? 
অনৃষ্টই মূল হে ভাই-_ 

(শ্থগত ) যা! মনে করেছিলেম যে আহি অবিদ্মানে আমার 
ছেলেগুলির বলহীন তত্বাবধারণ কোর্বে। ত1 অপৃষ্টক্রমে দেখ.চি 


১৮৩ 


বলহীন 


বৈষা 


বলহীন 


হারা, 


বঙলহীন | 


বিষ্ভাহীন। 
বলহীন 


বিষ্তাহীন। 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


উনিও গ্রায় সর সয় হোয়েছেন, তা এখন কি করি? তাদের 
কপালে যা আছে তাহাই হবে। 
( বৈস্থরাজের প্রবেশ ) 

আমিতে আজা হউক রায় মহাশয়। আনুন এই আসনে 
উপবেশন করুন । 
(উপবেশন করিয়া) তৰে আপনার নিমিত্ত তে। সে ওঁধধী 
প্রস্তুত কর! হোয়েছে, একট] উত্তম দিন স্থির করে সেবন 
কোর্ধেন্‌।-- এক্ষণে ডাক্‌বার প্রয়োজন, কাহারও কিছুতো হয় 
নাই? 
আর মহাশয় আমার সন্ভানটীর ব্যায়রামট! অত্যন্ত বৃদ্ধি 
হয়েছে 7 
কার গোপালের ? তাই তে। ছেলেটার রোগ আর বিশেষ 
রূপে আরোগ্য হচ্যে না (স্থগত) যে স্বয়ং ছিররোগী তার 
পুত্র কি কখন বলিষ্ঠ হইতে পারে, জীর্ণ বীজেতে কোন ক্রমেই 
উত্তম শশ্য উৎপাদ্দন করে না)--এখন আপনিই প্রায় দক্ষিণ 
দ্বারের নিকটবতী হয়েছে তার সর্বাঙ সুন্দর রস--৩তে! কেবল 
দক্ষিণার বিষয়, না হলে আমাদের চলে কই। যা হউক 
বলহীন্কে পুত্র শ্বোকটা না পেতে হলেই কিছু স্থখী হওয়া যায়। 
( প্রকাশে) তবে চলুন একবার দেখে আসা যাকৃ্‌। 
আজ্ঞা ই চলুন। ভাই (বিস্যাহীনের প্রতি) কিয়ৎকাল 
অবস্থান কর আমি ত্বরায় আস্চি। 

( বলহীন ও বৈদ্েন্র গাত্রোখান ) 
না মহাশয়! আমার কিছু বিশেষ প্রয়োজন আছে অতএব 
আমি বিদায় হই। 
আচ্ছা তবে সময়ানুসারে সাক্ষাৎ কোরো? 

( বলহীনের ও বৈদ্ের প্রস্থান | ) 
(শ্থগত ) হায় আমার কি ছুঃখ! আমি বড় মান্ুযের সন্তান 
আমার কত মান; কত সুখেই ছিলেম; কত সন্রম-আহা 
সে সকল এখন কোথায়? রে কাল? তুই কিনা কত্ত 
সমর্থ ? রাজ্যের রাজাও নট কর্তে পারিস, অক্ষয় কীতিকলা- 
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পেরও লোপ করিম্‌ এবং মহাস্থুখের সলিলেও বিষ নিঙ্গেপ 
করে দেইস্থলের গ্রাণিগণের প্রাণ নাশ করিস--আহা |: % % ৬ 
আহা | ল্লকাল মধ্যে আমার কি দুর্দশ। না ঘটলে! ? বিষয় আশগ়্ যাহা 
ছিল প্রায় তার সকলই শেষ হলো-_কোন কর্মের ক্ষমতা নাই,যে তাই 
অবলম্বন কয়ে সংসার পোষণ করি। হায় হায়। আমার ছুটি সন্তান, 
তাদেরও লেখা পড়! শিখাইতে যত্ব করি নাই ;যে, কালে তাহারাও স্থখে কাল 
কাটাইবে,-ধনহীন | যথার্থ বলিয়াছিলে, ধনমদে তোমার বাক্য অগ্রাহ 
করিয়াছিলাম, অতএব তোমার নিকট ক্ষ! প্রার্থনা করিতেছি। হা ঈশ্বর | 
কেনই বা আমি আমার পুত্রগণের অল্প বয়সে বিবাহ দিয়েছিলাম? পরে 
তাহাদের দশ! কি হবে এই মাত্র মরণ হলে আমার প্রাণ দেহের মধ্যে বাদ 
করিতে ইচ্ছ! করে না; আহ। তাহার! কি লঙ্জাহীনের পথ অবলম্বন কর্ষে? 
না বিবাগী হয়ে নানাবিধ কষ্ট ভোগ করিয়া জীবন যাপন কর্বে? জগদীশ! 
সেদিন যেন আমাকে আর দেখিতে না হয়) দয়া করে এই মহাপাপিকে এই 
দুখে সমুদ্র হইতে পরিজ্ধাপ কর--আমার আর জীবিত থাকিতে বাসনা নাই। 
মৃত্যু! আহা। তুমি আমার কি উপকারী, কি আদরেই তোমাকে সম্োধন 
করিতেছি-_তুমি ভিন্ন এই পৃথিবীতে এমন কিছুই নাই, যাহার আশ্রয় এই 
দুর্ভাগ্য অবলম্বন করিতে পারে, যাহার নিকট নিবিক্বে গমন করিতে পারি ও 
যাহা হইতে কিঞ্চিৎ শ্বচ্ছন্দতা লাভ করিতে পারে। (কিয়ংপরে ) আহা ! 
একে তো! কত মহাপাপই করিয়াছি 7 বিশ্বকর্তার কত নিয়মই তক্গ করিয়াছি? 
*হাঁয় ২ যাহার কারণ ইহকালে এই দুঃসহ যন্ত্রণা সহ করিতেছি এবং 
পরকালে যাহার নিমিত্ত ঘোর নরকে পতিত হইতে হইবে ;_কিন্ত তার 
কোন প্রতিকার না করে আবার এই মহাভয়ানক আল্মনাশা পাপে লিগ 
হইতে হইল। জগদীশ! আমার কোন রকমে নিষ্কৃতি নাই, উঃ! 
পাপাত্মাদের এই শান্তি-মরণ ইচ্ছা করিয়াও জুখ লাভ দুরে থাক গ্রত্যুত 
ভয়কেই সম্মুখে দেখা যায়? কিন্তু যাহা হউক বেঁচেই বা করি কি? অপমান, 
লজ্জা, নিন্দা, অল্নকষ্ট এই সমস্তগুলিন্‌ যেন আমায় তাড়না করিতেছে, 
অতএব আর বিলঙ্গ করা অনাবস্ঠক বাঠীতে গমন করাধাক্‌। 


(প্রস্থান ) 


১৮২ বাংল] লামাজিক নাটকেন বিবর্তন 


দ্বিতীয় সন্ধিস্থল। 
রজভূমি। রাজপথ । 
ধনহীনের প্রবেশ 

ধনহীন। (ন্বগত) না হবে কেন? জানাই তো আছে, দূর্বল চিররোগীর 
সস্তান, ষার জন্মাবধি পীড1--আবার পীডাটাও সাধারণ নয়, অনেক 
চিকিৎসকে বলে গেছেন এ রোগই উহার সাংঘাতিক ; তবে 
ওধধাদির গুণে যত দিবস জীবিত থাকে, আহা বলহীন কি মূর্থ! 
আবার সেই পুত্রের বিবাহ দিলেন--হায় হায় হায় | এদেশের-_ 

(স্থুধীরের প্রবেশ) 

সুধীর | কি ষহাঁশয় কোথায় চলেছেন? 

ধনহীন। কিহে ভাই সুধীর যে! ভাল আছ তো? 

স্থধীর | আচ্ছা হা চলেছেন্‌ কোথায়? 

ধনহীন | এই একবার বলহীনের পুত্রের অত্যন্ত ব্যায়রাম তাই দেখতে 
যাওয়া যাচ্যে। 

সুধীর | তৰে চলুন আমিও যাই, কল্য শুনেছিলাম বটে তে অত্যন্ত 
ব্যায়ারাম ;--হ1 জগদীশ | অবলা কন্াটীকে স্ুপ্রসন্ন হও। 

ধনহীন | ভাই ঈশ্বরের নিয়ম লংঘন কল্যেই তার ফলাফল ভোগ কর্ঠে হয়ই 
হয়। জগত অ্টার নিয়ম পরিবর্তন হইবার নহে ;_-বলহীনের পুত্র 
ক্ষ! পায় সকলেরই ইচ্ছা এবং আমিও গ্রার্থন] করি যে তোমার 
ইচ্ছা! ফলবতী হউক। 

(বৈচ্চের প্রবেশ ) 
(ধনহীন বৈগ্যকে দেখিয়1) রায় মহাশয় বল্তে পারেন্‌ বলহীনের পুত্র 

কিরূপ আছে? 

বৈষ্ক | হ1| ব্যায়রাম বড় শক্ত রক্ষা পাওয়া ভার-কাল ইংরেজ 
ডাক্তার আনিয়েছিশ তা শিবের অসাধ্য যা তিনি তার কর্ষেন 


কি? 
ধনহীন | হা]তাবটে। আচ্ছা, মহাশয় তবে গৃহে যান আমরাও সেই 
স্থলেই গমন কচি। 


বৈষ্ভ। ইযান, আমিও এই হয়ে আসচি। 
(বলিয়া বৈষ্ধের প্রস্থান ) 


ধনহ্ীন 


স্বধীর। 


ধনহীন | 


স্থধীর | 


সুধীর । 


ধনহীন | 


বাল্যবিবাই ১৮৩ 


ভাই স্থধীর ! শ্বয়ং চিররোগী হয়ে বিবাহ করা কি অঙ্ল, অধর্স-- 
এবং জাঁনিয়৷ গুনিয়া আপনার পীড়িত পুত্রের পাণি লংঘোজন 
করান কি সাধারণ অপকর্ম? হায় ও! 

মহাশয় ওকথা আর বোলবেন না; আমি উহার পুজের বিবাহের 
পূর্বে এ আভাসে ভট্টাচার্য মহাশয়ের সহিত কখোপকথন করিয়া- 
ছিলাম পরে বলহীন স্বয়ং উপস্থিত হইয়! আমাকে বালক, অজ্ঞান 
ও ভট্টাচার্য নানাগ্রকার কটুক্তি কল্যেন--তা-- 

হাবলহীন! দেশাচার তোমাকে একেবারে অন্ধ করিয়াছে-- 
শৃকরের স্তায় সুরষ্য পুম্পোগ্যান ত্যাগ করিয়া! কদর্ধ কার্ম বিশিষ্ট 
স্থলে বাস করিতেছ-_সৎপথ সম্মুখে গ্রদাণিত হইলেও ফুসংস্কারাবৃত 
হইয়া কুপথেই গমন কর? ভাই স্বধীর! একি সাধারণ ক্ষোভের 
বিষয় ! আহ! দেখ দেখি, বৃদ্ধিহীন প্রকৃত বৃদ্ধিহীন হইয়া আপনার 
উরসজাত পরম ্লেহাম্পদ কোমল কুমারীকে এতাদৃশ অল্লায়ুঃ 
অভাগ্য পাত্রকে সপ্প্রধান কর্লে হা বুদ্ধিহীন! হা! বলহীন! 
মহাশয়ের আর ও বিষয়ে বৃথা বিলাপ-_ 


[ অকন্মাৎ নেপথ্যে 1 
হানাথ! আমি কি অভাগিনী, আমি তোমায় দেখে সকল দুঃখ 
পাসরিতাম-_ হায় ২! কি হলো_ওগেো! কে কোথায়? ওগো 
একে কি আর রক্ষা করা যায় না? 
মহাশয় এই না বিষ্যাহীনের বাটী? অকষ্মাৎ ইহার মধ্যে অ্রন্দন 
ধ্বনি কেন? কাহারও তো কিছু-_ 
তাই তো--প্রাতঃকালে বিগ্ভাহীনকে বলহীনের বাটা হতে 
আস্তে দেখেছিলাম, কাহারও কিছু হলে অবশ্তই তার সম্বাদ 
পাওয়। যেতো- 

[ পুনবার নেপথ্যে ] 
(ওগো তোমর] এদ গে) হায় ২--আহা! কেহই নাই? হা 
আমি অভাগিনী । হেনাথ! তুমি কেন এমন কল্যে হায় ২! 


ধনহীন | তাই তে। পুনশ্চ ক্রদ্দনের রোল--ব্যাপারট? কি? চলন! একবার 


দেখে আপা যাক ( উভয়ের গমনোদ্যোগ ) ( ইত্যবসরে 
বিস্ভাহীনের শ্রীর বিলাপ করিতে করিতে প্রবেশ ) 


॥ 


১৮৪ 


সুধীর 
সরলা 


ধনহীন 


সরল! 


সুধীর 


মায়! 
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হায় ২ | ছেলেগুলো গেল ফোথা? হানাথ! কেহই যে নাই, 
ওম] আমি কোথা যাব? কাকে ডাকবো? ওগো! এখন বেঁচে 
আছেন--ও মা_আ-_আ-গো--মা-আ--আ- 

মা তোমার কি হয়েছে? কি নিমিত্ত এত বিলাপ কর্তেছ? 

ও বাছা ! ও বাবা! ওগে! তিনি এখনে] বেঁচে আছেন । আমার 
কেউ নাই তোষরা রক্ষা কর (ধনহীনের চরণে পড়িয়া!) ওগো 
তোমর] উপায় কর নইলে আমি মরি, ও-মা_আ--গো--ও-- 
ও-_ 

কি হয়েছে ভালরূপে বলনা, অত উতলা হলে চল্বে কেন? 
ওমা-_-ওগেো+-ওগো- তিনি বিষ খেয়েছেন_তা। তোমর] রক্ষা 
কর--তিনি এখন বেঁচে আছেন ওগো! এই বেলা--উঃ | ও-_ও 
স্পমাআশ্গো৩শাশিওশ 

বিষ্ভাহীন ( ধনহীনের প্রতি ) তো বিষ ভক্ষণ করেছে; হায়! 
২ মহাশয়! এখনও তিনি জীবিত আছেন, শ্বন্চি--অতএব 
আমি সত্বরে একজন ডাক্তার ডাকৃতে যাই আর মহাশয় 
ইহাকে লইয়! বাটীর মধ্যে প্রবেশ করুন, রাজপথে গণ্ডগোল করা 
ভাল নয়। 


রা ক রা 
তৃতীয় সান্বস্থল। 
রঙ্গভূমি । বলহীনের অন্তঃপুর 
পটোত্তলনাস্তর | 
( মায়াবতী, বৃদ্ধা, অদ্বিকা, অবলা, ও আর আর 
সত্রীগণ এবং মৃতগ্রায় গোপাল ) 
হায়! হায়। ইাগ|ভাক্তার কিবলেগেলে! আহা! বাছা 
কি আমার বাচলোনা--হায় ২1 ওমা আমার কি--ই--ই-- 
হ--অ--অ--বে-_-এ 
ওগে। চুপ,কর্‌ চুপ,করৃ। কীাদ্‌ূলে ছেলের ত্রাশ হবেঃ ভেকা- 
চেক লাগবে ;--াক | মা কালীকে ভাক ম! দুর্গাকে ডাক্‌! 
ভয় কি তারাই মুখ রাখবেন। 
হেমাতুর্গ/| হে মাকালী! মাগো! আমি যোড়া পাঠা দেব 
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-হে! হেয়! সবদেবতা! মাগো আমি তোমাদের সকলের 
কাছে বুক চিরে রক্ত দেব, যোড়শোপচারে পূজা দেব, মাগো 
তোমর! আমার গোপালকে আমায় ভিক্ষা দাও (গোপালের হিন্ধা 
দেখিয়) “ওমা ছেলে কেন ওমন করে গো! ওগো তোমর]1 সব 
দ্বেখ গো! হায়, হলো কি? ওমা |--বাবা গোপাল ! ও ধাবা 
কেন ওমন কর বাবা? ওবাবা! জলখাবেবাবা? ওবাবা 
বাবা! ওগো দেখগো, ওগো! ওর বাপকে ডাক গো! এসে 
একবার দেখুক! ওমা ওমন কেন করে গে! ? বাবা--আ--আ' 
-গোপা--আ-ল, ও বাব আহা হা! 


অশ্বিকা | বিধিরে ! তোর এ কেমন বিধি? বাবা গ্রোপাল আমার 
অবলাকে কোথায় ভাপালে বাবা! ওবাবা সেষে আমার 
কিছু জানেনা বাবা ! ও বাবা একবার তার মুখ পানে চেয়ে দেখ। 
হায় ৩! (বক্ষঃস্থলে করাঘাত। অতঃপর গোপালকে মৃত 
নিশ্চয় জানিয়া সকলের ক্রদ্দন | ) | 
(বৃদ্ধিহীন ও রামার ক্বন্ধে হস্তঘ্বয় প্রদান করিয়! চলৎশক্তি রহিত 
বলহীনের গ্রবেশ।) 
বলহীন | ( অতি মৃদুত্বরে ) গোপাল ! বাছা রে কই বাবা? 
বৃদ্ধা | আর তোমার গোপাল--গোপাল কি আর আছে? 
( সকলের পুনঃ ক্রন্দন ) 


বলহীন | (কিয়ৎক্ষণ এক দৃষ্টে নিরীক্ষণ করিয়! পুনরায় মৃহুষ্বরে ) আহা! 
গোপাল কিনাই? সকলি এই কপালের দোষ-_হা অল্লামুঃ 
সস্ভতান! আহা! তোর সেদিন বিবাহ দ্রিলাম, ভেবেছিলাম 
তোকে স্থুখে সঞ্চরণ করিতে দেখিয়া পরিতৃপ্ধ হব। আহ সে 
আশা আশামাত্র! উঃ কি অলক্ষণ যুক্তা কন্যাটাকেই ঘরে 
এনেছিলাম যে ছুমান কালও গেল না, আপিবামাত্রেই অমনি 
সংসার তিলক স্লেহাম্পদ পুত্রটীকে গ্রাস কোল্যে ; ঘটক বেট! 
কি দুর্দাস্ত রাক্ষসীর সহিত আমার প্রিয় বালকের সম্বদ্ধ ঘটালে। 
আহা হা! বাবা গোপাল তোর শোক এ হতভাগ্যাকে দেখে 
বিশ্বৃত হতে পানুবে। না-.বাবা (বলিতে ২ কাশীর উদ্তম হইয়া 
নিশ্বাস প্রশ্বীস রুদ্ধ হওত মোহগ্রান্তি ও পরে প্রাণত্যাগ ) 


১৮৬ 


মায়া 


বুদ্ধিহীন 


বাল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


(সকল স্ত্রীগণে ) ওমা ( একি সর্বনাশ ) ২ বিপদের উপর বিপদ ! 
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ই! নাথ ! একি হলো? আমায় ফেলে গেলে কোথা ?-"তোমার 
গোপালকে কি এত ভালবাস 1_হায় ৩! আমি চির ছুঃখিনী 
হে নাথ একবার কথা কও! হা আমি মন্দাতাগিনী রাক্ষসী, 
নাথ আমিই তোমায় খেলেম--ম! আমায় কেন পেটে ধারণ 
কোরেছিলি--এ আমি কি করে সা কোর্কে হায় ২! ( বলিয়া 
ক্রন্দন |) 


বাঃ সং ঞা ১, 
( মায়াবতীকে লইয়া সকলের প্রস্থান ) 
+ * ক ঞ 


আমিও গেলেম--আমার এ একমাজস কন্া! উহার মুখ নরস্তর 
দর্শন করিয়! কেবল প্রজ্জলিত মনানলেই দগ্ধ হবে! +_আবার এ 
নির্দোধী বালিকাকে বলহীন যে ছুর্বাফ্য প্রয়োগ করেছে তা 
কম্মিন কালেও বিশ্বৃত হইতে পারিব না--আহা]| বাছা অবল। 
তুই কি রাক্গপী?_ আহা! আর সহ্‌হয় না; আহা! হা! 
তুই ষে কত দুঃখ সহা কৰি তা অন্ভে কিজানে? 

(ধনহীনের প্রতি ) মহাশয়! বাল্য-বিবাহ ষেন আর এই 
পৃথিবীতে কেহুই না করে, ঈশ্বরের নিকট এই প্রার্থনা করুন ;-- 
এক্ষণে আমার বিলক্ষণ হৃদয়ঙম হইতেছে যে এই বিষময়ী প্রথা 
বৃঘাতকী রূপে এই ভারতভূমে অবতীর্ণ হইয়া ইহাকে একেবারে 
ছারথার করিতেছে ।--কত কত গ্রাণীর কত প্রকারে কতবিধ 
অনিষ্ট উৎপাদন করিতেছে, কত ২ অবল! কুলবাঁলার দারুণ 
দুঃসহ বৈধব্য যন্ত্রণা সহ করিতেছে, কত কত কামিনীরা কুলে 
জলাঞুলি দিতেছে, কত কত যুব পুরুষ সংসার প্রতিপালনে 
অসমর্থ হইয়া আত্মঘাতী হইতেছে, কত কত ভর সম্তানেরাও 
অতি দ্বণান্কর ও লজ্জাকর চৌর্ধবৃততি অবলম্বন করিয়া রাজঘণ্ডে 
দণ্ডিত হইতেছে এবং কত কত মহাপুরুষেরা জর! ও রোগগ্রস্ত 
হইয়া হীনবল পিগ্ডের ন্যায় সস্ভান সকল উৎপাদন করিয়া 
ঈশ্বরের নিকট অপরাধী হইতেছে; এই মকল পাপ প্রবাহের 


বাল্যবিবাহ ১৮৭ 


_ বাল্য-বিবাহই প্রধান প্রবণ) ইহাকে না৷ সমপর্ণযপে নিঃশেধিত 
করিলে দেশের মঙ্গল নাই এবং আপনারও মঙ্গল নাই, 
প্রতিধাসীর মঙ্গল নাই, আপনার পরিবারের মঙ্গল নাই এবং 
আপনারও মঙ্গল নাই | অতএব এই বঙ্গ দেশীয় বন্ধুগণ তোমর! 
আর কতকাল "চক্ষু মুদ্রিত করিয়া থাকিবে? একেবারে দৃঢ় 
প্রতিজ্ঞ হইয়া এই পরম শত্রুকে" আক্রমণ করত ইহার শিরশ্ছেদ 
কর তাহলেই তোমাদের মাতৃভূমির অনেক উপকার হইবে ও 
কালে তোমর] বীর্ধবান হইয়া পরাধীন শৃঙ্খল ভয় করত মহা 
সুখে ঞ্চরণ করিবে এবং পরষেশ্বরের নিকট নিরপনাধী হইয়া 
কত অনির্বচনীয় আনন্দই উপভোগ করিবে-- 

ধনহীন | আহা! সে দিনের হুর্ধ শীপ্ব সমাগত হইক--হাঁ ঈশ্বর | এই 
ভারতভূমির উপর করুণা বারি বর্ষণ করিয়া! এই গ্রজ্জলিত অনল 
শিখাকে নির্বাণ কর) অবল। কুলবালাগণের গতি বিধান কর; 
কুসংস্কারের কেশাকর্ষণ করিয়! পৃথিবী হইতে নির্যািত কর 
এবং দেশীয় বন্ধুগণের চক্ষুরুন্সীলন করিয়া বাল্যোত্বাহ নিবন্ধন 
দুঃসহ দুর্গতিকে দূর করত এই দয়াশুন্ত দেশের শ্রীসাধন কর। 
ভাই স্থধীর | এক্ষণে চল ইহাদিগের গতির উদ্চোগ দেখা যাক্‌। 
স্বধীর | আজ্ঞা চলুন, আর বৃথ] বিলম্বে প্রয়োজন কি? (মৃতগণ বাযতীত 
সকলের প্রস্থান ) 
পট-প্রক্ষেপণ 
নেপথ্যে ক্রদ্দনরোল। 


(গা স্পা পালকি 


কনসেণ্ট বিল 


উনবিংশ শতকের শেষ পাদে আসিয়া এই “কনসেণ্ট বিল” পাস হয়। 
এই «বিলে! বাল্য বিবাহকে পরিপূর্ণ ভাবে জসমর্থন করা না হইলেও। 
বিবাহিত কণ্তার শ্বামী গৃহে দহবান করিবার বয়স নিদিষ্ট করিয়া দেওয়া 
হইয়াছিল। এই 'বিলের' বিরুদ্ধে সমগ্র বালা দেশে এক তুমুল আন্দোলনের 


১৮৮ বাংল! সামাজিক নাটকে বিবর্তন 


কৃতি হইয়াছিল। এই আন্দোলন ছিল মৃলতঃ সাংস্কৃতিক এবং সামাজিক 
প্রথাগত। ইহার মধ্য দিয়া বাল্য বিবাহের পোষকতায় ক্ষতি হিন্দু সমাজের 
পূর্ণ প্রতিষ্ঠা রক্ষার প্রাণপণ চেষ্টা কর] হইয়াছে। গ্রীষ্ম প্রধান দেশে কণ্তা 
অতি অল্প বয়সে প্রাপ্ত বয়স্কা হইয়া! পড়ে। এসব ক্ষেত্রে বিবাহকাল নির্ধারণ 
বা সহবাস সম্মতির জন্তে আইনের হ্ঙি হইলে নাকি জাতিপাতের আশঙ্কা 
আছে। কেবল মাত্র জাতিনাশের ভয়ই নয়, “কনসেন্ট বিল, একদা 
আমাদের সমাজের সর্স্তরেই আন্দোলনের সৃষ্টি করিয়াছিল। ১২৯৭ সালের 
“চিত্দর্শন' পত্রিকায় বলা হইয়াছে-- 

“সার এড, স্কোবলের কল্যাণে আমরা যে নৃতন বিধি পাইয়াছি তাহা 
আবাল বুদ্ধ বনিতার জানিতে বাকি নাই। বিলযে কিবস্ত, এতদিন তাহা 
কেবল আধুনিক শিক্ষিত দলের মন্তিষ্ষেই আলোড়িত করিতেছিল, এখন 
কিন্তু উহা অন্দর মহলেও প্রবেশ করিল।” 
আন্দোলনের বর্ণন] দিতে গিয়া উক্ত পত্রিকা লিখিয়াছেন-__- 

“সহবাস সম্মতি আইন লইয়া দেশময় ঘোরতর আন্দোলন চলিয়াছিল। 
কলিকাতায় এরূপ আন্দোলন হইয়াছিল ষে, ধর্মের জন্য, আইনের জন্য কখনও 
যে এত লোক একত্রিত হয় নাই, ইহা সর্ববাদী সম্মত। কলিকাতায়-:এমনকি 
সমগ্র ভারতের ইতিহাসেও ইহা হল অতি অভূতপূর্ব ঘটন]।.....আমরা ১৪ই 
ফাল্গুন বুধবার কলিকাতায় গড়ের মাঠে যে মহা লোকারণ্য, যে অপূর্ব দৃশ্ঠ 
দেখিয়াছি, তাহার বর্ণনা করিয়া পাঠকগণকে বুঝাইতে পারিব ন1। **হিন্দু 
মুনলমান, উত্তর পশ্চিমবাসী, মাভোয়ারী, মারহাট্রা, গাঞ্জাবী, মৈথিলী 
উৎকলবাসী এত জাতির লোক ধর্ম লোপ ভয়ে ভীত হইয়৷ মহাক্ষেত্রে মহা 
চিন্তায় নিমগ্ন হইয়াছিলেন।” শুধু গডের মাঠের বক্তৃতা নয়, কালীঘাটের কালী 
মন্দিরে বিভিন্ন গ্রদেশের ধর্মভীক হিন্দু এসে যাগযজ্ঞ কীর্তন শুরু করিয়া দেয়। 
তাহার বর্ণন। দিতে গিয়া “চিত্রদর্শন' বলিয়াছেন-_ 

ধিক হুইয়াই গেল, আগামী বৃহষ্পতিবার আইন পাশ হইবে। এই 
সময়ে হিদুগণ কাতর হইয়া জয় জননী মঙ্গলময়ী কালীর আরাধনার জন্য 
কালীঘাটে উপনীত হইয়াছিলেন। সেদিন কালীঘাটে যেন দত্যযুগের 
আবির্ভাব। এই উপলক্ষ্যে গডের মাঠে ও কালীঘাটে কিরূপ লোকারণ্য 
হইয়াছিল, তাহ! বলিতে ইংলিসম্যান, ই্রেটস্ম্যান, ডেলিনিউস্‌ প্রভৃতি পত্র 
সম্পাদকগণ সকলকেই একাস্ত বিন্যয় গ্রফাশ করিয়াছেন ।” 


সম্মতি সঙ্কট 
অমৃতলাল বস্---১৮৯১ থুঃ 
কাহিনীর সারাংশ 


সমাজ ধর্মের সকল ধর্মের মূল বিবাহ্ধর্ম। মরে বিদেশী রাজার আন্তায় 
বিধি সেই পবিত্র ধর্ম কলঙ্কিত করিতে উদ্যত। নারদের মুখনিঃস্থত এই 
সংবাদ শ্রবণ করিয়া কৈলাশে ছৃর্গা বিচলিত হইয়! উঠেন এবং স্বয়ং যহাদেবও 
সতীত্বের অবমাননার কথা খুনিয়! ক্ষিগত হইয়। ওঠেন এবং ত্রিশুল লইয়া ধ্বংস 
করিতে উদ্ধত হুন এবং পরে দুর্গা তাহাকে শান্ত করেন। 

মত্ত্যে “কনসেন্ট বিল' পাস হইয়াছে। মানিকের পুন তিলক ইংরেজী 
স্থলে পড়িয়া বাবু হ্ইয়াছে। সে প্রত্যহ “মিরর” কাগজ পড়ে। পিতাকে 
মে ইংরেজী সংবাদ পত্র হইতে আইনের প্রকৃত ব্যাখ্যা বুঝাইয়া দিবার পর 
পিতার মাথায় আকাশ ভাঙ্গিয়া পড়ে। কারণ তিনি বৌবাজারের বাঁডী 
বিক্রয় করিয়া এগারো বছরে হিমির বিবাহ দিয়াছেন। বারো বৎসর না 
হইলে কনের গৃহে বর যাইতে পারিবেনা। পুনবিবাহ দিয়া জামাইকে গৃহে 
আনিবার জন্য বেয়াইবাড়ী হইতে তাগ|দা আলিতেছে, কিন্তু ঠিক এই 
সময়েই এই আইন। 


মানিকের থেদ | “এসব হলে কি ! টেকস্‌ নিচ্ছিল, নে বাধা, আমাদের ঘরের 
ভেতর কি হচ্ছে-মেয়ে, ছেলে--এ সবে বাবু কোম্পানির 
হাত কেন।' 


মানিকের স্ত্রী রাসমণিও এইসব শুনিয়া অবাক হয় £ 
পুর্বে হ'লে জামাই ঘরে শোবে না তকি তিন ছেলের যা 
হলে শোবে! আবার আইন করেছেন বারে বছর, তিলক 
জানে না এ ষে আমার তেরে! বছরে হয়েছিলো ।" 
রামলাল আসিয়া তাহার ছুঃথের কথা জানায়। তাহার কনা এগারে। 
বৎসর পার হইয়! গিয়াছে । অনেক কষ্টে সিকদার বাগানের দে বাড়ীর একটা 
ছেলে পাইয়াছিলেন, বাড়ী বাধ! দিয়া হাজার চারেক টাকাও দংগ্রহ 
করিয়াছিলেন, কিন্তু আইনের কথা শুদিয়! আজ নাকি ছেলের পিও বলিয় 


১৯০ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তম 


পাঠাইয়াছে যে বিবাহ হইবে না । তাই রামলালের খেদ, এতদিন কোম্পানী 
আর ধা তা করুন, এতদিন আযাদের ধর্মে হাত দেন নাই । আর আজ সেই 
ধর্ম কলস্কিত হইতে চলিল। 

মাণিকের পুত্র তিলক টাকার লোভ টি স্বতিরত্ব বাদে আর 
সকলকেই “কনসেন্ট বিলের” পক্ষে মত দিবার জন্য হাত করিয়া লইলেও, 
মাণিক কিন্তু শেষ পর্যস্ত হিমির পুন-বিবাহ দিবার সঙ্ল্প করিলেন। মাণিকের 
জামাই রাধাকিশোর শ্বশুর বাড়ী আসিবার পথে এক পাহারাওয়ালাকে সাক্ষী 
লইয়া আসে এই সরতে যে সে নিজে মেঝেতে শুইয়া পাহারাওয়ালাকে 
বিছানায় শুইতে দেবে। 

এদিকে রাজবিধির প্রতিবাদে সাধভৌম অনশন আরভ করিলেন। 
তিলক সার্বভৌম মহাশয়ের অনশন ভঙ্গ করিয়া তাহাকে দলে টানিবার জন্য 
গ্রথমে ৬ টাকা ও পরে ১* টাকা পর্যস্ত ঘুষের প্রলোভন দেখায়, কিন্ত 
সার্বভৌম তাহাতে বিচলিত না হইয়া হিনু ধর্ম ও হিন্দ স্ত্রীর সতীত্তবের মহিমা 
বর্ণনা করিতে থাকেন এবং বলেন--“আম যেমন ১৫ই টজষ্ঠ থেকে পাকে না) 
তেমনি মেয়ের যৌবন আসবারও কোন বয়দের নিয়ম নাই» তখন তিলক 
যুক্তি উপস্থিত করে যে অল্প বয়সের সন্তান বুদ্ধিমান হয় না । লার্বভৌম এমন 
বহু মহাপুরুষের নিদশন দেন যাহারা অল্প বয়সেরই সন্তান এবং এই প্রসঙ্গ 
তিনি সাবধান বাণী উচ্চারণ করেন +-- 

“হিচ্ছু সম্ভান সাবধান হও । বীধ ভেঙে ঘরের ছ্বারে বাণ এনো না। এ 
যে গর্ভধানের বিধি হচ্ছে বড় সর্বনাশ হবে, বালিকার বিবাহ বন্ধ হবে, হিন্দু 
কুলকামিনীর যে পবিভ্র বন্ধন রয়েছে-_তা ছিন্ন হবে, সাবধান !” 

হিন্তু ধর্ম ডুবিয়া যায় দেখিয়া সনাতন ধর্ম প্রেমিক লোকের! কালীঘাটের 
মন্দিরে ঘেবীর সামনে প্রার্থনা করে-যাহা দ্বারা হিন্দুধর্ম রক্ষা পায়) 'কনসেন্ট 
বিল" আসিয়! হিন্ু নারীর সতীত্ব যেন নাশ না করে। 

এই সম্মতি আইনের ফলে যে সামাজিক দলাদলি ও ব্যক্তিগত আতক্রোশ 
পূর্ণ করিবার স্থযোগ সমাজে বাড়িয়াই গিয়াছিল তাহাই নির্দেশ করিয়া 
শ্রীহরেন্জ নাথ মিত্র ১৮৯* খ্রীষ্টাকে 'আইন বিভ্রাট' নামে একটি নাটক রচন। 
করেন। ইহার বিষয় বন্ত এই £-- 

নরেজ্জ নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়--একজন জমিদার । তিনি তাহার গ্রতিবেধী 
সগ্্রান্ত ব্যক্তি তৃপতি বন্যোপাধ্যায়ের সঙ্গে সর্বদা শক্ত] সাধন করিবার 


বান্যবিবাহ ১৯১ 


নুষোগ অধ্যেগ করিতেছেন। এমন জয় 'শতি আইন? বিধিবদ্ধ ছইল। 
ভূগতির পুত্র বিধাহ করিয়া সশ্তি আইন ভা করিয়াছে বঙ্গি। তিনি 
আদালতে নাগিশ বরিগেন। ব্রাঙ্গ দমাছের এজন আচার্য তাহার এই 
কা্ধে সহযোগিত! করিবার ফলে এই আইন ভঙ্গ করিবার জগরাধে ভৃগতি 
এবং তাহার পুন্ধ উভয়েরই জে হইল। বছ দিনের শক্কতা লাধন করিার 
অভিগ্রায় এই ভাবে নয়েন্র নাথ “সম্মতি আইনের' নুযোগে দ্ধ করিতে 
সার্থক হম। 


চতুর্থ অধ্যায় 
অসম বিবাহ 


বিবাহ বয়সের দিক দিয়] বর এবং কন্তার মধ্যে অসমতা কিংবা অসঙ্গত 
পার্থক্য দাম্পত্য এবং পারবারিক জীবনে নান] সমশ্যার উদ্ভব করিয়া! থাকে 
এবং তাহা কোন কোন সময় বৃহত্তর সামাজিক সমহ্যাও শৃটি করে। 
মাধারণ ভাবে বিচার করিয়া দেখিতে গেলে বুঝিতে পার যায় যাহারা 
শারীরিক দিক দিয়া দাম্পত্য জীবন ভোগ করিবার পক্ষে পরস্পর সমর্থ ব! সক্ষম 
তাহাদের মধ্যেই পরস্পর বিবাহ বন্ধন সঙ্গত এবং গ্রায় সর্বত্র তাহাই হইয়া 
থাকে। বিবাহ যোগ্যা বর কিংবা কন্যার বয়স সম্পর্কে যদিও হুষ্পষ্ট কোন 
শান্্ীয় কিংবা আচারগত নির্দেশ ম্বীকার করিয়া কোন দেশের সমাজই 
চলিতে পারে ন" তথাপি এই বিষয়ে সাধাবণ যে একটি নীতি অন্মদরণ করা 
হইয়া! থাকে, তার ব্যতিক্রম হইলেই সমাজের নিকট যেমন তাহা বিসদৃশ হয়, 
তেমনই দাম্পত্য জীবনেও নানা বিষময় প্রতিক্রিয়া স্ট্টি করে। বিবাহিত 
জীবনের যেমন একটি শারীর দিক আছে, তেমনই একটি মানসিক দ্বিকও 
আছে, যেখানে বয়সের ধিক দিয়া উভয়ের মধ্যে পার্থক্য বেশি, সেখানে 
শারীরিক কারণে যেমন উভয়ের মধ্যে সামধন্ত সৃষ্টি স্ভব নহে, তেমনই 
মানসিক দিক দিয়াও উভয়ের মধ্যে সামপ্রন্ত হঠি হইতে পারে না। দাম্পত্য 
এবং পারিবারিক জীবনে ইহাই অসন্তোষের প্রধান কারণ হইয়। দীাড়ায়। 

আমাদের দেশের সাধারণতঃ হিন্দু সমাজে শারীর-বিজ্ঞান সন্মতভাবেই 
পুরুষের বয়স স্ত্রী হইতে কিছু বেশি হইয়া থাকে, তবে তাহা কত পর্যস্ত বেশি 
হুইতে পারে কিংবা উভয়ের বয়সের মধ্যে কি পর্যন্ত ব্যবধান হইতে গারে, 
তাহার কোদ হনিদি্ই বিধান নাই। নান অর্থনৈতিক এবং পারিবারিক 
কারণে নির্দিষ্ট সীমার মধ্যেই এই বয়সের তারতম্য হইয়া থাকে, কিন্তু সেই 
নির্ঘিষ্ট সীম! অতিক্রম করিয়া! গেলেই তাহা দ্বারা সমাজের দৃষ্টি আট হয় এবং 
ব্যক্তি জীবনের মধ্যেও নানা অসন্তোষের সৃষ্টি করে। হিন্দু সমাজের জন্ত 
এই বিষয়ে মন্্ুসংহিতায় একটি বিধান দেওয়া আছে যে, 

'্রিংশহরষোগ্থহেৎ বন্তাং হষ্াং ঘ্বাদশ বাধিকীম্‌। 
রযষ্টবর্ষোইষ্টবর্ধাং বা ধর্মে সীদতি সত্তর ॥ ৯.৯৪ 


অসম বিবাছ 88% 


অর্থাৎ ভ্রিশ বৎসয়ের যুবক মনোমত ছ্বাদশ বর্ষায় কল্তাকে পত্বীয়পে গ্রহণ 
করিবে, চব্বিশ বৎসরের যুবক অষ্টমবর্ধীয়! কন্ঠাকে বিবাহ করিবে, কিন্তু যি 
ধর্মহানির আশঙ্কা! থাকে, তবে সত্বরও বিবাহ করিতে পারে। কুন্ুক ভট্ট ইহার 
টাকা করিতে গিয়া বলিয়াছেন, “কগ্তার এই বযঃক্রম নির্ধারণ এই বনের, 
তাৎপর্ধ নহে; কিন্তু বরের বয়ঃক্রমের প্রায় তিনভাগের একভাগ কল্সার বয়ঃকরম 
হওয়াই নিয়ম । কেহ কেহ ভ্বাদশবাধিকী শবে “ছবাদশবর্ষ প্রবৃত্ত বলিয়া মনে 
করিয়া! লিখিয়াছেন, 'স্বাদশ শবে “গর্ভদ্বাদশ” তাহ! হইলে দশ বৎসর ছুই 
মাস মাত্র বয়স্কাই 'ছাদশ বধিকী' শবের অর্থ । ইহাই কন্তা বিবাহের চরমকাঙ্গ 
বলিয়া জানিবে |, আশ্চর্যের বিষয় এই যে, মুর এই নির্দেশ আধুনিক জীব- 
বিজ্ঞানীরাও সমর্থন করিয়া থাকেন। পুরুষ বেশি বয়লে বিবাহ করিলে 
পুত্র সন্তান উৎপন্ন হইবার সম্ভাবন! বেশি, ইহাই আধুনিক জীব-বৈজ্ঞানিক- 
দিগের অভিমত। পুত্রলাভই হিন্দু বিবাহের মূল উদ্দেশ্য, তুতরাং মনু 
নির্দেশের মধ্যে ভারতীয় সমাজ-জীবনের মূল অদর্শটিকেই লক্ষ্য কর! 
হইয়াছে । মন্ত্র নিকট ধর্মরক্ষাই সকল আচারের লক্ষ্য, এখানেও তাহাই 
লক্ষ্যা। কেবলমাজ্র হিন্দু সমাজ নহে, হিন্দু সমাজের বহিভূ্ত অংশেওঃ 
ভারততীয় নান! আদিম সমাজের মধ্যেও দেখা যায় যে,তাহাদের মধ্যেও পরিণত 
বয়সেই বিবাহ (৪016 0321188০ ) প্রচলিত খাকিবার ফলে, তাহাতেও বর 
এবং কণ্ঠার বয়সের প্রায় সমতাই থাকে, বিশেষ কোন পার্থক্যই থাকে ন!। 
তবে কোন কোন আর্িবাসী সমাজে যে ইহার সামান্ত ব্যতিক্রম দেখা যায়, 
তাহাতে পুরুষের বয়স বেশি ন। হইয়া বরং আ্্ীর বয়স কোন কোন ক্ষেত্রে 
বেশি দেখিতে পাওয়া যায়। কিন্তু তাহারও গ্রতিক্রিয়া অনেক সময় অত্যন্ত 
শোচনীয় হইয়া থাকে) কারণ, তাহা জীব-বিজ্ঞান অনুযায়ী একান্ত অসমর্থন- 
যোগ্য । কোরাপুট জিলার বোগ্ড। উপজাতির মধ্যে প্রায়ই স্বীর বয়স পুরুষ 
অপেক্ষা বেশি হইয়া থাকে; ইহাতে অল্লামু রুগ্ন এবং হীনবীর্ধ যে সম্ভানের 
উৎপতি হইতেছে, তাহাতে এই উপজাতি আজ প্রায় নিশ্চিহ্ন হইবার 
পথে। তবে এই অবস্থা স্বাভাবিক সমাজ-জীবনের অবস্থা নহে ; অর্থনৈতিক, 
সামাজিক, বাজনৈতিক নানা কারণের চাপে পড়িয়া কোন কোন 
সময় কোন কোন উপজান্তিকে খন এই প্রথা! অবলন করিবার প্রয়োজন 
হয়, তখন তাহাকে ধ্বংসের পথ হইতে আর কেহই উদ্ধার করিতে পারে ন1। 
তবে ইহার দৃষ্টাস্ত খুব দুলভ নছে। অষ্টরেলিয়ার উপজাতির মধ্ো যে গোতীর 


১৩ 


১৪৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিধর্ভন 


দলপতি (৫0166) সে সমাজের মধ্য হইতে কতকগুলি হৃবিধা ভোগ করিয়া 
থাকে, তাহার ফলে সে সাধারণতঃ নিজের পৌত্রীকে বিবাহ করিবার অধিকার 
লাভ করে। অর্থাৎ ঠাকুর দাদার সঙ্গে নাতনীর বিবাহ হয়। যানব- 
সমাজের ইতিহাসে স্বামী-স্ত্রীর মধ্যে বয়সের দিক দিয়া ব্যবধান ইহার বেশি 
আর কিছু হইতে পারে না, বে এই শ্রেণীর দলপতিগণ বন্থুপত্বীক 
হইয়। থাকে, সুতরাং ইহার জন্ত তাহাদের পৌত্রীদ্দিগের সহজ দাম্পত্য 
জীবনের মধ্যে ষে অন্তরায়ই ্ষ্টি হউক, নিজেদের দিক দিয়া তাহাদের মধ্যে 
এই বিষয়ে কোন অপূর্ণতা থাকে না) কারণ, পৌন্রী ব্যতীতও তাহার! 
নিজেদের সমবয়ন্ধা পত্তীও বিবাহ করিবার হযোগ পায়; আমাদের দেশে 
বিবাছে বর-কন্তার বয়সের পার্থক্য সম্পর্কে কোন নির্দেশ স্বীকার ন1 করিবার 
জন্ত এই বিষয়ে যে যথেচ্ছাচারিতা দেখা দিয়াছিল, পিতামহ-পৌতীর 
বিবাহের তুলনায়ও তাহ! অনেক সময় নিন্দনীয় হইয়া উঠিত। এই সকল 
নিদর্শন সমাজের দুটি কথনও এডাইয়! যাইতে পানে নাই। 

অর্থনৈতিক কারণ এবং কৌলীন্ব প্রথা উদ্তয়ই আমাদের দেশের সমাজে 
অসমবিবাহের জন্য দায়ী। অর্থ নৈতিক কারণের দুইটি দিক-_-একটি অর্থশালী 
ব্যক্তি কগ্ঠার পিতাব দরিদ্রের স্রযোগ গ্রহণ করিয়। অর্থ দ্বার! বিপত্বীক 
জীবনেই হউক, কিংবা নিজস্ব বিলাল বাসন পূর্ণ করিবার জন্তই হোক্‌, এক 
কিংবা একাধিক স্ত্রী বর্তমানেই অল্পবয়ন্ক! কা! বিবাহ করে। আর অন্থ দিক 
দিয় যে সকল সমাজে কন্তা-বিক্রয়-গ্রথা (002111586 ৮5 798100956) প্রচলিত 
আছে, তাহাদের মধ্যে জীবনে অর্থ নৈতিক স্বাচ্ছন্দ্য লাভ করিবার পূর্ধে বিবাহ 
করিতে সক্ষম হয় না বলিয়া তাহাদের বিবাহের বয়স ৰাডিয়! যাইতে থাকে; 
তারপর সে যখন গ্রৌত্বের দ্বারদেশে উপস্থিত হইয়! বিবাহ করিবাক্স 
উদ্যোগ করে, তখন বাধ্য হইয় তাহাকে তাশার বয়সের তুলনায় অনেক আল্প- 
বয়স্ক! কণ্ঠ! বিবাহ করিবার প্রয়োজন হয়। যদ্ধিও মম্থুলংহিতায় কন্তা-বিক্রয়ীর 
নান। নিন্দ। করা হইয়াছে, তথাপি কেবলমাত্র নিয়তম সমাজেই কেন, অনেক 
উচ্চ শ্রেণীর সমাজেও উনবিংশ শতাবী পর্যস্তও এই কুপ্রথা প্রচলিত ছিল। 
রামনারায়ণ তর্করত্বের “কুলীন কুলসর্বন্ব' নাটক হইতে জানিতে পারা যায় 
ষে, বাংলার বৈদিক ব্রাক্ষণ সমাজেব মধ্যে এই প্রথার বহুল গ্রচলন ছিল। 
নিষ্ন শ্রেণীর সমাজে তাহার ব্যাপক গ্রচলন থাকিলেও তাহার অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই বিধবাধিষাহছ এবং বিবাহ বিচ্ছেদ পূর্ব হইতেই প্রচালিত ছিল; 


অসম বিবাহ ১৯৫ 


বিধবাবস্থায়ই হউক কিংবা দাম্পত্য জীবনে কোন অসস্ভোষ দেখ! দিলে বৃষ্ধ 
স্বামীকে পরিত্যাগ করিয়া নিজের বয়সোচিত স্বাষী গ্রহণে কোন বাধা ছিল না; 
সে ক্ষেত্রে কন্যাপণ নগণ্য ছিল বলিয়া নিম়শ্রেণীর বিত্তহীন সমাজে এষ্ট শ্রেণীর 
বিবাহই অধ্ধিক প্রচলিত হইয়াছিল । কিন্তু উচ্চশ্রেণীর সমাজের মধ্যেই 
এই বিষয় লইয়া এক সমহ্যার স্যরি হইয়াছিল। তাহার সমাধানের কোন 
উপায় ছিল ন1। 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, কৌলীস্ক প্রথাও অসমবিবাহ সমশ্যাটিকে অতাস্ত 
জটিল করিয়া তুলিয়াছিল। এই অঙ্টযায়ী বর-বন্থার বয়সের তারতম্য বিচার 
করিয়া বিবাহ দিবার কোন উপায় ছিল না, কুল সেখানে একযান্র :লঙ্গ্য 
ছিল। রামনারায়ণ তর্করত্বের 'কুলীন কুল-সর্বস্ব নাটকে” উল্লেখিত হইয়াছে 
যে, জননী যখন ষাট বৎসর বয়স্ক এক কুলীন বরের সঙ্গে কগ্ার বিবাহ স্থির 
করিয়া আসিয়। সে সংবাদ যুবতী কন্যাকে শুনাইলেন, তখন কন্তা িজ্ঞাসা 
করিল, “তুইত মা কুজরক্ষা করৃলি, কিন্তু আমার ধর্স রক্ষা করবে কে? এই 
কথার গৃঢ় তাৎপর্য জননী বুঝিতে পারিয়া অসঙ্থায় ভাবে নিজের মাথা নত 
করিলেন, কিন্তু ইহার কোন জবাব দিতে পারিলেন না। অর্থাৎ কোন্রীন্ঠ 
প্রথায় একমাত্র কুলই লক্ষ্য ছিল, কুল রক্ষা পাইলেই ধর্ম রক্ষা পাইল, 
ইহাই বিশ্বাম হইয়। ফ্লাড়াইয়াছিল। কিন্তু নারী জীবনের যে স্কুদ্র বৃহৎ কত 
কামনা তাহার নারী ধর্ম রক্ষার মধ্যেও জড়িত হইয়া থাকে, ঠে দিকে কাহারও 
লক্ষ্য ছিল না। সেইজগ্য ইহার যে পরিণাম অনিথার্ধ হইয়া উঠিয়াছিল, 
তাহাই সমাজকে বিষাক্ত করিয়া তুলিয়াছিল। 

কৌলীন্য প্রথা প্রভাবিত সমাজে পণ-প্রথাও অসম বিবাহের জন্ত দায়ী; 
তাহার ফলে দরিদ্র পিতাকে বাধ্য হইয়াই অসম বয়স্ক বৃদ্ধ, দোজ, তেজ কিংবা 
তাহারও বেশি বয়স্ক বরের নিকট নিজের কন্যাকে সমর্পণ করিতে হইত। 
অর্থনৈতিক কারণে দরিদ্র পিতা বয়স্কা কন্বার রক্ষণাবেক্ষণে যতই অক্ষম 
হইতেন, ততই অল্পবয়সে তিনি সহজ লভ্য বুদ্ধ পাত্রের নিকট কণ্ঠাকে 
বিবাহ দিতে বাধ্য হইতেন। ইহাতে কামনা! বাসনার অচারিতাথতাহেতু 
যুবতী কন্যার মনে যে অসন্তোষ ধৃমায়িত হইয়া থাকিত, তাহাই পারিবারিক 
এবং সামাজিক জীবনে মধ্যে মধ্যে অগ্নি উদগীরণ করিত। 


সেইজন্য আমাদের দেশে স্বামীর বয়সাধিকাও দেব, মর্যাদা দিয়া ভূষিত 
কছিযা গইঘান গগ্রয়াস দেখা যায়। এই দেশের কল্তা যাত্েরই পতিঘ আদর্শ 


১৯৬ বাংলা লাষাজিক নাটকের বিবর্তন 


মৃডৃষর শিষ, তাহার বয়সের আদি নাই, অস্ত নাই, কুমারী বয়স হইতেই 
কল্সার। ।শিষ পুজা করিয়া তাহাদের দাম্পত্য জীবনের ভবিষ্বৎ স্বপ্ন 
ইহা লক্ষ কদিয়াই গড়িরা তুলিয়াছে। কিন্তু তাহা সত্বেও সত্যকে গোপন 
কর! কোনদিনই সম্ভব হয় নাই। ধর্মভাব-ভারাক্রাস্ত মধাযুগের সমাজেও 
নাঝীদিগের পতিনিন্দায় যে বিশৃত বর্ণনা শুনিতে পাওয়! যায়, তাহা! কেধলমানতর 
গতান্গগাতিক বিষয়ই ছিল না, ইহার মর্মমূলে বাস্তব নারীজীবনের স্থগভীর 
বেদনায় ভাবও গ্রচ্ছন্ন হুইয়া ছিল। ভারতচন্দ্রের অন্নদা-মঙ্জলের মধ্যে বৃদ্ধ 
বরের লক্ষে কিশোরী উমার বিবাহের সম্পর্কটিকেও এই ভাবে ব্যঙ্গ করা 
হইয়াছে, ইহার মধ্যে বরের বার্ধক্য এবং দ্ারিজ্্য উভয়কেই লমান ভাবে 
লক্ষ্য বর! হইয়াছে-_ 

আহা মরি ওমা উমা সোনার পুতুল । 

বুড়ারে কে বলে বর কেবল বাতুল ॥ 

পায়ে পডে আমার উমার কেশ পাশ। 

বুডার বিকট জট! পরশে আকাশ । 

আমার উমার দত্ত মুকুতা গঞ্জন। 

বায়ে লড়ে ভাঙ্গে বেডি বুডার দশন | 

উমার বদন চাদে পরকাশে রাকা। 

বুড়ার বিকট মুখে দাড়ি গৌপ পাকা ॥ 

কি শোভ! উমার গায়ে সুগন্ধি চন্দন। 

ছাই মাথে অজে বুড়া একি অলক্ষণ।-_ইত্যাদি 
মধ্যযুগ্গের মমগ্র মঙ্গলকাব্য-সাহিভ্যে নারীর্দিগের পতি নিন্দার যে বিস্তৃত 
বর্ণন! গুদিতে পাওয়1 যায়, নারীর অসম বিবাহ-জাত অসস্তোষের পরিচয় 
তাহ! হইতে জীবন্ত ভাবে আর কোথাও পাওয়া ফায় না। কেবলমাহু 
মুকুদ্দরামের চণ্ীমঞ্গল হইতে একটি বর্ণনা এখানে উদ্ধৃত করিতেছি,_- 

এক যুবতী বলে সই মোর করম মন । 

অভাগিয়৷ পতি মোর দুই চক্ষু অন্ধ 

কোন দেশে নাঞ্িগো ছুঃখিনী মোর পার! । 

কোলের কাছে থাকিতে সঙ্গাই হই হারা ॥ 

আর যুবতী বলে পতির বজিত দশন। 

শাক জপ ছণ্ট বিনে না করে ভোজন ॥ , 


অসম বিধাছ ঠ৪৭ 


দঢ় বাঞ্চন জাহি যেই দিনে যাদ্ধি। 
মারয়ে পীড়ার বাড়ি দ্বায়ে বসে কাছি | 
আর যুবতী বলে, সই, মোর গোমাপতি। 
কৌয়! জবর উধধ সদাই পাব কতি ॥ 
ভাত্র মাসের পাকুই বড়ই ছুরবার। 
গোদে তেল দিয়া কত তুলিব সাকার ॥ 
আর যুবতী বলে সই মোর স্বামী কাল!। 
আনের সংসার সুখ আমার বিষম জাল! | 
ঠারে ঠোরে কথা কই দিনে পতির সনে। 
রাত্র হলে নিজ্রা যাই গরূড় শয়নে | 
আইয়োর মিশালে বুড়ী নান! কাচ কাচে। 
পাক তেলে চুল পেকেই বয়স কোথা! গেছে ॥ 
পো এর হয়্যাছে পো৷ নাতির হয়্যাছে বি। 
স্থবির হয়্যাছে তন্গ বয়স বটে কি ॥ 
রূপে-গুথে সুন্দরী নাতিন ভাল আছে। 
এমন বরে বিয়। দিয়! রাখি আপন কাছে ॥ 
বাংলার লোক-সাহিত্যেও এই ভাবের প্রতিক্রিয়া দেখা যায়। তাহাতে 
যে 'খুডো! দিলে বুড়ো বর” এই এক শ্রেণীর ছড়া আছে (ভ্রষ্টবা; আগুতোয 
ভটাচার্ধ, “বাংলার লোক-সাহিত্য' দ্বিতীয় খণ্ড, ১৯৬৩, পৃঃ ৪৩৯-৪ ৪) 
তাহার মধ্য দিগ্বাও বাংলার নারী সমাজের এই মর্মবোদনাই প্রকাশ পাইয়াছে। 
একটি মা এই বিষয়ক ছডা এখানে উদ্ধৃত কর যায়। 
উলু উলু মাদারের ফুল, 
বর আস্চে কত দূর? 
বর আস্চে বাখনা পাডা। 
বরের মাথায় ঠাপা ফুল ॥ 
কনের মাথায় টাকা। 
এমন বরে বিয়ে দিয়েছে, 
গৌপ দাড়িটা পাকা ॥ 
চোক খাক তার ম্বণ বাপ, 
চোখ থাক তার খুড্কো, 


১৯১৮ বাংলা সামাজিক নাটকের ধিষর্তন 


এমন বরে বিয়ে দিয়েছে, 

তামাক-খেকো বুড়ো । 

তামাক থেকো বুভোটা কল'-আড়িকে যায়, 

যে কলাট। মত্তমান সেই কলাটা খায় | বর্ধমান 
বুড়ো বলের জন্য কেহ ব। কগ্তার কপালকেই দায়ী করিয়া বলে, তোর 
কপালে বুডো বর আমি করব কি", আবার কেহ বা খুড়াকে দায়ী করিয়া 
তাহাকে নির্মম অভিশাপে জর্জরিত করে-_ 

খুড] দিলে বুড়া বর, 

বা খুডা তুই পড়ে ময় ॥ 


উনবিংশ শতাবীতে ব্যক্তি, পরিবার ও সমাজ-জীবনের এই অসস্ভোষ 
নাটক ও প্রহসন রচনার মধ্য দিয়াও আগ্মপ্রকাশ করিয়াছে। 

এই বিষয়ক নাটক কিংব] গ্রহস্নের মধ্যে সর্বপ্রথম যাহ! রচিত হইয়াছিল, 
তাহাই দীনবন্ধু মিত্রের “বিয়ে পাগলা বুডে+। ইহ! ১৮৬৬ খৃষ্টাবে প্রকাশিত 
হয়। বিখবা-বিবাহের মত বিশিষ্ট সাময়িক উত্তেঞজনামূলক নাটক রচনার ধারা 
স্তিমিত হইয়া যাইবার পর সমাজের সাধারণ দে।ষ প্রুটি লইয়া নাটক রচনার 
ধারা প্রবতিত হয়, তখন হইতেই কন্যাদায়, পণ প্রথ।, কিংবা সামাজিক 
ব্যভিচার ইত্যাদি বিষয় নাট্যকারদিগের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। তবে 
দীনবন্ধুর 'বিয়ে পাগলা বুড়ো'তেই ইহার প্রথম নুচনা দেখা দিয়াছিল। 
ইতিপূর্বে মাইকেল মধুস্থদন দত্ত রচিত বুড়ো শালিকে র ঘাঁডে রৌব মধ্যে এই 
বিষয়টির আভাস মাত্র থাকিলেও পরিপূর্ণ পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 
কারণ, 'বুডে৷ শালিকের ঘাভে রে1”র মধ্যে বুদ্ধের ব্যভিচার প্রবৃত্তির কথা 
থাকিলেও বিবাহের কথা নাইঃ তবে “বিয়ে পাগলা বুডো'র মধ্যেই সর্বপ্রথম 
বৃদ্ধের বিবাহ সাধের কথা প্রকাশ পাইয়াছে_ইহাতে বৃদ্ধের বিবাহিত 
জীবনের বিভদ্বনার কথা নাই। বৃদ্ধের বিবাহ-সাধের বিষয় লইয়া কৌতুক করা 
একদিন গ্রাম্য জীবনের নিতান্ত সাধারণ বিষয় ছিল, দীনবন্ধুর নাটকখানি 
ত্বাহারই উপর ছিত্তি করিয়া রচিত হইলেও নিজস্ব প্রতিভা গুণে দীনবন্ধু ইহার 
মধ্যে শাশ্বত জীবন ধর্ন প্রকাশ করিতে সমর্থ হইয়াছেন । দীনবন্ধুর প্রতিভার 
এমনই গুণ ছিল্প ষে, বান্তব জীবনের যে কোন বিষয় তান অবলগ্ধন করিতেন, 
তাহাই তাহার স্পর্শ লাভ করিয়। জীবস্ত হইয়! উঠিত। 'বিয়ে পাগলা 
বুডো'তেও তাহাই হইয়াছে। একটি আপাত কৌতুককর বিষয়ও যে 


জলম দিষাছ ১৯৪ 


অচুভূতির গুণে স্বগভীর করুণ রসাশ্রিত হইয়! উদ্রিভে পারে, এই প্রহসনধানি 
তাহার প্রমাণ। কারণ, বৃদ্ধের বিবাহ্-সাধের মধ্যে আপাত দৃিতে বে 
কৌতুককর বিষয়ই থাকুক না কেন, ইহার গভীরতম তলদেশে. একটি সুগভীর 
বেদনার সর প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে, তাহা বৃদ্ধের অতৃপ্ত জীবন-লালস!। 
দীনবন্ধু তাহার নাটকের মধ্য দিয়া কেবলমাজ বিবাহবাতিক-গ্রন্ত কোন 
বৃদ্ধের কপট বিবাহের আয়োজন করিয়া তাহাকে হাশ্মকর করিয়াই তুলেন নাই, 
তিনি বৃদ্ধের প্রতি স্থগভীর সহাম্ৃভৃতি প্রদর্শন করিয়াই তাহার জীষনের 
অতৃপ্ত বাসনাকে রূপ দিয়াছেন। কিন্তু দীনবন্ধুর গ্রতিভা আর কাহারও 
ছিল ন! বলিয়া পরবর্তী নাট্যকারদিগ্নের মধ্যে সকলই কেবলমাত্র বহিমূা 
কৌতুকের দিকটিই অবলদ্বন করিয়াছেন, তাহার ফলে তাহার অধিকাংশই 
নাটক না হইয়া প্রহসন হইয়াছে । 

পূর্বেই বলিয়াছি 'বিয়ে পাগলা বুড়ো'তে দীনবন্ধু বৃদ্ধের বিবাহস্সাধের 
কথাই বলিয়াছেন, তাহার দাম্পত্য জীধন সম্পর্কে কিছু বলেন নাই, তাছা। 
তাহার কাহিনীর অন্তভূক্তও নহে । কি ভাবে যে গ্রাম-বালকদিগের চক্রান্তে 
এক বৃদ্ধের বিবাহের আয়োজন ব্যর্থ হইয়া গেল এবং বিবাহ অভিলাষী বৃদ্ধকে 
তাহার জন্য নানা লাঞ্ছনা ভোগ করিতে হইল, ইহাতে তাহাই বণিত 
হইয়াছে। এই বিষয়ক সর্বপ্রথম নাটক হিসাবে ইহার কয়েকটি দৃশ্ত এখানে 
উদ্ধত করা যায়। বদ্ধিমচন্দ্র লিখিয়াছেন, দীনবন্ধুর “বিয়ে পাগলা বুড়ো+ও 
জীবিত ব্যক্তিকে লক্ষ্য করিয়া লিখিত হইয়াছিল। তথাপি ইহার সহিত 
মধুহ্দন রচিত 'বুডে। শালিকের ঘাড়ে রৌ'র কতকটা সাদৃস্তও অনুভব করা 
যাইবে। দীনবন্ধু রচিত ইহাই প্রথম প্রহসন, স্থৃতরাং ইহাতে পূর্ববর্তী 
প্রহসনকারের আদর্শ অন্ুপরণ করিবার মধ্যে অন্বাভাবিকতা কিছু নাই। 
নিয্লিখিত উদ্ধৃতির ভিতর দিয়া ইহার কাহিনী অনুসরণ করা যাইবে। 

বৃদ্ধ বয়সে রাজীবলোচন বিপত্বীক, তিনি বিত্বশালী ব্রাহ্মণ; কিন্তু অত্যন্ত 
কূপণ, তাই গ্রামের লোক সর্বদা তাহাকে অপাস্থ কৰিবার উপায় সন্ধান 
করিয়া! থাকে। একদিন নলিরাম ও রতা নাপতের মধ্যে এই প্রকার 
আলোচনার ভিতর দিয়া কাহিনীর নৃজপাত হইল-- 


নি 
রত' 


নসি 


রত 


নমি 


ননি 


চা ০০ 


আপ 


আহি 


গ্রথম ভন্ক 
প্রথম গরাঙ্থ 


নসিরাম এবং রত নাঁপ.তের প্রবেশ 


বুড়ো ব্যাটা বিশ্বনিন্মুক। 

কেশব বাবুকে সকলেই ডাল বলে, কেবল বুডো ব্যাটা গালাগালি 

ঘেয়। বল্পে কলেজে পড়ে বখন জলপানি পেয়েচে তখন ওর 

আর জাত কি? 

মাতার উপর শকুনি উড়ে, তবু দলাদলি কতে ছাড়ে না। আর 

বৎসর বাগান বেচে দলাদলি করেছিল, দ্বুলে একটি পয়সা দিতে 

হলে বলে আমি দরিদ্র ব্রা্মপ। কোথা হতে টাক দেব? 

চক্রবর্তীরে ওর জামাইয়ের বাডীতে বগ নো দেই নি বলে তাদের 

বাড়ী খেতে গেল না, ওদের পাড়ার কাকেও যেতে দিলে না, দু-শ 

লোকের ভাত পচালে। 

ওর জামাইয়ের বাড়ী হলো ভিন্‌ গীয়, তাকে বঙ্গ নো দেবে কেন? 

তাকে দিতে গেলে আর এক-শ লোককে দিতে হয়। 

কেশব বাবুর বাপ যদি ঘোষদের রক্ষা না কতেন তবে ব্যাটা 
তাদেক জাত মেয়েচিলে।। 

যথার্থ কথা বলতে কি, রাজীব মুখুষ্যে না মলে দেশের নিষ্তার 

নাই। ভূধনের মামাদের এক বৎসর একঘরে কয়ে রেখেচে। 

তাদের অপরাধ তে] ভারি--কালী ঘোষের ছেলে ক্রিস্চান হতে 

গিয়ে ফিরে এসেছিল, তা! কালী ঘোষের জাত ন! মেরে তারে 

সমাঙ্গতৃক্ত ঘরে রেখেচে। 

কাল ব্যাটার ভারি নাকাল করিচি-দীশ গণ্ডা কাগের ডিমের 

শাস ওয় মাতায় ঢেলে ধিইচি। 

কখন? 

কাল প্রাতঃম্সান করে নামাবলিখানি গায় দিয়ে যেমন বাড়ী ঢুকৃষে, 

আমি ওদের পাচিলের উপর থেকে এক ঠাড়ি শীস ঢেলে দিয়ে 
লিয়েছিলেম ; আবায় নেয়ে মর়ে। কত গালাগালি 





টস 


বত 


ভব 
ন্‌পি 


ভব 


রতা 


৮৯] 


নসি 
রতা 


নসি 
রত] 


ভব 


অসম বিধাহছ্‌ ২5১ 


| তৃবন বড় মজা করেচে-বুড়ে। ধুতি নাষাবলি রেখে জান 


কতেছিল, এই সময়ে পাটার নাড়িভূ'ড়ি নামাবলিতে বেঁধে বেখে 
পালিয়েছিল। বুড়ো নামাবলি গায় দিতে গিয়ে কেঁদে হয়ে, 
বল্যে এ রত! নাপতে করে গিয়েচে। 
ব্যাটার আমার উপর ভারি রাগ। বে কিছু করুক আমারে 
দোষে, বলে নাপতের ছেলেকে লেখাপড়া শেধালে বিপরীত ফল 
ঘটে। 

ভূবনযোহনের প্রবেশ 


| ওহে ইনিম্পেক্টার বাবু এসেচেন, কাল আমাদের পরীক্ষা হবে। 


| 
| 
| 


আমাদের পুরাণে পড়া সব দেখা আছে। 

আমি বিশেষ মনোনিবেশ ক'রে পড়াগুলিন দেখ বো। 

দেখ ভাই, পণ্ডিত মহাশয় আমাদের জন্যে এত পরিশ্রম করেন, 
আমরা যদি ভাল পরীক্ষা না'দিতে পারি তধে তিনি বড় দুঃখিত 
হবেন । 

রাজীব মুখুষ্যে ইনিপ্পেক্টার বাবুকে দেখে বড রাগ কয়েচে, 
বল্যে এই ক্রিস্চান ব্যাট। এয়েচে। 

ব্যাটা ইনিম্পেক্টার বাবুর উপর এভ চটুলো৷ কেন? 
ইনিস্পেক্টার বাবুর সহিত এক দিন বিধবাবিবাহ উপলক্ষে তর্ক 
হয়েছিল, তাতে অনেক বিচারের পর ইনিম্পেক্টার বাবু 
বলেছিলেন, “আপনার যাট বৎসর বয়সে শ্বীবিয়োগ হওয়াতে 
অধীর হয়ে পুনর্বার দারপরিগ্রহের জন্ব উন্মত্ত হয়েছেন, অতএব 
আপনার পোনের বৎসর বয়স্ক বিধবা কন্ত। পুনর্বার বিবাহ করিতে 
ইচ্ছুক কি না বিবেচনা করে দেখুন” ব্যাটার বিচার করিবার 
ক্ষমতা নাই, গলাবাজিতে যা কতে পারে; আর মুখখানি 
মেচোহাটা, ইনিম্পেক্টার বাবুকে যা না বলবের তাই বল্যে। 
আমি সেখানে থাকলে বুড়োর গলায় জয়ট্যাম্টেমি বেঁধে দিতেম। 
যদি পরমেশ্বরের কৃপায় কাল পরাক্ষা ভাল দিতে.পারি, তবে 
বুড়োরি এক দিন আর আমারি এক দিন। 

ইনিস্পেক্টার বাবুকে সন্তুষ্ট কতে না পারলে কোন তামাসা ভাল 


লাগবে না। 


হজ 


নি 


তব 

রত! 
ন্‌সি 
রতা 
নসি 
রতা 


গোপা 
রা 


যাংল। সামাজিক না্টকেছ্ বিবর্তন 


কলিকাতায় ছাজ্ধেরা পরীক্ষার পর বিল্বের বাজি দেবু, আমর! 
পরীক্ষার পর রাজীব মুখুষ্যের বাজি দেব] 
লে সাপটা আছে তো? 
সব আছে, পরীক্ষাটি শেষ হোক ন1। 
কিসাপ? 
সোলার সাপ। 
তাতে হবে কি। 
ছুটি বাবলার কাটা আর একটি সোলার মাপে বুডোর সর্বনাশ 
কর্ুবো-ষে রতার কথা সইতে পারে না, সেই রততার চড খাবে 
আরো বল্বে লাগে না। লোকে জানে, বাবা যে সর্পের মন্ত্র 
জান্তেন তা রবের সময় আমায় দিয়ে গিয়েচেন বুভোরে সাপে 
কাম্ডালে কাজেই আমায় ডাকৃবে,--আমি চপেটাঘাতে নিধিষ 
করবে।। | 

গোপালের প্রবেশ 
বড় মজা হয়েচে, রাজীব মৃখুষ্যের খ্যাপান উঠেচে_- 
কিখ্যাপান? 


গোপ | “পেচোর মা” বল্যেই ব্যাট] তাড়িয়ে কামড়াতে আসে। 


ন্‌সি 


গোপা | 


নসি 
গোপা 


৮ 


| 
] 


কেন? 
পেঁচোর মা বুড়োর মেয়ের সঙ্গে কথা কইতেছিল, বুড়ো ঘরে ভাত 
থাচ্ছচিল, কথায় কথায় পেঁচোর মা বামমণিকে বল্যে, তোমার 
বাপের চেয়ে আমার বয়স কম, বুড়ো ওমনি তেলে বেগুনে জলে 
উঠলো, ভাতগুলিন পেঁচোর যার গায় ফেলে দিলে, আর এটে। 
হাতে মাগীর পিটে চাপড় মাতে লাগলো, মায়েশের রথের লোক 
জমে গেল। বুডে! বল্‌তে নাগলো! “দেখ দেখি আমার বিবাহের 
সম্বন্ধ হচ্চে বেটী এখন কি না বলে আমিওর অপেক্ষা বড, 
আমি যখন পাঠশালে লিখি তখন বেটাকে এন্বপ দেখিচি।* 
কোন্‌ পেঁচোর মা? 
রাম্জি+ ভোমের মাগ--রাম্জি মরে গিয়েছে, মাগী একা! আছে, 
কেউ নাই, কেবল একটি ধাভী শুকর নিয়ে থাকে । 
ছুজনেরি বয়স এক হবে। 


গোপা 


নেপথ্যে 


রাজী 


বালকগণ। 


নপি 


রাজী 
ন্‌সি 


রাজী 


বুতা 


রাজী 


রতা 
রাজী 


অসম বিবাহ চা 


যদি কেহ বলে মুখোপাধ্যায় মহাশয় পেঁচোর মার বয়স ঝমঃ বুড়ো 
ওমনি গালে মুখে চভায় আর তাড়িয়ে কাম্ডাতে আসে; এখন 
অধিক বল্তে হয় ন!; শুধু পেচোর মা বল্যেই হুয়। 
| বুড়ো! বামন! বোক1 বর । 

পেঁচোর মারে বিয়ে কর ॥ 

রাজীব মুখোপাধ্যায় এবং দশ জন বালকের প্রবেশ 

যম নিপ্রাগত আছেন, এত বালক মর্চে তোমাধধের মরণ হয় ন। 
কি বল্বো দৌডাতে পারি নে। তা নইলে একটি একটি ধরি 
আর খাই। 

বুডে। বামনা বোকা বর। 

পেচোর মারে বিয়ে কর ॥ 

বুড়ে! বামন! বোক] বর। 

পেঁচোর মারে বিয়ে কর ॥ 
ষা সব স্ুলে যা, বেল! হয়েছে, ইনিস্পেকৃটার বাবু এয়েচেন লকালে 
সকালে স্কুলে যা। 

(বালকদের গ্রস্থান ) 
মহাশয়ের অগ্য ্পসানে অধিক বেল হয়েছে, নানান কর্ধে ব্যস 
থাকেন । 
আমাকে পাগল বরেচে। 
অতি অন্তায়, আপনি বিজ্ঞ, গ্রামের মন্তক, আপনার সহিত তামাসা 
কর] অতি অন্ুচিত। মহাশয়ের গৃহ শুন্ত হওয়াতে সকলেই 
হুঃখিত। 
তুমি বাবু আমার বাগানে ষেও, তোমাকে পাকা আতা আর 
পেয়ার! পাড়তে দেব। 
যে মেয়েটি স্থির হয়েচে মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের কাদ পর্যযস্ 
হবে। 
কোন মেয়েটি? 
আজ্ঞা_-এঁ পেচোর মা। ১ 
দূর ব্যাটা পাজী গর্ভশ্রাব, যমের অ্রম-ভাড় হাতে করগে, তোর 
লেখ! পড়া কাজ কি। দেখি তোর কাকা জমিগুলো৷ কেমন করে 


২৪ বাংলা সামাজিক নাটফেন্ব বিবর্তন 


খায়, রাজীব এমন ঠক নয় এখনি নায়েষকে বলে তোর ভিটের 
ঘুঘু চরাবে। পাজি-াস্তাকুড়ের পাত কখন স্বর্গে যায়। 
( সরোষে রাজীবের প্রস্থান ) 
নপি | বেশ তৈয়ের হয়েচে। 
গোপা | বিয়ের নামে নেচে ওঠে-কনক বাবুর বাগানের কাছে ওর চার 
বিঘা ব্রন্ষত্বর জমি ছিল; রায় মহাশয় সেই জমি কয়েকখানার 
দ্বিগুণ মূল্য দিতে চাইলেন তবু দিলে না, রামমণি কত 
উপরোধ করলে কিছুতেই শুনলে না; তার পর রতা শিখায় 
দিলে, বিয়ের সন্বদ্ধ করে দেব ম্বীকার করুন জমি অমনি দেবে। 
পায় মহাশয় তাই করে জঙ্ষি হস্তগত করেচেন কিন্তু তার উচিত 
মূল্যের অধিক দিয়াছেন। 


রতা | এখন বড় মজা যাচ্ছে--বেটা ছু বেল! লোক পাঠিয়ে খবর নিচ্ছে 
বিষ্বের কি হলো! । কনক বাবু আমায় বলেচেন একটা গোলমাল 
করে ব্রাহ্মণের জ্বম ভঙ্গ করে দাওগে । আমি কি করবো কোন 
উদ্দেশ পাচ্ছি নে। 

ভব | বাবা ষে দুঃখিত হন, তা নইলে ওর পানের ডিবের ভিতর আমি 


কেঁচো পুরে রাখতে পারি। 
রতাঁ | তোষাদের কারে। কিছু কমে হবে না, একা রত! ওর মাতা থাবে। 
(সকলের প্রস্থান ) 
রামমণি রাজীবলোচনের কন্তা, তাহার অনেক বয়স, অথচ বিবাহ দিতে 
পারিতেছেন না, বরং তাহার বিবাহের কথা চিস্ত। ন! করিয়। নিঞ্জের বিবাহের 
কল্পনার মাতিয়! আছেন, রামমণিকে দেখিলে তিনি জলিয়। উঠেন--কিস্ত 
সংসান্বের সকল ভার তাছার ওপর, বৃদ্ধ পিতার সেব। যত্বেও তাহার কিছুমাত্র 
আলম্ত নাই। একদিন তাহাকে ডাকিয়া রাজীব নিজের বিবাহের কথা 
পাড়িলেন।, 
রামমণির প্রবেশ ৃ 
রাম | আমায় আবার ভাকৃচো কেন? যেগাল দিয়েছ, তাতে কি মন 
ওটে নি? 
রাজী | নামা তোমাকে কিআমিগাল দিতে পারি! তোমার জন্তে 
সংসান্ধে মাথা দিয়ে বইচি--তবে একটা কথা বল্ছিলাম ফি 
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আমি যদি আবার বিয়ে করি তোমার মে নৃতন মা হবে, তাকে 
তুমি ম! বলে ডাকৃবে কি না? 
তোমার বিয়েও যেমন হবে, আমিও গেমনি মা! বলে ডাকবো । 
বুড়ো হয়ে বাহাতুরে হয়েছেন-_-রাতদ্িন বিয়ে বিয়ে কলে 
মর্চেন। 
কি কথায় বি জবাব । ভাল মুখে একটা কথা বল্পেষ, উনি আমার 
গায় এক হাতা আগুন ফেলে দিলেন! এখন স্পষ্ট করে বল, 
আমি ষারে বিয়ে কর্বে। ভুমি তাকে 1 বল্বে কি না? 
আমি আশবটি দিয়ে তার নাক কেটে দিঝঃ আর তারে পেত্বী 
বলে ভাকৃবো । 
তোর ভাল চিহ্ন নয়, আমাকে রাগাচ্ছিল, আপনার মরবার পথ 
কচ্ছিস। আমার স্ত্রীকে মা বল্বি কি না বল্‌? 
বলবে! না । কখনো বলবো না! তোমার যা খুসি ভাই করে! । 
বল্‌্বি নে-_- 
না। 
বঙ্গবি নে-_ 
না। 
তোর বাপ যে সে বল্বে ! বেরো বেচী এখান থেকে-্-মাকে মা 
বলবেন না। হাজার বার বল্বি। তুই তো তুই, তোর বাপ, 
ষেসে বল্বে। 

(রামমণির বেগে প্রস্থান ) 
এ তো ভারি সর্ধবনীশ দ্েখচি। 
না বাবা--এতে ভয় পেয়ে! ন1। ব্রাক্মণী বাড়ী আম্ুক আমি 
যেষন করে পারি মা বলিয়ে দেব । 
তোমার মেয়েকে আমার আর এক ভয় আছে। 
আর কি ভয়? 
উনি যে ব্যাপিক1! উনি অনেক ভাংচি দেবেন ; উনি বলবেন মিছে 
সম্বন্ধ, মিছে বিয়ে, বাজারের বেস্তা ধরে কন্ধে সাজিয়ে দেবে। 
আমি কোনে কথা শুনবে! না। 
বৃদ্ধ লোককে লয়ে লোকে এমন কৌতুকবিয়ে দিয়ে থাকে এবং 
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পাচটা দৃষ্টান্তও দেওয়া ষেতে পারে-_-আমার ভাবনা হচ্চে পাছে 
আপান আপনার তনয়াক় বাকৃপটতায় আমাকে সেইয়প বিবাহে 
ঘটক বিষেচনা করেন-কেবল কনক বাবুর অন্ছরোধে আমার 
'এ কশ্মে প্রবৃতত হওয়া । 
ঘটক মহাশয়, আমি কচি খোকা নই যেকারে। পরামর্শে তুলবো, 
বিশেষ স্ত্রীলোকের কথায় আমি কখন কান দ্রিই না, আপনার 
কোন চিন্তা নাই, আপনি যদি রতা বেটাকে কণ্ঠ! বলে সম্প্রদান 
করেন আমি তাও গ্রহণ করুবো--পাজী ব্যাটা, নচ্ছার বেটা, 
ছোট লোকের ছেলের কখন লেখ! পড়! হয়? 
বিয়ে না করেন নাই করবেন, গালাগালি দেন কেন | 

( গাঞ্জোখান ) 
ঘটক মহাশয় তোমারে না, তোমারে না, আমার মাথা খাও ঘটক 
বাবা (পদশ্য় ধারণপূর্বক ) তুমি রাগ করনা, আমি রতা' 
নাপতৈকে বলিচি। 
তবু ভাল ( উপবেশন ) নাম ধরে গাল দিলে এ ভ্রম হতে পাত্বো 
না। 
ধতা পাপ তে পাজী, বুতা নাপতে ছোট লোক; ঘটকরাজ অতি 
ভদ্র, ঘটক মহাশয় অতি সঙ্চন, ঘটক বাবা বড লোক। 
রত্তা বড় নষ্ট বটে? 
ব্যাটার নাম কাল্যে আমার গা জলে, আমি যদি ব্যাটাফে দৌডে 
ধত্তে পাত্তেম তবে এত দিন কীচক বধ কত্তেম, ব্যাটা! আমার পরম 


শন্র | 
গ্রামের ভিতর আর কেউ আপনার মন্দ কচ্চে? 


আর এক মাগী--ঘটকরাজ আমারে মাপ কত্তে হবে, আমি তার 
নাম কতে পারবো না। 

আমাকে আপনার অবিশ্বাস কি? 

বাবা আমাকে এইটি মাপ কতে হবে। 

ভদ্রলোকের মেয়ে? 

মহাভারত, মহাঁভারত-_ডোম, বুড়ে! কালো পেত্ী। 


| আপনি সন্বষ্ষের কথা ফায়ো কাজে বাক্ত করবেন না) বউ ঘরে 
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এনে তবে সম্বদ্ধের কথা প্রকাশ , আপনি এক শত টাকা স্থির করে 
রাখ বেন। 


| আযার দুই শত টাকা মজুত আছে। 


আপনার বাডীতে কোন উদেঘোগ কতে হবে ন', আপনি শনিবায়ে 
সন্ধ্যার পর আমার সে যাবেন, রবিবারের প্রাতে গৃহিণী লয়ে 
গৃ্কে, প্রবেশ করবেন | কন্তাকর্ভারা মেয়ে নিয়ে দক্ষিণপাড়ায় 
রতন মজুরের বাগানে থাকৃবেন, কনক বাবু এ বাগান 
তাদের জন্য ভাডা করেচেন। 


। গোলমালের প্রয়োজন কি, সকল কাজ চুপি চুপি ভাল, আমার 


পায় পায় শত্রু ৷ 
আমি আজ যাই। 


| আমি এক, কথা জিজ্ঞাস! করি । 


বলুন না ?_ সকল বিষয়ের মীমাংসা করে যাওয়া উচিত। 
এমন কিছু নয়- মেয়েটির বর্ণটি কেমন ? 
তরুণ তপন আভ] বরণের ভাতি, 
কাচাসোনা চাপা ফুল খেয়েচেন নাতি ! 
হেরে আভা, মনোলোভা, যোগীর মন টলে, 
খেসারির ডাল যেন বাধা মললমলে | 
নাসিকার শোভা হেরে চঞ্চল নয়ন, 

ঈষৎ অরুণ লাজে হয়েছে বরণ, 

সরমে হেলিয়ে দৌোহে করিতে বিহিত 
কানাকানি কানে কানে কানের সহিত | 
অধরে ধরে না স্থধা সতত সরস, 

ভিজেছে শিশিরে যেন নব তামরস। 
গোলাপি বরণ পীন পয়োধরদ্বয়-_ 

বিকচ কর্দস্ব শোভ! যাতে পরাজয়-_ 

বিরাজে বঙক্ষের মাঝে নিজ গরিমায়। 
স্বানাভাবে ঠেকাঠেকি সদ! গায় গায়; 
তাতে কিন্ত উরজের অঙ্গ না বিদরে। 

কমলে কমলে লেগে কবেদাগখরে? 


রাজী 
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গঠিত বিমল কৃচ কোমলতা! সারে; 
নরম নিরেট তাই দেখ একেবারে । 
চিকণ বসনে কুচ রেখেছে ঢাকিয়ে, 
কাম যেন তীবু গেডে আছে বার দিয়ে। 
“কুচ হতে উচ্চ কেশরী মধ্যখান”-_ন। হয় নি-_ 
“কুচ হতে কত উচ্চ মেরু চুডা ধরে, 
কাদে রে কলক্ষিঠাদ মুগ লয়ে কোলে”- 
না মহাশয়, ভূলে গিয়েচি--ত1 এরূপ হয়ে থাকে, কালেজের 
জলপানিওয়ালারাও ঘটকের কাছে চমৃকে যায়। 
*কুচ হতে কত উচ্চ মেক চুড1 ধরে। 
শিহরে কদগ্ ভরে দাডিম্ব বিদরে |” 
আপনি শাশুডীর কাছে সেরেস্থুব্রে নেবেন, বল্বেন এ কবিতাটি 
আমি বলিচি। 
শিকারী বিডালের গৌঁপ দেখ লে চেনা যায়-_আপনি যে রসিক 
তা আমি এক “মৌয়াচি খোচাতেই” জান্তে পেরেচি। 
“চাকের ধু হিষ্টি কি হইত, 
মৌমাছি খেচা না যদি রইত |” 
ঘটক মহাশয় ইটি আমার আপনার রচন। 
বলেন কি? 
আজ্ঞা হা। 
আপনি চম্পকলতার যোগ্য তরু, রাজষোটক হুয়েচে। 
আপনি রাত্রে অন্ন আহার করে থাকেন? 
আজ্ঞা, আমার দক্গিগপাড়ায় যাওনের প্রয়োজন আছে, আঙি 
কনক বাবুর ওখানে আহার করবো--কোন কথা প্রকাশ না হয়, 
কনক বাৰু এর ভিতয়ে আছেন কেউ না জান্তে পারে । 

(প্রস্থান ) 
আমার পরম সৌভাগ্য,_আমার রাবণের পুরী ধু ধু কচ্ছে 
কামিনীর আগমনে উজ্জল হয়ে উঠবে, (তাকিয়ার উপর চিত 
হইয়া! চক্ষু মুধিত করিয়1) আহা! কি অপরূপ রূপ।+-সোনার 
বর্ণ--যোটাসোটা-ছিতীয়ে বিয়ে হয়েচে-( নিজ ) 
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নেপথ্যে । এই বেলা ফুটিরে দে, ছাছি লাপ ফেলবো এখন) (দা্ীবে 
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এঙ্গুলির গলিতে জানালা হইতে কটি কুটাইয়া। ফেওন |) 
ধাবা রে গিচি--( অঙ্গে সোলার সাপ পতন ) খেয়ে ফেলেছেন” 
(নেপথ্যে সাঁপ' টানিয়া লওন ) এত বড় সাপ কখন দেখি নি 
(চিত হইয়া ভূমিতে 'পতন ) একেবারে খেয়ে ফেলেছে, 
করিয়েচে বিয়ে, ও রামমণি। ও কামষণি, ও রামমণি, ওয়ে 
আধাগের বেটী বট করে আয়, জলে মলাম মা রে-কেউটে 
সাপে কামডেচে, একেবারে মরিচি, শিগগির আয়, আমার গাঁ 
অবশ হয়েচে, আমার কপালে সুখ নাই, আমি একদিন তায় মৃখ 
দেখে মরতেম সেও যে ছিল ভাল-_- 
রামমণির প্রবেশ 
আঙ্গুলের গলিতে কেউটে সাপে কাম্‌ড়েচে। 
ওম! তাই তো, রক্ত পড়চে যে, ও যা আমি কোথায় যাবো, 
ও মা বাবা বই আর যে আমার কেউ নাই-- 
লোক ডাক জলে মলেম, আহা! সর্পাধঘাতে মরণ হলে। 
(দরজায় আঘাত ) 
ওগো তোমরা এস গে।-৮( দ্বার উন্মোচন ) আমার বাবার কাটি 
ঘা হয়েচে। 
দুই জন গ্রতিবাসীর প্রবেশ 
তাই তে!, খুব দাত বসেচে-_ 
সাপ দেখেছিলেন? 
অজগর কেউটে-আমার হাতে কামড়ালে আমি দেখে 
পেলেম, ভার পর হ] করে গল। কাম্ডাতে এল, লাফিয়ে এসে 
নিচের পড়লেম। 
রামমণি, দৌড়ে,তোদের কুমার দড়াগাছট? আন্‌। 
(রামমণির গ্রশ্থান ) 
( ছিতীয়ের প্রতি ) তুমি দৌড়ে রত নাপংতেকে ডেকে আন, 
তার বাপ মরণকালে তার সাপের মন্ত্র রতাকে দিয়ে গিয়েছে, 
সে মহ অবার্থসন্ধান। ( দ্বিতীয়ের থাস্থান ) 
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রাম 
রাজী 
ঘায় 
রাজী 


প্রথম 


রাজী 


রাম 
রাজী 


রাম 


রাজী 


মুত! 


এট 


(শক 


বাংল! নাষাজিক নাটকের বিবরন 


বামমণির দড়া লয়ে পুনঃপ্রবেশ 


ওগে! নাপ তেদের ছেলেকে ডাক গো, সে বড় মন্ত্র জানে গো-- 
ধড়াগাছট। দাও ( দ্! দিয়] হত্ত বন্ধন )। 

(রাজীবের হচ্ছে চিমটি কেটে) লাগে? 

আবার কাটো দেখি, (পুনর্ধার চিমটি কাটন) কোই কিছুই 
লাগে না। 

তবেই সর্বনাশ হয়েছে, আমার পোডা কপাল পুডেচে। 

আর কেউ মন্ত্র জানে না? 

রতার বাপের মন্ত্র সাক্ষাৎ ধন্বস্তরি, সে মন্ত্র মবৃবের সময় আর 
কারো গ্যায় নি, কেবল রতাকে দিয়ে গিয়েছে । 

এমন সাপ আমি কখন দেখি নি_-আমার দৌহিত্রকে আস্তে 
পাঠাও, আমার গা ঢুল্চে, আমার বোধ হচ্চে বিষ মাতায় 
উঠেছে--আহা! কেবল গ্রেযের অন্থুর হয়েছিল? রাষমণি 
তোরে বলবে না ভেবেছিলাম, আমার সম্বদ্ধেব স্থিরত। হয়েছিল, 
রবিবারে বউ ঘবে আসে, আহা! মরি কি আক্ষেপ, লক্ষ্মী এমন 
ঘরে আসবেন কেন ? 

আবার কে বুঝি টাকাগুলো ধাকি দিয়ে নেবে-_ 

মা]! যেনিতো তা আমি জানি--অন্তিম কালে তোমার সঙ্গে 
কলহ করবো না, তুমি একটু গজাজল এনে আমার মৃথে দাও, 
আমার চক বুজে আস্চে-_ | 

বাবা! তোমারে যে কত মন্দ বলিচি, বাবা! তোমারে 
ছেডে থাকবে! কেমন করে-__ 


রতা নাপতে, নসিবাম, তৃবনমোহন এবং প্রতিবাশীর গ্রধেশ 


বাব রতন, তুমি শাপভ্রষ্টে নাপিতের ঘরে জন্ম লয়েচ, তোমার 


গুণ শুনে সকলেই সুখ্যাতি করে, তোমার কল্যাণে আমার বৃদ্ধ 
শরীর অপমৃত্যু হইতে রক্ষা! কর। 
(দংশন অবলোকন করিয়!) জাত সাপের গঈ্লাত_.. 

রাতে কাটে জাত লাপ 

রাখতে নাকে ওঝার ধাপ। 


রাজী 
বত 


রাজী 
রত! 
রাজী 
রত 
রাজী 


রতা 


প্রথম 
র্তা 


কবর হি 
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তবে বন্ধনট! লময়"্মতত হয়েচে ইতে কিছু ভরমা হছে এক্খগাছ 
মূড়ো ধাওয়া! আহ্ছন। (রামমণির প্রস্থান ) 
আপনার গা'কফি বিম বিম করে আসচে ? 
খুব ঝিম্‌ বিম্‌ কচ্ছে, আমি যেন মদ খেইচি। 


1 যম বুঝি ছাডেন না। 


মুড়ে! ঝট! হস্তে রামমণির পুনঃগ্রাবেশ 
ও এখন রাখ, দেখি চপেটাঘাতে কি কত পারি। (আপনার 
হস্ছে ফু' দিয়া রাজীবের পষ্ঠে তিন চপেটাধাত ) কেমন মহাশয় 
লাগে? 


রতন লাগে বুবি--বড় লাগে না। 

তবে সংখ্যা বৃদ্ধি কত্তে হলে। (সাত চপেটাঘাত )। 

লাগে যেন। 

ঠিক করে বলো_ যেন বিষ খাকৃতে লাগে বলে সর্বনাশ কর না। 
আমার ঠিক যনে হয় না, আবার মারে। 

আমার হাত যে জলে গেল--( গ্রতিবাসীর প্রতি ) মহাশয় যাতে 
পারেন, আমি আপনার হস্ত মন্্রপৃত করে দিচ্চি। 


না বাপু আমি পারবো না--এই তৃবনকে বলে।। 

ভবন তোমার হাত দাও তো (ভবনের 'হুত্যে ফুঁ দেওন) 
মার । 

(শ্বগত) আমাদের ভাত পচিয়েচ, আমাদের একঘরে করেচ-.. 
€ প্রকাশে )ক চড মাতে হবে? 

তিন চড। 

( গণম] করে চপেটাঘাত ) এক-_ছুই--তিন--চার--পাঁ- 

আর কেন। 

হোক্‌, তবে সাতটা হোক্‌। 

এই পাচ--এই ছয়--এই পাত। 

কেমন মহাশয় লাগচে? 

চপেটাঘাতে পিট ফুলে উঠেচে ও তার উপরে মাচ্ছে, আমি কিছুই 
বোধ কমতে পাচ্ছি নে। 


২১২ ) বালা সাধাঙ্গিক নাটকের বিবরন, 
তারপর রতা নাপতেকে কে লাজাইদা এর ফপটি বিবাহের আয়োজন 
কর! হইছে, কপট রিধাছের ওন্তান্টি অন্ষ্ঠান শেষ হইলে বাধর ঘরে বর 


বরকে আনিয়া রাখিবার যে ব্যবস্থা হইয়াছে, ভাহার বর্দাটি একদিক দিয়া 
ঘেধন করুণ, তেষনই আন্ত দিক দিয়! সরস । 


দ্বিতীয় খার্ভাঙ্ক 
বাথানের আটচালার অপর এক কাম্র' 


বাপরঘর 
রত] নাপৃতে কনের বেশে আসীন, কেশব এবং 
ভূবনের নারীবেশে প্রবেশ 
ভূষ | ব্লতন এই বেল! ভাল করে বস্‌, ব্যাটা আসচে। 
কেশ । যে ছোড়া জুটিয়েচিস্‌ গোল করে ফ্যালবে এখন। 
রত | মা হে ওরা সব খুব চতুর, এতক্ষণ দেখলে ত কেমন উলু দিলে 


খাক বাজালে। 

কেশ । ও ছোঁড়া কে, যে বুড়োর মাথায় এক কল্মী গোবর-গোল' 
ঢেলে দিলে? 

রতা | ও ছোঁড়া আমাদের স্কুলে পড়ে, ওকে একদিন বুড়ো ব্যাটা যার 
খাইয়েছিল তাইতে ওর রাগ ছিল, গোবর-খোলা মাথায় ঢেলে 
দিয়েচে। 

ছুব | আমি ব্যাটার গ! ধুয়ে দিইচি-.ব্যাটা রাগ করি নি, বলে বিয়ের 
দিন'এমন আমোদ করে থাকে । 


মেপথ্যে। এইঘয়ে বাসর হয়েচে। 
কেশ। রতন! ঘোমটা দাও হে। 
রাজীবের বরধেশে এবং নলির়াম আর পাচ জন বালকের 
নারীবেশে প্রবেশ 
মসি | বলো ভাই কনের কাছে বলো! । 
যাজী। (উপবেশদানভ্তয় ) জামার মনে বড় কেশ হয়েছে-স্পানুড়ী ঠাকুরুণ, 
উনি সী মা, খামারে মা আমাকে দেখে ময় কারা কাদূলেন। 
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ফেশ । মার ভাই প্রইটি কোলের যেবে, তাইতে একটু কাহুজেদ। ছা! চাই 
তুমিও ত বুঝতে পাঁর, লকলেরি ইচ্ছে মেয়ে অয়ধরসী বঝে পড়ে 
সে কথায় আর ছঁজ কি, তুমি এখন যার পেটের সন্তানের ডাইকেও 
আপন । তিনি বল্চেন উ্দি বেঁচে থাকুন। জ্জায়ার চল্পক পাট 
দিন ধাচ ভাত খাক্‌। 

নসি। একবার দাড়াও ত ভাই জেশকা দিই তোমার কত দূর পর্বস্ত হয়| 
(রত! এবং রাজীবের একজে দণ্ডায়ন ) 

ফেশ। দিবিধ শনি  বসো। (উভয়ের উপবেশন ) 

রাজী। আমার শরীর পবিত্র হলো, চিত্ত প্রচুঞ্ হলো, আমার সার্থক জন্ম 
এমন নারীযরত্ব লাভ কল্যেম। আমি পাজি দেখেছিলেম, প্‌ 
মাসে মেষের স্ত্রীলাভ; তা ফল্লো। 

ভূুষ | ও মা নেকি গে তুমি কি ভ্যাড়া, বিয়ান ভ্যাড়া বিয়ে/কল্যে 
নাকি? 

রাজী। আমিভ্যাড়া ছিলেম ন! তোমরা বানালে। 

কেশ । ঘটক যা বলেছিল সত্যি রে, খুব রসিক। ূ 

ভৃব | বাপরঘর রসের বৃন্দাবন, যাত্র মনে যা লাগে তিনি তা কর। 

নসি | যোলে। শগোপিনী এক! মাধব । 

রাজী। “কাল বলে কাল মাধব গ্যাছে, 

সেকালের আর কদিন আছে।” 

প্রথম বালক। বা রদিক, ফানমলা! খাও দেখি। (সঙ্গোরে কান মলন ) 

রাজী। উঃ বাবা। (সজোরে কান মঙ্গন) লাগে যা--( সজোরে কান 
মলন ) মেরে-ফেল্লে--( নাক মলন ) দম আটুকালো, ঠাপিয়েচি 
মা, ও রামমণি। 

সকলে। ওষা একি। 

ভব | রামমণি কে গো? কানমলা খেয়ে এন চেঁচানি, ছি, ছি, ছি, এমন 
বর, এই তোমার রসিকতা । 

রাজী। কান দিয়ে যে রস গড়িয়ে পে, না করি কি। 

ভুব । কামিনী কোমল কর কিবা কানমলা, 

মলিনীব॥যূল কিবা নধনীয় দলা । 
পলাজী। জামি কৌতুক কয়ে চে'চিষ়েছি 


২১৪ বাংল! সাধাজিক নাটকের ঘিবর্তন 


ভব | বটে, তবে তোমাকে নবনী খাওয়াই । (কান মলন ) 

রাী। উ; উঃ বেশ বূপলি। (কান মলন) মলুন, বেশ, স্বন্দরীর হাত 
ফি কোমল! 

ভূব | নী, রসিক বটে। 

কেশ । একটি গান কর দেখি। 

রাজী | তোমরা মেয়েঘানুষ, বাইনাচ কর আমি শুনি। 

দ্বিতীয় বালক । নাচ শোনে না দেখে? 

রাজী। নাচ শোনাও বায়, দেখাও যায়। তুমি নাচো আমি চক্‌ বুজে 
তোমার মলের ঠুন ঠুন শব শুনি। 

ভব । আগে তুমি একটি গাও তার পর আমি নাচবো। 

কেশ | মে কি ভাই, আমোদ-আহলাদ না কল্যে মা কি ভাববেন; তুমিই 
যেন দোজনরে, তার টাপাত দোজবরে নয়; গান কর, নাচো, 
তামাসা ঠাট্টা কর, রসের কথা কও। 

রাজী। শাণুডী ঠাকুরুণ গান বুঝি বড ভাল বাসেন? আচ্ছা বেশ গাচ্চি। 
(চিন্তা করিয়।) আমি ভাই গান ভাল জানি না, কবিতা 
বলি। 

ভূব । কবিতা বিয়ানের সঙ্গে বলো, আমরা তোমায় একদিন পেইচি, 
একটি গান শুনে মজে থাকি। 

রাজী । আমার ব্রাক্ষণী কি তোমার বিয়ান ? 

ভূব | ওগো হ্যা] গো, বিয়ানের বিয়ে না হতে জামাই হয়েছে । তোমার 
ক্লেশ পেতে হবে লা, তৈরি ঘর । 

রাজী। বিয়ানের কথাগুলন বড মিষ্টি, যেন নঙেন গুড়। বিয়ানের 
নামটি কি? 

কেশ | তোমার বিয়ানের নাম চক্জরমুখী | 

রাজী। হ্যা বিয়ান, তোমার নাম চন্্রমুখী ? 

তুব | আমার কি চন্ত্রমুখ আছে, তা আমার নাম চন্ত্রমুখী হবে? 

রাজী | বিয়ান, ব্রাহ্মণীর সঙ্গে আমার বাডী চলো, তিন জনে বউ বউ 
খেলা কর্বো। 

তু | খোঁড়া ভাতার বুড়ো ব্যাই, 

কোন দিকে দুখ নাই। 
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নাসি ] দুঃখের কথা বল্ধো কি, ওর ভাতার ওকে খুব ভাল বাসে, বরদ 
অল্প, কিন্তু খোডা। 

রাজী। তবে হরেদরে বিয়ানের একটি পুরো! ভাতার হবে। আমার পা 
নেবেন, ব্যায়ের বয়স নেবেন, তা হলেই পাতরে পাচ কিল। 


কেশ | তোর! বাজে কতার রাত কাটালি--গাও ন] ভাই, গীতের কথা 
| ভূলে গেলে। 
রাজী। আমি একটা ন্যাড! নেড়ীর গান গাই__ 


মন মজ রে হরিপদগে, 
মিছে মায়া, কেবল ছায়।, ভূল না মন আমোদ মদে । 
দার। সত পরিজনে, ও ঘন, ভেবে দেখ মনে মনে, 
কেউ কারে নয় এই তৃবনে, হরিচরণ তরি বিপদে । 
নদসি। আহা! কি মধুর গান, আমার ইচ্ছে করে এখনি কুঞ্জবনে গিয়ে 
রাধিকা রাজা হই। 
রাজী। অনেক রাত্রি হয়েচে, আমার ঘুম আস্চে। 
তৃতীয় বালক। বাসরঘরে ঘুমূলে মাগভাতারে বনে না। 
নলি । না ভাই, তোমায় আমর] ঘুমৃতে দেব না। আমরা কিতোমার 
ষুগিযি নই? আমি কত ব'লে কয়ে মিন্সেরে ঘুম পাভিয়ে রেখে 
এলেম, আমি আজ সমত্ত রাত জাগবো। 
রাজী। আমার রাত জাগ.লে পেটে ব্যথা ধরে । 
ভুব | ওলে! না লো, ব্যাই একবার বিয়ানেব সঙ্গে বঙ্গ ভঙ্গ করবেন, তাই 
আমাদের ছলে বিদায় দিচ্চেন। 
কেশ | ভালই ত, চল আমর] যাই, ঠাপ 'ত আর ছেলেমাচষটি নয় । 
ভব | বিয়ান নবীন যুবতী, ষাট বছরের একটি ভাতার না হয়ে কুড়ি 
বৎসরের তিনটি হলে বিয়ানের মনের মত হতে । 
কেশ । (রাজীবের নিকট গিয়া) তা ভাই তুমি এখন ঠাপাকে নিয়ে 
আমোদ কর, আমর! যাই, দেখ ভাই ছেলেমাহ্য শান্ত করে রেখ-_ 
নদি | ঠাকুঝি যে মুখের কাছে মুখ নিয়ে যাচ্ছিদ্‌, দেঁখিদ্‌ যেন কাম্ডে 
ষ্টায় না। 
তুব | কামূড়ালে ক্ষতি কি? বোনাইভাতারী ত গাল নয়, শালী পোনের 
আনা মাগ। 
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কেশ । তুই যেমন ব্যাইভাতান্নী তাই ও কথা বঙ্চিস--আয় লে! 
, আমরা যাই। 
(রাজীব এবং রতা৷ নাপ,তে ব্যতীত সকলের প্রস্থান ) স্বায় রোধ ) 
রাজী। ম্থন্দরি, হুন্বরি, তুমি আমার অদ্বের নড়ী, আমার ভা! ঘরের 
টাদ্দের আলো, আমার শুকনো তরুর কচি পাতা; তুমি আমার 
এক ঘডা টাকা, তুমি আমার গঙ্গামগ্ুল। তোমার গোলামকে 
একবার মুখখান দেখাও, আমার স্বর্গলাভ হুকৃ। 
রতা | ( অবগুঠন মোচন করিয়া) 
ক্ষণকাল ক্ষম নাথ অধীনী তোমার, 
গাটা দিয়ে দেখে সবে দম্পতি বিহার । 
এখনি যাইবে ওর] নিজ নিজ ঘরে, 
রসে লীল! কর পরে বিয়ের বাসরে। 
রাজী। জমি দেখে আমি কেহ আছে কিনা, (চারিদিকে অবলোকন ) 
প্রাণকাস্ত!! জনপ্রাণী এখানে নাই । 
রতা । ভাল ভাল প্রাণনাথ আমি একবার, 
দেখি উকি মারে কি ন। পাশে জানালার । 
( চারি দিকে অবলোকন এবং উভয়ের উপবেশন ) 
রাজী । কাছে এস, আমি একবার তোমার হাতখানি ধরি । 
রতা । কাছে কিনব! দুরে থাকি উভয় সমান, 
যত দিন নাহি পাই অন্তরেতে স্থান। 
রাজী। প্রেয়লি! আমি বিচ্ছেদ-আগুনে দগ্ধ হতেছিলেম, তুমি আমার দগ্ধ 
অঙ্গ মুখের অমৃত দিয়ে শীতল করুলে। আমি যেজাল! পেয়েচি তা 
আমিই জানি, রাষমণিও জানে না, গৌরমণিও জানে না--এরা 
তোষার সত্তীনবি, তোমাকে খুব বত্ব করবে, তা নইলে তোমার 
ঘর তোমার দোর তুমি তাদের তাড়িয়ে দেবে। 
বত শুনিয়াছি তার। নাকি কাণ্ট। অতিশয়, 
পম পবিত্র বাপে কটু কথা কয়। 
যোড় হাতে তধ দাসী এই ভিক্ষা চায়, 
পরবশ তারা যেন না করে আমায় । 
রাজী। তৃষি যে আমার বুকপোর! ধন, আমি কারে! ছুঁতে দেব? কাল 


রত | 


রাজী 


তা | 


রাজী । 


রতা | 


রাজী । 


রত | 


রাজী 
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পান্কি হতে আপনি তুলে নিয়ে যাব, রামমণিকে আপনি মুখ দেখাব, 
তার পর ঘরে গিয়েই ধে দোর। আমার বা আছে লব তোমার 
(কোমর হইতে চাবি খুপিয়! ) এই নাও চাবি তোষ্ণার কাছে থাক। 
(চাবি দান) | 
পিতা পরলোক গেলে জননীর সনে, 
হা বাবা হ1 বাব] বলে কাদি তুই জনে। 
বাবার বিয়োগ শোক ভূলিলাম আজ, 
মিলেচে গুণের পতি নব যুবরাজ। 
বিধুমুখি! তুমি আমার আননাদাগরে তার শেখাবে-আহা 
আহা কি মধুর বচন! প্রেয়সি ! আমায় বুড়ো বলে ত্বণা করেন]! 
গ্রবীণ,কি দীন হর কিবা কদাকার, 
ভকতিভাজন ভর্তা অবশ্থ ভার্ধার । 
হ্থন্দরি, আমাকে তোমার ভক্তি হয়? 
দেবতা সমান পতি সাধনের ধন, 
হদয়যন্দিরে রাখি করিয়ে যতন । 
(রাজীবের চরণ ধারণ) 
সোনার চাদ তুমি আমায় দ্বর্গে তুল্যে, আমি আর বাড়ী যাব না, 
এইখানে পড়ে থাকবো" বিধুবর্দনি, একটা! ছড়া বলো। 
মাথার উপর ধরি পতির বচন, 
বলিব ললিত ছড়া শুন হে মদন। 
কনক কিশোরী, পিরিতের পরি, 
রসের লহরী, বসে আলো কবি। 
নিকুঞ্জ বন, 
মন উচাটন, মুদ্দিত' নয়ন, 
ভাবে মনে মন, কোথায় সে ধন, 
বংশীবদন । 
আহা মরি এমন মধুর বচন 'কখন শুনি নি, হ্ন্দরীর মুখ যেন 
অম্বতের ছড়া দিচ্চে! আহা! প্রেয়সি বিচ্ছেদজালা এমনি বটে, 
পুরুষের] বিচ্ছে-বাটুল খেয়ে ঘুরে যাটিতে পড়ে, হনুমান ধেখন 
ভরতের বাটুল খেয়ে গন্ধমাদন'মাথায় করে ঘুরে পড়েছিল । মেয়ে 


২১৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


পু্টষের সমান জালা, পুরুষে চেঁচামেচি করে, মেয়েরা গুম্রে 
গুম্রে মনে। 
রতা । অনঙ্গ অঙ্গন! অঙ্গ বিন। পরশনে, 
প্রহারে প্রন্থন বাণ বিরহিণী মনে; 
কামিনী বিরহ ৰাণী আনে না অধবে, 
বিরলে বিকল মন মনসিজ শবে, 
লাবণ্য বিষণ্ন নয় বিদরে অত্তর, 
কীটক কুলায় ঘা রসাল ভিতর | 
রাজী। আহা আহা এমন মেয়ে ত কখন দেখি নি, আমার কপালে এত স্ব 
ছিল, এত দিন পরে জান্লেম, বুডে৷ বিটী আমার মঙ্গলের জন্তে 
মরেচে, “বক্তার মাশ মবে, কমবক্তার ঘোড়া মরে” । প্রেয়সি ! 
তুমি আমার গালে একবার হাত দাও। 
রতা । বয়সে বালিকা বটে কাজে খাট মই, 
প্রাণপতি গাল দুটি করে করি লই। 
(রাজীবের কপোল ধারণ ) 
রাজী। আহা, আহা, মরি, মরি, কার মুখ দেখেছিলেম-_-আজ সকালে রতা 
শালার মুখ দেখেছিলাম-পাজী ব্যাটার মুখ দেখে এমন রত্বলাভ 
কল্যেম--হ্থন্দরি আমি একবার তোমার গ] দেখবো 
রতা । আমি তব কেন! দাসী পধ অভরণ, 
মম কলেবর নাথ তব নিজ ধন, 
(বাম হস্ত দর্শায়ন) 
রাজী। আহা কি দেখলেম, মরে যাই, রূপের বালাই লয়ে-_ 
তডিত তাড়িত বর্ণে তডাগজ মুখ, 
উল্ট। কড়া সম যোডা৷ কুচ যোডে বুক, 


রত্তা | কবিত। কানাই তুমি রসের গামলা, 
ছলন। কর না মোরে দেখিয়ে অবলা | 
রাজী। পীরিতি তুলা কাটাল কোষ । 
| বিচ্ছেদ আটা লেগেচে দোষ ॥ 
পঙ্কজ মূ ভাল কি লাগে। 


কণ্টক নাগ ন। যদি রাগে ॥ 


রতা | 


রাজী । 


বত | 


রাজী। 


রতা | 


রাজী। 


রতী | 
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চাকের মধু মিষ্টি কি হৈত। 
যৌমাচি খোচা না যদি বৈত ॥ 
'আইল বিষ পীযূষ সঙ্গে। 
অস্কিত মুগ সোমের অঙ্গে ॥ 
কবিতার কোমলতা ভাবের ভঙ্গিমা, 
কি বলিব কত ভাল নাহি পরিসীম! | 
'খাটিল ঘটক বাণী ভাগ্যে অধীনীর, 
বুড বর বটে কিন্তু দুধ মরে ক্ষীর। 
সুন্দরি, আমার ঘুম গিয়েচে, বাত আমার দিন বোধ হচ্যে-- 
প্রেয়সি! তুমি এক বার আমার কাছে এস, তোমারে গোটা! কত 
কথা জিজ্ঞাস! করি । 

কথার সময় নয় রসময় আজ, 

এখনি আসিবে তব শ্ালকী শ্যালাজ। 
কারো আস্তে দেব না, তুমি উতলা হও কেন, এস, এস, এম না-- 
এই এস ( অঞ্চল ধরিয়া টানন )। 

রসরাজ কি কাজ সললাজ'মরি ! 

মম অঞ্চল ছাড় দুপায়ধরি। 

ক্ষম জীবন যৌবন হীন বলে, 

ভ্রমরা কি বসে কলিকা কমঙ্গে; 

নব পীন পয়োধর পাব যবে, 

রস সাগর নাগর শাস্ত হবে। 

রহ মানস রঞ্জন ধৈর্য ধরে, 

সুখ নৃতন নৃতন লাভ পরে। 

(যাইতে অগ্রসর ) 

নুন্দরি, এখন রাত অধিক হয় নি-তুমি ঘর হতে গেলে আমি গলায় 
দড়ি দিয়ে মরুবো, আমি তোমায় ছেডে-দেব না, যদি যাও আমি 
তোমার জেলের হাড়ি হয়ে সঙ্গে যাব, ব'স যেও না( হস্ত 
ধনিয়া টানন )। 

হাতেতে বোন! বড় ছাড় না ছাড় না, 

বিবাহ বাসরে নহে বিহিত তাড়না । 
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নিশি অবসান প্রাথ গেল শশধর । 
দম্পতি অধাতি বধি গগন উপন | 
যাই যাই বেল! হলে! হাত ছাড় বধু, 
দিনে কি কামিনী কাস্তে দিতে পারে মধু? 
রাঁজী। প্রেয়সি ! বুড় বামুনের কথা রাখ, ষেও না, প্রেয়সি, তোমার 
পরকালে ভাল হবে-_তুষি আমার প্রাণের প্রাণ, আমারে আর 
গাগল ক'র না। আমি বত্ববেদি হই, তুমি জয় জগন্নাথ হয়ে 
চডে বস। 
রতা নাপতের পদ্য ধরিয়া শয়ন 
রতা | অকল্যাণ অকন্মাৎ হেরে হাসি পায়, 
বাপের বয়সি পতি পড়িলেন পায়। 
(জানালার নিকটে নসিরামের আগমন ) 
নসি | এ কি ভাই ঠাকুরজামাই, ক্ষিদে পেলে কি ছুই হাতে খেতে হয়? 
কিলিয়ে কাঠাল পাকালে হিষ্টি'লাগে না|. (নসিরাষের প্রস্থান ) 
রতা | ছি ছি ভাই, কি বালাই, লাজে মরে যাই, 
বিয়ের কনের কাজ দেখিল সবাই। 
(কিয়দ্,র গমন ) 
রাজী। বাপধন আমার চল্যে। আমারে মেরে চলো, ব্রন্মহত্যা হলো! 
যেও ন] নুমারি, যেও না। 
রতা | রাত পুইয়েচে, কাক কোকিল ভাক্‌চে। 
( রতা নাপ.তের প্রস্থান ) 
ইহার যধ্যে কেবলমাত্র কৌতুকরসের পরিবর্তে আরও একটি বস প্রকাশ 
পাইয়াছে, কবি-সমালোচক মোিতলাল মজুমদার তাহার “দীনবন্ধু” সম্পকিত 
প্রবন্ধে এই বিষয়টি বিস্তৃতভাষে আলোচনা করিয়া! ইহার মধ্য দিয়াও দীনবন্ধুর 
স্থগ্ভীর জীবনদৃষ্টি যে কি ভাবে বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহী বিশ্লেষণ করিয়া 
নেখাইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ 'বঙ্গিয়াছেন, 'কৌতুকরসের মাত্রা চড়াইতে 
চড়াইতে গিয়াই করুণরসে উত্তীর্ণ হইতে হয়-_-উভয়ের মধ্যে যে পার্থক্য তাহ 
কেবল মাস্ত্রাগত পার্থক্য, বিষয়গত পার্থক্য কিছু নছে।' এই দৃশ্যটির মধ্যে 
তাহাই প্রমাপিত হইয়াছে । পৃথেই বলিয়াছি, বৃদ্ধের বিষাহ'সাধের মধ্যে 
জীধন তৃষ্ণার অপূর্ণতার একটু বোনাবোধ জাছে, তাহা! একটি ছুগভীর 
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জীবনসত্য। হস্ধিমচন্জের 'কমলাফাম্বের দপ্তরে তাহাই অন্য এক ভাবে 
প্রকাশ পাইয়াছে। দ্রীনরন্ধুর এই নাটকখানির মধ্য দিয়া তাছাই একটি 
কৌতুক রসাশ্রিত কাহিনী অবলম্বন করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে মান। বিয়ে 
পাগলা বুড়ো'র শেষ দৃগ্তে দেখ! গেল, রাজীবলোচন বধৃসহ গৃহে ফিরিয়াছেন, 
কনের মুখ হইতে ঘোমটা খুলিতেই দেখা গেল, সে পা্ডার ডূম্নী পাগজী 
পেঁচোর মা; ইহার নাম করিলেই রাজীবলোচন ক্ষেপিয়! যাইত। দেবি! 
সকলে শিহরিয়া উঠিল । বর্ণনার গুণে দৃশ্থাটি জীবস্ত হইয়। উঠিয়াছে। 


রাম | 
গৌর । 


রাজী | 
ত্রাম | 


রাজী | 


রাম । 


রাজী । 
গৌর | 
রাজী । 


তৃতীয় গর্ভান্ক 
রাজীব মুখোপাধ্যায়ের বাড়ীর উঠান 
রামমণি ও গৌরমণির প্রবেশ 


ভগবতী"এমন দয়! করুবেন, বাবার বিয়ে মিছে বিয়ে হবে । 

যথাথ বিয়ে হয় চারা কি, তিনি আমাদের মা হবেন না আমরাই 

তাঁর মা হবো, মেয়ের মত যত্ব করবে, খাওয়ার, মাখাব, 
তাতে কি হবে, যুবতীর যে পরমন্থুখ তা তো দিতে পারবো 

না, স্বামীর সুখ কথনই হবে না, বাবা তো বেঁচে মরা । 

রাজীবের প্রবেশ 

ও মা রামমণি। ও মা, তোমার ম! এনিচি বরণ করে নাও । 

সত্যি সত্যি আমাদের কপালে আগুন লেগেচে, পোড়। কপাল 

পুডেছে, বুড়ো বাপের বিয়ে হয়েচে ! 

আবাগের বেটা আমাকে চিরদিন জালালে, আমি ভালমুখে 

ভাকৃলেম, উনি কান্না আরস্ত করুলেন, গর ভাতার এখনি মলো। 
কই আনে দেখি--আর বাপ হয়ে অমন কথাগুলো বলে। না 

কনে কোথায়? 

বন্ধু বাবার কাছে। 

বন্ধু বাবা কে? 

ঘটককে তোমাদের মা বন্ধু বাবা বলেন, আমিও বন্ধু বাব! 

বলি, তিনি আমার শ্বশুরের বন্ধু--বন্ধু বাবা! বন্ধু বাবা! 

য়েএস। 


২২ 


গৌর । 
ঘটক | 


রাজী | 


গৌর ) 


শিশুগণ। 


রাজী | 


গৌর | 


রাজী | 
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কমের হাত ধ'বে ঘটকের গ্রবেশ 

দ্বেখি মেয়েটির মুখ কেষন। 
জামাই বাবু ছুঁতে দিবেন না। 
( ঘটকের প্রতি ) আআটকুড়ির ব্যাট? সর্বনেশে, আমার যত 
তোর মেগের হাত হকৃ--কোথা! থেকে এসে বুড়ো বয়সে 
বাবার বিয়ে দ্রিলে-_-তুই যেষন সর্বনাশ কল্পি এমনি সর্বনাশ 
তোর হুবে-_ 

বাছা মিছে মিছি গাল দাও কেন, বউয়ের মুখ দেখ, সব দুঃখ 
যাবে, পুত্রশোক নিবারণ হবে। ( হাশ্যবদনে ঘটকের প্রস্থান ) 
তুই বিটা ধর্মের বাড, এত ঝকৃডা কত্তে পারিস, তোর বাবার 
বন্ধু বাবা, গশুরুল্লোক, প্রণাম না করে গাল দিলি, আ' 
পাডার্কুছুলি--ঘরের দোঁর খুলে দে, আমি ব্রাহ্ষণীকে ঘরে 
তুলি। 

আচ্ছা আমরা ছু তে চাই শে তুমিই একবার মুখটো দেখাও । 
পাচ জন শিশু এবং গ্রামস্ত ক।তপয় লোকের প্রবেশ 

বুডো বাম্‌না বোকা বর, 

পেঁচোর মারে বিয়ে কর। 

বুড়ো বাম্ন! বোকা বব, 

পেঁচোব যারে বিয়ে কব। 

দূর ব্যাটারা পাপিষ্ঠ গর্ভন্বাব, কেমন পেঁচোর ম] এই গ্যাথ, 
( কনের অব্ুঠন মোচন )। 

ও ম] এ যে সত্যি পেচোর মা, ও মা! কি ঘুণা, কোথায় যাব-- 
মাগীর গায় গহনা দেখ, যেন সোনার ধেনেদের বউ 
(দীর্ঘ নিশ্বাস ) হ্যা, আমার হর্ণলত্] বাড়ী এসে পেচোর মা 
হলৌ--আমি শ্গপন দেখ লেম, আমায় ছলনা কল্যে-_-আহা! 
আহা1। কেন এমন স্বর্গ মিথ্য! হলো--ও লক্ষমীছাড়। বিটা 
পেঁচোর মা, তুই কেন কনে হলি--সে যে আমার ডোইবে 
কলাগাছে জলভর! ষেয়ে-মরে যাই, মরে বাই, মবে যাই, 
(ভূমিতে পতন ) কনক রায় নির্বংশ গ্ুক, কনক রায়ের 
লর্বনাশ হক-_ 
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পেঁচোর মা। কান্তি নেগলে ক্যান, তোমার ছ্যালে কোপে কর। 
( কাপড়ের ভিতর হইতে অলঙ্কারে ভূষিত শৃকরের ছানা 
রাজীবের গাত্রে ফেলন )। 

রাজী |  জাটকুডীর মেয়ে, পেতনি, শৃয়োরধাগি, শুয়োয়ের বাচ্ছা 
আমার গায় দিলি ক্যান? শুয়োরের বাচ্ছা এ রামী রাড়ীর 
গায় দে। 


( শৃকরের ছান] রামমণির গাত্রে ফেলিয়া রাজীবের প্রস্থান") 


রাম । কি পোড়া কপাল, কি ঘ্বা, শুয়োরের ছানা গায় দিলে-অমন 
বাপের মুখে আগ্তন, চিলুতে গিয়ে শোও খুব হয়েছে আমি 
তো তাই বলি, কনকবাবু বুদ্ধিমান, তিনি কি বুড়ো বরের 
বিয়ে দেন। 

পেঁচোর মা। (শুয়োরের বাচ্ছ! কোলে লয়ে ) বাবার কোলে গিইলে বাবা, 
বাবার কোলে গিইলে বাবা-কোলে নেলে না, আগ. করে 
ফেলে দিয়েছে, দিদির গায় উটেলে। 


গৌর । পেঁচোর মা তোর বিয়ে হলো কোথায়? 

পেচোর মা। মোর ম্বপোন কি মিত্যে। তোমার বাবা মোর হাত ধরে 
আন্লে। 

রাম । তোকে নিয়ে গিয়োছল কে? 

পেঁচোর মা। নয়লোকে পরিরু মেয়েদের চিন্তি পারে ? 

গৌর । পরির মেয়ে কোথা পেলি? 


পেঁচোর মা। ঝুজ.কে ব্যালাডায় আত আছে কি নেই, মুই শোরের ছানাডা 
নিয়ে শুয়ে অইচি, ছুটো পরির মেয়ে বল্যে পেঁচোর ম! তোর 
দ্বপোন ফলেচে, আজ তোর বিয়ে তবে, মুই এই ছানাডারে 
বড় ভালবাপি, এডারে সাতে করে গ্যালাম, কত মেয়ে কতি 
পারি নে, মোরে গয়না পরালে, এডারে গয়না পরালে, 
পালকিতে তুলে দেল, বলে দেলে কতা কস্‌ নে, মুখ দেখানো! 
হলি কতা কম্‌। 


রাম । বাবার গায় শূয়োবের বাচ্ছা দিলি ক্যান? 
পেচোর মা। তামার] বলে দিয়েলো, শোরের ছানা! কোলে দিলি তোরে 
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1 খুব ভালো বাজবে, ভাতার বশ কলা কত শমুধ জানি, শোখের 
ছান' গায় দেওয়া নতুন শেকৃলাম। 
রতা নাপ্তের £বরেশ 
ইনিতি মোরে পরৃতম বলেলে! মোর কপাল ফিয়েচে। 
রতা । (রামমণির প্রতি) ওগো বাছা তোমাকে তোমার বাঁপ 
একটি পয়সা দেয় না ষেত্রত নিয়ম কর, এই পঞ্চাশটি টাঁকা 
তোমর] ছুই বনে নাও, আর চাবিটি তোষার বাবাকে দিও, 
তিনি কাল বেতে আহ্লাদে চাবি দিয়ে ফেলেছিলেন। 


রাম । গৌর টাকা রাখ আমি দৌডে একট! ডুব দিয়ে আসি, শুয়োরের 
ছানা ছঁইচি। (প্রস্থান) 
পেঁচোর মা। ভাই ছুয়ে নাতি চায়। ও মা মুই কনে যাব। 
গৌর | দাও আমার কাছে টাকা চাবি দাও__আহা, বুড়ো মাসকে 
কেউ তো মারি ধরি নি। 
রতা | মার্‌বে কে? 
গৌর | বেশ হয়েছে, মিছে বিয়ে হলো আমর? টাকা গেলুম । 
(প্রস্থান ) 


পেচোর মা। বড যেয়ে গেল, ছোট মেঘে গেল, মোরে ঘরে তোলে কেডা? 
মোর বামুন ভাতার কনে গেল? 

প্রথম শিশু | দূর বিটী ডুম্নি। 

পেঁচোর মা। বুড়োর বেতে বামূনি হইচি, মূই আযাকন ডূম্নি বাম্নি। 

রতা । ওলো ডূম্নি বাম্নিঃ আমাব সঙ্গে আয়, তোর হারাধন খুঁজে 
দিইগে। ( সকলের গ্রস্থান ) 

এই নাটকটি একটু বিস্তৃত ভাবে উদ্ধত করিধাব কারণ এই ষে, ইচ্ছাই 

পয়বর্তা কালে এই বিষয়ক সকল নাটক রচনারই আদর্শ হইয়াছিল; কিন্ত 

তাছা সত্েও এই নাটকখানির মধ্য দিয় দীনবন্ধুর যে গ্রতিভার পরিচয় 

প্রকাশ পাইয়াছে, পরবর্তী এই শ্রেণীর নাটকের মধে আর তাহ! দেখা বাঁ 

না। দীনবন্ধুর রচনার গুণে রাজীব, রতা, রামমণি ইত্যাদি চরিত্র এই কত 

পরিসরের মধ্যেও যেন জীবন্ত হইয়| উঠিয়াছে, দীনবন্ধুর অগ্নবত্তিগণ চিত্র 

রচনা করিলেও সেই চিত্রগুলিকে কোন দিক দিয়াই এই প্রকার জীধগ্ত 

বিয়া তুলিতে পারেন নাই। 
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কড়েয়া নিবাসী আমিরঙ্ছি প্রণীত 'কড়ির মাথায় বুড়োর বিয়ে? নামক 
গ্রহসন ১৮৬৮ খুষ্টান্ধে গরাণহাট! হইতে প্রকাশিত হয়। কেহ কেহ মনে 
করেন ইনার রচর়িতার নাম খজিমদ্দি। এই প্রহসনটির বৈশিষ্ট্য হিসাবে 
বলা যায় যে, কন্তাদদায় গ্রস্ত পিতামাতাই শুধু ষে অর্থের লোভে অসমবিবাহের 
অনুষ্ঠানে যত দিয়া থাকে তাই নয়, অন্তান্ত আত্মীয় পরিজনেরও ইহাতে 
সম্মতি বড কম থাকে না। বিবাহেষে মেয়েদের কোন ভূমিক। থাকে» 
একথা সেদিনের মেয়েরাও বুঝিতে চাহিত না, বরং এই ক্ষেত্রে মেয়েদের 
উদ্যোগ দেখা যায়। সংক্ষেপে ইহার কাহিনীটি নিষ্বরূপ £- 

স্ত্যুপথগামী এক বৃদ্ধের হঠাৎ বিবাহ বাসন! জাগে। প্রচুর বিষয় 
সম্পত্তির অধিকারী বিপত্রীক এই বুদ্ধ তাহার বেয়াই মশাইকে তাহার 
মনের কথা জানাইলেন যে, তাহার মৃত্যুর আর বেশী দেরী নাই, মৃত্যুকালে 
তাহার মুখে জল দিবার কেহই নাই স্থতরাং এখন তাহার বিবাহ করা উচিত। 
সেই বেয়াই তীহ্ার স্ত্রীকে কথাটি জানাইলেন; বেয়ান তখন নিজেই 
বেয়াইয়ের কাছে আসেন । বিয়ে-পাগল বুদ্ধ যুক্তি দেখান যে, অপরপারে 
ষাইবার আর বয়স নাই-_স্ুতরাং বিবাহ করাট। আরে! সহজ | তিনি 
বেয়ানকে গহন! দিবার লোভ দেখাইয়] পাত্রী সন্ধান করিতে বলিলেন। 
অলংকারেব লোভে বেয়ান সেই মৃত্যুপথযাত্রী বৃদ্ধের সহিত এক যোডশ 
স্দদরী কন্যা লৌদ্ামিনীর বিবাহ দিলেন। সৌদামিনী জানিত, বিবাহ 
করার অর্থ বিধবা] হওয়]। কিন্তু তাহার ক্রন্দন এক হাজার সোনার মোহরের 
ঝন্ঝনানিতে চাঁপ। পড়িয়। ষায়।-- বুডা কিন্তু অনেক সাধ) সাধন! করিয়াও 
সৌদামিনীর দেহ স্পর্শ করিতে পারিল না__সে সর্বাঙ্গে কাপড় চাকিয়া মভার 
যত পড়িয়া থাকিত। কিছুদিন পরে বৃদ্ধের মৃত্যু হয় এবং এক ব্যবসায়ীর 
পুত্রের সহিত সৌদামিনী ভ্রষ্টা হইল। 

১৮৭৩ সনে ঢাকা হইতে “সাধের বিয়ে” নামক একটি নাটক গ্রকাশিত 
হয়। ইহার রচয়িতার নাম ফেলু নারায়ণ শীল। এই প্রহসনটির মধ্যেও 
৬*-৬৫ বৎসর বৃদ্ধের সহিত এক কিশোরীর বিবাহের কাহিনী বমিত হইয়াছে, 
ইহার উদ্যোক্তা একজন বিধব]। নারী এবং ইহার সম্পর্কে বিম্ময়কর ব্যাপার 
এই যে, মেয়েরাও যেন সহজভাবেই ইহাকে মানিয়া লইতে পারিয়াছে-_ 
সেই দৃশ্ত দেখি বাসরঘরে, যেখানে অন্তান্ত মেয়েরা আপন আপন ম্বামীর কুটি 
বর্ণনা করিতেছে । অসমবিবাহ্র আরো উদাহরণ দেখি ইহাতে; বয়স্ক কশ্তার 

১৫ 
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সহিত শিশু পুত্রের বিবাহও যে সমাজে প্রচলিত ছিল, তাহাও এই প্রহসনটিতে 
দেখা ষায়। তাহা ছাড় নিয়ন্তরের রলিকতা, সামাজিক সম্বন্ধও যে কত 
্বণ্য ছিল, ইহাতে তাহারও দৃষ্টান্ত রহিয়াছে | প্রহসনটির সমাপ্তিতে কোন 
পরিণতির লক্ষণ নাই-_-যেন একটি খণ্ড চিত্র । সমাজে বৃদ্ধের বিবাহ করার 
পিছনে শ্ুধু যৌনবিকার ছিল কিনা, তাহা! ভাবিবার বিষয়। ইহার কাহিনী, 
সংক্ষেপে এই প্রকার-_ 

বন্ধ নীলকণ্বাবুর বিধবা বোন চম্পক, ৬০।৬৫ বৎসর বয়সে ভায়ের বিবাহ 
দিয় তাহার সংসার স্থিতি করিতে বাসন। করেন । বুদ্ধের বলা বাহুল্য, কোন 
অমত ছিল না। বিবাহ বাসরে নীলকণ্ঠবাবু শালীদের সম্মুখেই, “ধন আমার, 
লক্ষ্মী আমার, টাদ আমার, কোলে এস" বলয়! কিশোরী স্ত্রী উমাকে কোলে 
বসাইবার জন্ত আহ্বান করেন। সকলের আদেশে উমাকে তাহাই করিতে 
হয়। কনের মা! আসিয়া বরকনেকে কোলে নেন। বর বাসরে গানও 
শোনান। গানের পর শালী যাষিনী ও সৌদাযিনী তাহাদের বালক-ম্বামী 
রাতে কিরূপ শিশুন্বলভ ব্যবহার করে, তাহ] বর্ণনা করিয়া আক্ষেপ কনে। 
নীলকঠবাবু পরে কনেকে একা পাইয়া] নানান ঢঙ্জের কথা বলেন এবং 
আদরের নামে ন্যাকামি জুডিয়া দেন_বৃদ্ধের উচ্ছাসের মুখে কিশোরী 
ঘুষাইবার বায়না ধরে এবং দুইজনে শুইতে যায়। 

১৮৭৪ সনে একজন অজ্ঞাত নামা লেখকের রচিত “বৃদ্ধন্ত তরুণী ভাধা, 
নামে একখানি নাটক রচিত হয়। ইহার কাহিনী-_মণিরামপুরের বৃদ্ধ জমিদার 
রাজীব গাঙ্গুলী তরুণী হেমাজিনীকে বিবাহ করিয়া নিতান্ত স্ত্রী-বশগ হইয়! 
পভিয়াছে। সে স্ত্রীকে মাথার মণি, পরমপূজ্য দেবতা ইত্যাদি বলিয়৷ মনে 
করে। প্রতিবেশী রামকাস্ত চট্টোপাধ্যায় তাহাকে বাড়াবাড়ি করিতে নিষেধ 
করিয়া বলে বৃদ্ধ বয়সে বিবাহ তাহার উচিত কার্ধ হয় নাই। ইহাতে রাজীব 
চটিয়া গিয়! যুক্তি দিয়! বলে “অস্তে জল-পিণ্ডের জন্যই পুত্রের প্রয়োজন, 
সেজন্য বিবাহ করা উচিত ।” মন্ত্রসংহিতা হইতে সে প্রমাণ করে যে, তাহার 
বিবাহ কর! অন্যায় হয় নাই। বিগ্যাসাগর-বিরোধী তর্ক-্বাচস্পতিও যে 
তাহাকে সমর্থন করেন- ইহাঁও সে জানাইয়া দেয়। 

রাজীব বিত্তশালী ব্যক্তি) কিন্তু স্ত্রীর জন্য অকাতরে অর্থব্যয় করিলেও 
কোন লৎকার্ধে সে এক পয়সাও ব্যয় করে না। দুইপাতা ইংরেজী পড়িয়া 
ছেলের! হিন্দু ধর্মকে পদদলিত করিতেছে বলিয়] সে হ্বগ্রামে স্কুল স্থাপনের 
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প্রস্তাবের বিরোধী; এক কন্তাদায়গ্রন্ত ভন্তরলোকও তাহার প্রত্যাশিত সাহায্য 
ন1 পাইয়! ফিরিয়া যান। 

রামকাস্ত রাজীবের এই ধরনের বাড়াবাড়ি পছন্দ করে না। সে রাজীবকে 
ইঙ্গিতে বুঝায় যে,তাহার স্ত্রী জঙ্টা, গ্রামের ছুইজন যুবকের সাহাষ্যে অন্তঃপুরে। 
গুগুভাবে তাহার পাপ অভীষ্ট সিদ্ধ করে। ইহাতে রাজীব “্রথমে বিশ্বাস 
করে না? সে প্রমাণ করিতে চায় যে, তাহার স্ত্রী সতী-পাধৰী ; ভারপর 
রাষকান্তের তীক্ষ মন্তব্য সে চটিয়া গিয়া জমিদারী মেজাজ দেখাইয়া বলে, 
«কোন্‌ শালা এ অপকল্ঙ্ক রটালে? আমি তাকে দেখবো, সে রাজীব গার্গুলীকে 
চেনে না, জলে বাস ক'রে কুমীরের সঙ্গে বাদ। এ অপকলঙ্কের কথা রাষ্্ 
হইলে নিজেরই ক্ষতি_-এই কথা রামকাস্ত তাহাকে বুঝাইলে রাজীব তখনকার 
মত নিরন্ত হইলেও, দানী ফুলমণিকে অপরাধী সাব্যস্ত করে। গ্রের়সীর 
ভাঁলমন্দ ঝি-বেটা হইতেই হইয়াছে_ইহাই তাহার বিশ্বাস। 

রাজীব ফুলমণিকে রাগের মাথায় গালি দিয়া আবার মেঠাই খাইতে 
পয়সা দিব বলিয়। স্বীকার করে। পাছে হেমাঙ্গিনীকে দে এই কথা বলিয়! 
দেয়-_এই তাহার ভয় । 

এদিকে গ্রাম্যযুবক, প্রিয়নাথের সঙ্গে হেমার্জিনী অন্তঃপুরে প্রেমালাপ করিতে 

থাকে! অন্ঠট এক গ্রাম্য যুবক শ্যামাপদর সঙ্গেও হ্মোঙ্গিনীঘত্রষ্টা। সে প্রিয়- 
নাথেরই বন্ধু এবং গায়ক । প্রিয়নাখের অন্ভরোধে হেমাঙ্গিনী ধূমপান করে, 
প্রিয়নাথ ব্রার প্রশংসা করিলে হেমাঙ্গিনী ব্রা্ডি সম্বন্ধে আগ্রহ পোষণ করে। 
ইত্যবপরে হঠাৎ রাজীবের পদশব্ব ভাসিয়া আসিলে হেমাঙ্গিনী .প্রিয়নাথকে 
স্ত্রীলোক সাজাইয়া রাজীবের কাছে তাহার ছেলেবেলাকার সই বলিয়! পরিচয় 
দেয়। রাজীব তাহার 'বাড়স্ত' গড়ন দেখিয়া ঘোমট1 খুলিতে যায় ও অপদস্থ 
হয়। অবশেষে সইকে হেমাঙ্গিনী বাহিরে আসিয়া নিরাপদে ছাড়িয়! দেয়। 

রাত্রে শষ্যায় শয়ন করিয়! রাজীব হেমাঙ্গিনীকে জানায় ষে,লোকের বিশ্বাস 
হেমাঙ্গিনী তাহাকে ভালবাসে না। হেমাঙ্গিনী ইহাতে সঙ্গে সঙ্গে কারাকাটি 
করিয়া! বলে যে, সে বাপের বাড়ি চলিয়া যাইবে । রাজীব হেমাঙগিনীর 
কান্নাকাটিতে অপ্রতিভ হইয়া স্ত্রীর পায়ে হাত দিয়! শপথ করে যে, সে আর 
হ্মারঙ্গিনীকে কিছু বলিবে না। রাজীব রতন চড় দিবার প্রতিশ্রুতি দিলে 
হেমাঙ্গিনীর কানন বন্ধ হয়। 

রাজীব প্রজাদের তদারকে গিয়া অর্থ আদায় করিয়! আপিবে--অতএৰ 


২২৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিন 


তাহার অনুপস্থিতির সুযোগে হেযাজিনী প্রিয়নাথবাবুকে লইয়া সারারাত 
আমোদ-আহলাদ করিবে-__এই সংবাদ ঝামকাস্ত ফুলমণির নিকট হইতে পায়। 
ফুলমণিরও রামকাস্তের উপর ছূর্বলতা আছে; রামকান্তও ফুলমণির গৃহে 
আস্ুক) ইহা ফুলমণি চায়। রামকান্ত হেমাঙ্গিনীর সম্পর্কে আরও একটা 
কথ! শোনে । যে কন্যাদায়গ্রস্ত ভদ্রলোককে রাজীব প্রত্যাখ্যান করিয়াছিল 
হেমাঙ্গিনী রাজীবের অন্পস্থিতির স্বযোগে তাহাকে বাড়িতে ডাকিয়া আনিয়া, 
একশত টাকাব বিনিময়ে পাপ অভীষ্ট পূরণ করিবার জন্য তাহার সঙ্গে 
রাজ্রিবাম করিতে প্রস্তাব দিল--ইহাতে এ ভদ্রলোক ভয়ে আর রাজীবের 
গৃহে যান নাই। 

রাজীব যাহাতে হ্বচক্ষে স্ত্রীর কাণ্ড সব দেখে, রামকাস্ত তাহার ব্যবস্থা 
করিল। বাজীবকে সে সমস্ত খুলিয়া বলিল । রাজীব প্রজাদের তদারকে 
যাওয়া স্থগিত রাখিয়া পরিচিত দারোগ! কনষ্টেবলকেও খবর দিয়! আনায়। 

নির্দিষ্ট সময়ে প্রিয়নাথ ও শ্তামাপদ আসে। ঠাট্রা-ইয়াকি চলে। 
হেমাঙ্গিনী ব্রা্ড পান করিয়। বমি করিয়া ফেলে। হেমাঙ্গিনীর মাদকতা হুর 
হইলে, সে প্রিয়নাথের কোলে মাথ। দিয়া শুইয়! পে । হেমাজিনীর সঙ্গে 
প্রিরনাথের বুসালাপের মধ্য দিয়া স্থির হয় যে, প্রিয়নাথ হেযাঙ্গিনীকে 
কলিকাতায় লইয়! গিয়া ব্রাহ্ম মতে বিবাহ করিবে। হেমাজিনীর সঙ্গে 
প্রিয়নাথের এই প্রেযালাপের অবসরে, দারোগার1 নাটকীয় ভাবে প্রবেশ 
করিলে হেমাঙ্গিনী শ্টামাপদকে পলায়ন করিতে নিষেধ করিয়! বীরদর্পে 
কন্ষ্টেবলদের নিকট অন্তঃপুরে টুকিবার কৈয়িফৎ চায়। 

কন্ষ্টেবল জানায় যে, তাহারা চোর ধরিতে আমিয়াছে। হেমাঙ্গিনী 
চোটপাট করে, প্রিয়নাথ কণছ্রেবলকে কামডাইয় দেয়। এমন সময় রাজীব 
গ্রবেশ করিলে হেমাঙ্গিনী তাহাকে নগ্রভাষায় গালাগালি দেয়। রাজীব 
আম্তা আমৃতা করিয়া দারোগাকে অনুরোধ করে, ভ্বীকে কিছু না বলিতে। 
হ্মাক্দিনী দারোগাদের জানায় যে, তাহার ঘরের লোক ছুইটিকে তাহার 
ক্বামী চেনে। রাজীব যেই বলে যে, সে ইহাদের চেনে ন1, অমনি হেমাঙ্গিনী 
রাজীবকে “কালামুখো” 'সপুরীখেগো” বলিয়া গালাগালি করে। শেষে 
হেমাঙ্গিনী দারোগার কাছে পরিচয় দিল, শ্ামাপদ তাহার গুকুপুত্র এবং 
প্রিয়নাথ তাহার ভিক্ষাপুত্র। ইহ! শুনিয়া শ্ণ রাজীব কাদিতে কাদিতে 
হেমাঙ্গিনীর পদতলে পড়িয়া! বলে--গপ্রেয়সী-_-তোর মনে কি এই ছিল। আমি 


অলম বিবাহ ২২৯ 


কি দোষ করেছি_-রে--আঘি কি তো-_মা-র তেজ্যপু--) পদভলেই 
রাজীব মূচ্ছা যায়। ওদিকে দারোগা হামাপন ও প্রিয়নাথকে গ্রেপ্তার করিয়া 
লইয়া! যায়। 

কঙ্ঃপ্রসাদ যজুমদার রচিত "রামের বিয়ে? গ্রহসন কলিকাতা হইতে 
১৮৭৬ থৃষ্টাবে গ্রকাশিত হয়। 

এই প্রহসনটির মধ্যেও একটি বিয়ে-পাগঙ্স বৃদ্ধের দেখা পাই, যাহাকে 
লইয়। পাডার ছেলেরা নানারূপ তামাসা করিয়া থাকে-_শেষে তাহাকে 
হাজতবাস করিতে হয়। বিবাহের আকাজ্ষ! কি ভাবে যে বন্ধ-মনকে বিকৃত 
করিয়া তোলে, এই প্রহসনটি তাহারই উজ্জল দৃষ্টান্ত । ইহাকেই বৃদ্ধ বয়সের 
যৌন বিকৃতি বলা চলে। ইহার কাহিনীটি এই প্রকার-_ 

বৃদ্ধ রামতারণ মুখোপাধ্যায় বিয়ে পাগলা । পাডার ছেলের! একজন 
ঘটককে তাহার নিকট পাঠায়। সে নানারপ মনোমুগ্ধকর চিত্র আকে কনে 
স্বন্ধে_-বৃদ্ধ আহলাদে অস্থির হুইয়া ওঠে । একজন রাস্তার কাপড়ওয়ালাকে 
কনের মামান্মস্ুর সাজাইয়! আনা হয়। তাহার সম্মুখে রামতারণ নিছ্ের 
গুণকীর্তন করে সে--কুলীন এবং বরোজ গোত্র (ভরঘ্াজ ), সে “বি--এ-- 
বে পর্য্স্ত আই রিডিং+। তারপর নে ব্তৃতা করার ক্ষমত1 দেখায়। বিবাহের 
দিন স্থির হয়। বামতারণ পতিতালয়েও যাইত» তাহাও লেখক নির্দেশ 
করিয়াছেন। রামতারণ বিবাহের মানন্দে মশগুল হইয়া থাকিত দিবা স্বপ্ন 
দেখিত--কনের রূপ কল্পনা করিয়া কত স্বপ্ন রচন1 করিত।-_বিবাহের দিন এক 
ভাড়া বাডীতে পাডার যুবকের! হাজির হয়। একটি যুবক কনে সাঙজিয়া 
আসে। এই সময় ছদ্মবেশী মামাশ্বপ্তর গোলোযোগ পাকাইয়া তোলেন 
_রামতারণ প্রতারক ;-_সে 'পিরিলি' হইয়] কুলীন মেয়েকে বিবাহ করিতে 
আলিয়াছে। পুলিশ আসে; পরে বিচারে তাহার তিনমাস জেল হয়--লে 
প্রতারণা করিয়াছে । এইভাবে তাহাকে জব্ধ করিয় পাড়ার যুবকেরা! আনন্দ 
পায়। 'পিরিলি' নামে নীচ ব্রাঙ্ষণ বংশের সন্তান ষে কুলীন ব্রাহ্মণদের 
সঙ্গে বৈবাহিক সম্পর্কের ষোগ্য নয়, এই গ্রহসনটিতে তাহা প্রকাশ 
করা হইয়াছে। 

উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য রচিত “অযোগ্য পরিণয় কলিকাতা হইতে ১৮৮* 
থৃষ্ঠাবে প্রকাশিত হয়। 

'অযোগ্য বিবাহের ছুইটি দিককে কেন্দ্র করিয়! একটি রচনা--একটি বৃদ্ধের 


২৩৪ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্ডন 


তরুণী বিবাহ, অন্তটি যুবতীর শিশু বিবাহ । লেখক এই বিষবৃক্ষ দুইটি 
উদ্মুলিত করিবার আহ্বান জানাইয়াছেন। সরকারের সমর্থন লাভের 
ইচ্ছাও ইহাতে প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার সংক্ষিপ্ত কাহিনী এই গ্রকার__ 

নন্দছুলাল মুখোপাধ্যায় তাহার প্রথম! স্ত্রী মার] যাইবার তিনমাস নাহইতেই, 
আবার বিবাহ করার জগ্ঘ পাগল হইয়া! ওঠেন-_এই বুদ্ধ বয়সেও। এক অর্থ 
পিশাচ ব্রাঙ্ষণ শিবোমণি নন্দবাবুর রিবাহের ব্যবস্থা করেন, টাকার লোভে। 
তরুলতা নামে এক যুবতীর সহিত নলিন নামে পাডার এক যুবকের 
ভালোবাস] ছিল। মেয়ের বাপ অর্থের লোভে এই বিবাহ দিতে রাজী হয়। 
অগ্যদিকে শিরোমণি নিজের শিশুপুত্রের সহিত এক যুবতী কাঞ্চনমালার, 
বিবাহ স্থির করেন। নল্িন বিপিন প্রভৃতি যুবকেরা সমালোচনা করে বটে; 
কিন্কু উক্ত ছুইটি বিবাহ সম্পন্ন হয়, বিনাবধাধায়। বুড়ো নন্দ যুবতী স্ত্রীকে 
রঙ্গরসে ভরিয়া তুলিতে চায় কিন্তু তাহার বয়সের জন্ত গুধু ত্র বিরক্তির কারণ 
হয়। ওদিকে কাঞ্চন শাশুড়ী-ননদ-স্বামীর অত্যাচারে অতীষ্ট হইয়া ওঠে; 
স্বামী-সোহাগ হইতে বঞ্চিতা হতভাগ্য কাঞ্চন, অত্যাচার অলহ্‌ হওয়ায় 
বিষপানে আত্মহত্যা করে৷ পুলিশ উপস্থিত হয় এবং শিরোমণির ৰাডীর 
সকলকে থানায় লইয়! যায়। অপরদিকে গ্রামে এক সন্ন্যাপী আমিয়াছে 
শুনিয়া তরু তাহাকে নলিন ভাবিয়া, তাহার সহিত সাক্ষাৎ করিতে যায়। 
তাহার অন্নমান সত্য হয় এবং তরু পুরানো ম্মতি জাগাইয়া তাহাকে লইয়! 
পলাইয়া যাইতে অন্গরোধ করে। নলিন অসম্মত হয়--সে এখন পরক্ত্রী। 
তাহাকে ভগিনী সম্বোধন করিয়া মলিন চলিয়! যায়। নন্দ সেখানে হাজির 
হয়। তরু বিলাপ করে; বিপিন তাহাকে সতীত্ব শিক্ষা দেয়। নন্দ নিজের 
ভূল বুিতে পারে এবং আত্মধিক্কার দেয়--কেউ ধেন বৃদ্ধ বয়সে বিবাহ না 


করে। ওদিকে শিরোমণিও উপস্থিত হইয়! নিজের কৃতকর্মের জন্য বিলাপ 
করে- কেউ যেন অল্প বয়সে ছেলের বিবাহ না দেয় । 


হরিপদ চট্টোপাধ্যায় রচিত “আক্কেল গুড়ম' বা 'কুলের প্রদীপ? প্রহসন 
কলিকাতা হইতে ১৮৮২ খুষ্টাবে প্রকাশিত হুয়। 


অযোগ্য বিবাহে স্ত্রীপক্ষের যৌন বঞ্চনা প্রান্তিকে কেন্দ্র করিয়! প্রহসনটি 
রচিত। অযোগ্য বিবাহে প্রবৃত্ত ব্যক্তির বুদ্ধি বৃত্তিকে কটাক্ষ করিয়া নামকরণ 
করা হুইয়াছে.এবং সেই ব্যক্তি আক্কেল লাভের পর মন্তব্য করিয়াছে, এবার 
অবধি ছেলে পুলে হ'লে বিবাহের সময় আগে উভয়ের মনের মিল দেখে বিবাহ 


অসম বিবাহ ২৩) 


দেবো, আর এই প্রথা যেন আমাদের সমাজে প্রচলিত হয়--ইহা নিঃসদ্দেছে 
আধুনিকতার পরিচায়ক । ইহার কাহিনী নিষ্নকূপ-__ 

পন্পনাথ গুণালংকার নামক এক কুলীন ব্রাহ্মণের তৃতীয় পক্ষের স্ত্রী বসস্ত 
বয়সে তরুণী, অথচ তার যৌবন গত ভইয়াছ্ে। ছুইজনের মধ্যে দাম্পত্য 
সস্তাব ছিল না। পদ্মনাথের স্ত্রী থাকা সত্বেও একজন সেবাদাসী ছিল; 
তথাপি তিনি পতিতালয়ে যাইতেন | পদ্মনাথ নরেন নামে একটি 
যুবককে আপন ঘ বে প্রতিপালন কাঁরতেন। সেবাদদাসী মাতঙ্গিনী আপন 
কার্ধসিদ্ধির জম্ম নরেন-বসন্তকে লইয়া! কুৎসিত সম্বন্ধ রচনা করিত। একদিন 
পতিতা কমলার হাতে নির্যাতিত হইয়! পল্সনাথ সেখানে যাওয়া পরিত্যাগ 
করেন--নরেনেরও সেখানে যাতায়াত ছিল । পদ্মনাখ নবেনকে বাটি হইতে 
ভাড়াইয়া দ্ধেন। ইহাতে বকস্ত মর্মাহত হয়। সে মাতঙ্ষিনীর কাছে নিজের 
দুঃখের কথা প্রকাশ করে, পল্মনাথ তাহা শুনিয়া বসস্তকে তিরস্কার করেন। 
বসস্ত সহসা সরম ভূলিয়া কাদিতে কাঁদিতে বলে, 'না রুইলে কি চাষ হয়? 
দ্বেখতে পাবে, যখন ফল ফলবে, তখন তোমার পোড়ার মুখ কোন চুলোয় 
লুকাবে !'- ইহ] শুনিয়া পঞ্মনাথের আক্কেল গুডম্। তিনি বোঝেন'-যে 
সন্তানের মত, তার সঙ্গে প্রেম সম্ভবপর নয়-উভয়ের যনের মিল না হইলে 
ভালোবাসা হয় না। তখন তিনি মন্তব্য করেন, 'ছেলেপুলে হলে উভয়ের 
মনের মিল দেখে বিবাহ দেবে] ।+ ইহার পর তিনি বসস্তের মান ভাঙাইয় 
সোহাগ করেন এবং বসন্তকে “কুলের প্রদীপ” বলিয়া ডাকেন। 

শস্ভুনাথ বিশ্বাস রচিত 'কচ.কে ছড়ীর গুপ্ত-কথা? (১৮৮৩ খুঃ ) একটি 
সংক্ষিপ্ত গ্রচসন । অযোগ্য বিবাহের কুফলকে কেন্দ্রে কবিয়! আরও কয়েকটি 
প্রহসন রচনার সন্ধান পাওয়া যায়: কিন্তু তাহাদের বিষয়বস্ত সন্বদ্ধে সামান্যই 
জান সম্ভবপর হইয়াছে । এই গ্রহসনটির কাহিনী হিসাবে জান! যার ষে, 
একজন বৃদ্ধের একটি তরুণী স্ত্রী ছিল। লে ব্যাভিচারিণী হয় এবং এক 
তরুণের সাথে প্রায়ই মিলিত হইত। বুদ্ধ তাহা জানিতে পারে এবং 
যুবকটিকে ধরিয়া! শাস্তি দিবার অন্ত বারবার নানান কৌশল করে। কিন্তু, 
তাহার স্ত্রী প্রতিবারেই বৃদ্ধের ফন্দী ব্যর্থ করিয়া দেয়। 

অস্বিকাচরণ ব্রহ্মচারী ভট্টাচাধ রচিত 'কৌলীগ্ভ কি স্বর্গ দেবে' কলিকাতা 
হইতে ১৮৮৪ খ্ুষ্টাবে প্রকাশিত হয়। 

৭*-৭৫ বছর বয়সে তখনকার কুলীন ব্রান্মণ তাহাদের কুলের গৌরবে 


২৩২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বিবাহ করিতে আগ্রহী হইতেন। ইহার পিছনে কতখানি গৌরব আর 
কতটুকু মনোবিকার তাহা ভাবিয়া দেখা প্রয়োজন । যদিও লেখক বৃদ্ধের 
বিবাহ-উন্মাদনাই বর্ণনা করিয়াছেন, তথাপি তদানিস্তন সমাজে এইরূপ 
বিবাহ যেন স্বাভাবিকভাবেই ঘটিত পারিত। ইহাতে শুধু বৃদ্ধের পাগলামিই 
প্রকাশ পাইয়াছে তাই নয়, তাহাকে বাধ! দিবার মত কোন বলিষ্ঠ 
যুবক-মন তখনও দেখ! যায় শাই। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে বিবৃত করা 
হইল__. 

৭০-৭৫ বছর বয়সের বুদ্ধ স্থুরেশের স্ত্রী যখন মৃত্যুশষ্যায়, তিনি তখন 
পুনরায় বিবাহের ব্যবস্থা করিতে স্থুক্ করিলেন। ছেলে-নাতি-নাতনী 
তাহার কিছুরই অভাব ছিল ন1। স্ত্রীবিয়োগের পর বৃদ্ধ স্থরেশ বন্ধুদের নিকট 
তাহার মনোবাসন! ব্যক্ত করে। জনৈক বন্ধু স্থুরেশের পুত্রদের নিকট 
তাদের পিতার বক্তব্য জানায়। পুত্রের! অত্যন্ত বিরক্ত হয়। কর্তার মেয়ে 
এবং অন্তান্ত সকলে তাহাকে তিরস্কার করে, নানানূপ কটুক্তি করে? কিন্ত 
বিবাহ করিতে নিষেধ করায় তিনি গলায় ফাসি দিতে উদ্যত হন। যাই হোক 
সোনান্বপুর হইতে একটি সম্বন্ধ আসে। স্থরেশবাবু আনন্দে পুলকিত হন। 
মেয়ের বাড়ীতে স্থরেশবাবুর বড় ঘরের খবর পাইয়। সকলে বাজী পুডাইয়া 
বিবাহের ধূম করে। কিন্তু বিবাহ-বাদরে বৃদ্ধ বর দেখিয়া মেয়ের ভাই অত্যন্ত 
ক্রুদ্ধ হন। তিনি বলেন, “কুলে কিন্বর্গ দেবে? বিয়ের সভায় সকলেই 
বৃদ্ধকে তামাসা করে । বাসর ঘরে মেয়েরা কিল-চড দিয় বরকে আদর 
জানাইতে গেলে, বৃদ্ধ মেঝেতে গডাগডি দিতে থাকেন। পুত্র রামনাথ 
আপিয়। দেখে পিতা মৃত। কিন্তু, আর সকলে পরিহাস করিতে থাকে, ভাবে 
নেশার ঘোরে ওইন্ধপ হইয়াছে । 

“মাগ সর্বস্ব (১৮৮৪ খুঃ) রামকানাই দাস রচিত একটি ক্ষুত্র প্রহন। 
একজন বাঙালীবাবু বৃদ্ধ বয়সে এক যুবতীকে বিবাহ করিয়া তাহার দেহমন 
সর্বস্ব স্ত্রীর সেবায় উৎসর্গ করে। যুবতী স্ত্রীর মন রাখিবার জন্য সে তাহার 
মা এবং বিধবা ভগিনীকে বাড়ী হইতে তাভাইয়া দেয়। পরে সে তাহার 
সওদাগরী অফিসের তহবিল তছরূপ করিয়। সেই অর্থে স্ত্রীকে গহন! গড়াইয়া 
দেয়। অবশেষে পুলিশ তাহাকে ধরিয়া জেলে দেয়। গ্রহসনটি আধিক এবং 
সাংস্কৃতিক সমস্যার দিকেও দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 

একজন যহিলা কর্ভূক রচিত এই বিষয়ক একটি গ্রহসনেরও সন্ধান পাওয়া 


, অদম বিবাহ ২৩৩ 


ধায়। লেখিকার নাম প্রফুজ্প নলিনী দাপী। প্রহসনের নাম গ্যট্ি বাটা প্রহসন, 
€ কলিকাতা ১৮৮৭ ুঃ)-_ 

প্রহলনটির বিষয়বস্ত কিছুটা আধুনিক। বিবাহে যেয়েদের যে কোন 
ক্বাধীনতা নাই, একদিকে যেমন তাহ বল! হইয়াছে তেমনি অপরদিকে সম- 
সংস্কৃতি সম্পন্ন স্বামী-স্ত্রী ষে দাম্পত্য জীবনে স্থুখী হইতে পাবে, তাহারও 
ইংগীত দেওয়া হইয়াছে । সমাজের বয়ন্ক ব্যক্তিরা মেয়েদের পণ্য হিসাবে 
দেখেন। কিন্তু, সমাজের অন্তরালে মেয়েদের পরাধীন জীবনের ষে 
বেদনা! রহিয়াছে তাহাকে করুণ সমাপ্তির মধ্যে প্রকাশ করা প্রহসনটি 
একটি ট্রাজিডি হৃইয়! উঠিয়াছে। প্রচলিত সামাঞ্জিক প্রহসনগুলি হইতে 
ইহাকে ভিন্ন জাতের বলা যাইতে পারে। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে উল্লেখ 
করা গেল-__ 

হরনাথ মুখোপাধ্যায়ের ছুই মেয়ে কুমুদিনী ও চারুশীলা দুইজনেই শিক্ষিতা। 
প্রেমিডেন্দী কলেজে পড়া ছাত্র চক্্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যয় কুমুদিনীর শ্বামী। 
কুমুদিনী ব্রাঙ্মদমা্জের রীতিনীতি লইয়া! সমালোচন। করার সাহস রাখে। 
কুমুদিনী শিক্ষিত ম্বামী লইয়। সখী । কনিষ্টা চারুশীলার বিবাহ স্থির হয়, 
এক সংস্কৃত পণ্ডিতের সঙ্গে । ইংরাজী পড়া মেয়ের সাথে ব্যাকরণ পড়া 
ছেলের বিবাহ দিতে বন্ধুরা হরনাথকে নিষেধ করেন। তবে জনৈক বন্ধু মনে 
করেন, 'মেয়ে-তার আবার মনোমত আর অমনোমত ? যাতে ঘর থেকে 
বার করতে পারলেই হল-"*।” কিন্তু এদিকে চাকুশীলা অপর এক পুরুষে 
আসক্ত]; সে ভাবে যে, ষখন একজনকে পতিত্বে বরণ করিয়| সে তাহার দেহ- 
মন-যৌবন অর্পণ করিয়াছে, তখন অপর পুরুষকে সে গ্রহণ করিতে পারে না। 
দে বিনাগ্রতিবাদে বিষপান করিয়া এই সমস্তার সমাধান করে। সেদিন জামাই 
ষ্ীর রাত্রি। চন্দ্রকুমার উপস্থিত--সকলে জামাইকে লইয়া আনন্দ উৎসবে 
মত্ত রহিয়াছে, তখন গাদকে চারুশীলা একা তাহার শয়নঘরে মতা পড়িয়। 
বরহিল। 

'বুড়ো৷ বাদর” (কলিকাতা ১৮৯০ থুঃ)-__ অতুল কষ্ণ মিত্র কর্তৃক রচিত। 
বৈকালিপক ইংরাজী নাম 003 ০14 ০০০1০, মলাটে কবিতায় দীনবন্ধু 
মিত্রের একটি ছড়া উদ্ধৃতি দেওয়া আছে--- 

দ্বুড়ে বয়সে বিয়ে করা 
আপন! হতে জ্যান্‌তে মর11? 


২৩৪ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


নামকরণের মধ্যেই লেখকের বক্তব্য প্রকাশিত হইয়াছে । কিন্তু কাহিনীর 
বক্তব্য হিসাবে দেখি এক তরুণীর পাপাচান লিক্সা বৃদ্ধ স্বামীর নিকট হইতে 
যৌন অতৃপ্তির প্রতিক্রিয়া হিসাবে তরী স্ত্রী যৌনকামনা পরিতৃত্থির জন্য অষ্টা 
হইয়াছে। পরিশেষে বৃদ্ধ স্বামী আপনার তুল বুঝিতে পারেন। কাহিনীটি 
এইরূপ-_ 

ধাঁডেশ্বর বৃদ্ধ বয়সে দ্বিতীয় পক্ষে বিবাহ করেন | তিনি তার যুবতী 
স্্রীকে যুবকদের নিকট হইতে দুবে সরাউয়া রাখিতে চান । পাডার যুবকদিগের 
ভয়ে কেবলই পাডা বদল করেন। তাহার বয়স ষাটের উপর; তাহার ঘরে 
যোলো-সতের বছরের স্ত্রী স্থতরাং বিপদ তাহার সর্বত্র । নতুন পাডার 
গ্রতিবেশী হত্রিদাস বৃদ্ধ সাবধান করিতে যাইয়া তিরম্কৃত হন। ছোট 
গিন্সির মনে শ্ৈরাচারের বাসন! জাগে । সে যুবকদের নিকট আকারে ইংগীতে 
মনের ভাব প্রকাশ করে; পথচারী যুবক বালকদের সামনে পানেব খিলি, 
ফুলের তোড়া ছু'ডিয়া দেয়। ক্রমে সে সেই প্রতিবেশী হরিদাসের সঙ্গে অবৈধ 
ঘনিষ্ঠতা গড়িয়া! তোলে । হবিদাস বিবাহিত-_তাহার স্ত্রী ব্যাপারট] জানিয়া 
ফেলে; হবিদাস গোপন করে না। তখন হরিদাসের স্ত্রী এবং ভগিনী, বৃদ্ধের 
স্ত্রীকে জঙ্। করিবার জন্য তাহাদের বাগানবাডীতে এক রাতে আহ্বান করে । 
হরিদাসের ভগিনী হরিদাসী পুরুষেব বেশে সেখানে যায় এবং ছোট গরিরীকে 
কটুক্তি করে? হরিদাসেব স্ত্রীও উপস্থিত হয়। পরে ষাডেশ্বব বড গিল্সিকে 
লইয়া সেখানে হাজির হয়। হরিদাস উপস্থিত হইয়া সকল কথ প্রকাশ করে 
যে, পুরুষ বেশী ভদ্রলোক তাহারই ভগিনী । ষাডেশ্বর ধভে প্রাণ পায়; এবং 
ছোট গিন্ি যে অসতী হয় নাই, তাহার জন্য সে সমাদরে তাহাকে গৃহে লইয়। 
ষায়। 

কুষ্খবিহারী বায় রচিত “পশ্চিম গ্রহন? কলিকাতা হইতে ১৮৯২ থুষ্াবে 
প্রকাশিত হুয়। প্রহসনটিতে প্রদত্ত ভূমিকাটি সফাজচিত্রের মাত্রা নির্ধারণে 
যথেষ্ট মূল্যবান । পশ্চিম প্রদেশের বাঙালী দমাজে এরূপ বিচিত্র ঘটনা ঘটিত। 
ইহার নায়ককে প্ররুতই উন্মাদ আখ্যা দেওয়া! যায়--বিবাহের জন্য এইরূপ 
আচরণ ভদ্র সমাজে কল্পনা করাও দুষ্কর । কিন্তু ভূমিকায় বল! হইয়াছে, 
“ইহার কোন অংশ কল্পন] প্রন্থত নহে । কিন্তু (ইহাকে পাগলামী ছাড়! 
আর কিছু বল! চলে না। ইহার কাহিনীবস্তটি নিযরপ-_ 

গবেন্তরের বয়স যাট-_পিঠ কুঁজাইয়া গিয়াছে, পুত্র-পৌন্রাদি তার সবই 


অসয বিবাহ ২৩৫ 


আছে। বিস্ত হঠাৎ তার বিবাহ বরার সখ গেল। পাড়ার ছেলের" বৃদ্ধকে 
লইয়। নানারপ রসিকতা করে, নানান লোভ দেখায়। মিথ্যা ঘটক সাজাইয়! 
ছেলেরা মাঝে যাঝে গবেজ্রের বাড়ী লোক পাঠায় এবং বু লোভ দ্েখায়। 
বৃদ্ধ এমনই উন্মাদ ষে, নিজের যোগ্যতা বিচার করিয়া! দেখে না; সত্য ঘটক 
ভাবিয়া তাহাদের জামাই আদরে তাহার বাড়ীতে রাখে। শেষে দুইটি 
কাল্পনিক সম্বন্ধ স্থির হয়। এক মিথ্যা ঘটককে গবেন্দ্র টাকা দেয়; সে 
তাহাকে গায়ে হলুদের অনুষ্ঠান পর্যন্ত করায় সরিয়া পড়ে। গবেন্তর একাই 
কনের বাড়ী যাত্রা! করে; কিন্তু কাহারও কোন সন্ধান না পাইয়া ব্যর্থ 
ইইয় ফিরিয়া আসে। শেষে দ্বিতীয় বিবাহের দিন আসে, মানপুরে। 
বিবাহের দিনে কোন বরধাত্রী না পাওয়ায়, একাই গবেজ্ বিবার্জধায় ; কিন্ত 
বরপক্ষের কোন সাক্ষী না থাকায় বিবাহ বন্ধ হয়; গবেন্্র এক চুক্তিপত্র 
করাইয়া জয়। পরে বিবাহের দিনস্থির হয়। কিন্তু, ঠিক সেইদিন তিনি 
টেলিগ্রাম পাইলেন কন্যা কজেরায় মার। গিয়াছে । পাড়ার ছেলেরা এরপর 
একজন ভ্যোতিধকে গাঠায়। এবং গবেজ্রের ভাগ্যের দোষ কাটাইবার 
ছলো, তাহাকে গাধার পিঠে চডাইয়া অত্যন্ত অপমান করিয়! ছাড়ে-_তথাপি 
তাহার পাগলামি ঘোচে নাই। 


পঞ্চম অধ্যায় 


পণপ্রথা__কম্যাপণ ও বরপণ 


বিবাহ ব্যাপারে পণপ্রথার উদ্ত1 সামার্জিক, অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক ও 
দাংস্কৃতিক কারণের উপর নির্ভরশীল বলিয়া আলোচ্য প্রথাটি ব্যক্তি জীবন 
তথা সমাজ জীবনে নান প্রকার জটিল সম্পর্ক হ্ষ্টি করে। পৃথিবীর সর্ব দেশে 
সর্ব লমাজে বিবাহ ব্যাপারে কোনে প্রকার আধিক সম্পর্ক জডিত। মুদ্রা 
বাজব্য আন প্রদানের ভিতর দিয়া এই প্রথা আত্মপ্রকাশ করে। উপহার 
ও আশীর্বাদ প্রভৃতি শবের আডালে এই প্রথা আত্মগোপন করে আবার 
কোথাও বা উহা আধিক লেনদেনে পর্ধবসিত হয়। আভিজাত্যের 
মধাদা স্বরূগ এই প্রথা কোথাও বা অভিনন্দিত। আবার কোথাও বা চরহ 
অনর্থকারী সামাজিক বিপধয়রূপে চিহ্নিত । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে ও বিংশ শতাব্দীর প্রারস্ে এই গ্রথা 
বাঙালীর সমাজ জীবনে কি রূপ পরিণতি লাভ করিয়াছিল, তাহার সম্পর্কে 
ই, এ. গেট লাহেব এক স্থুচিস্তিত অভিমত ব্যক্ত করিয়াছিলেন । এ অভিমত 
হইতে সে যুগের পণগ্রথ সম্পর্কে একটি মোটামুটি ধারণা লাভ করা যায়। 
আবার এই কথাও সত্য যে, সামাজিক আয়ের উপর কোনো গুরুত্বপূর্ণ 
অর্থনৈতিক বিপর্যয় সেই সময়ে সংঘটিত হয় নাই বলিয়া একটি সবাঙ্গীন 
চিত্র এ তথ্য হইতে পাওয়া সম্ভব নয়। গেট সাহেবের মতে, বাঙালী সমাজের 
বিচিত্র গ্রথা বিবাহ চুক্তি ব্যাপারে বিশেষ গুরুত্ব লাভ করিয়াছে, অর্থাৎ বিভিন্ন 
ক্ষেত্রে বিভিন্নভাবে এই প্রথাটি আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । আমাদের দমাজে 
বিবাহ অভিভাবকের দ্বার! স্থিরীকৃত হয়। ম্তৃতরাং বলা যায়, আমাদের 
বিবাহ ব্যাপারটি ব্যক্তির সঙ্গে ব্যক্তির নহে, সযাজের সঙ্গে বিবাহ । বরের 
অভিভাবক কোথাও কন্তার অভিভাবকের নিকট হইতে পণ আদায় করে। 
কোথাও বা ইহার বিপরীত ব্যাপার অনুষ্ঠিত হইতে দেখা যায়। শ্্ক্ষে্জে 
বিবাহ ব্যাপারে আধিক সম্পর্ক না ঘটিতেও দেখা যায়। অবশ্থ মেই কল 
ক্ষেত্রে উপহার বা ভ্রব্য আদান গ্রদালের ব্যাপার থাকিতে পারে । আভিজাত্য 
ও মর্যাদা পণগ্রহণের উপর অনেকখানি নির্ভর করে বলয়! গমাজের উচ্চকোরি 


কল্সাপথ ও বরপণ ২৩৭ 


সম্প্রদায়ের লোকের! বেশির ভাগ ক্ষেত্রে বরপণ দ্বাবী করে। নিষ্বকোটি 
সন্প্রধায়ের লোকের! উচ্চকোটিকে অন্থসরণ করে মাত্র । বিশেষ করিয়া 
যাহাদের আধিক স্বচ্ছলতা আছে । 

সন্ত “ব্যাপারটি গভীরভাবে বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়! যাইবে যে, 
অর্থশান্ত্ের নিয়মানুসারে চাহিদা ও ফোগানের উপরই পণের অন্ক নির্ধারিত 
হয়। বর ও কন্ঠার রূপ, বয়স, শিক্ষাগত যোগ্যতা, আভিজাত্য এই সবের 
উপরেই পণগ্রথ! নির্ভরশীল। বিবাহের বাজারে কুমারী ও বিধবার মূল্য 
এক নহে । বরের ক্ষেত্রে বংশমর্যাদ, শিক্ষার ও আয়ের তারতম্য অন্তুসারে 
বরপণ নির্ধারিত হয়। আবার শ্রমজীবী সম্প্রদায়ের মধ্যে অল্পবয়স্কা সুন্দরী 
কুমারী অপেক্ষা, পরিণত ও সক্ষমা বিধবার মূল্য অনেক বেশি। আবার 
কন্যাপক্ষও বরপণ দিবার সময় বরের বয়স, আয় ও শিক্ষার উপর পণের অঙ্ক 
নিদ্ধীরণ করে। 

সাধারণ নিয়মে কন্তার পিতা বরপক্ষকে পণ দিয়! থাকে । পাত্রকে 
নানাবিধ যৌতুক ও পাত্রের আত্মীয় হ্বজনকে উপহার দেওয়া হয়। পূর্বে 
খুব স্বল্প পরিযাণ টাকাতেই পণ নিদিষ্ট ছিল। উপযুক্ত পাত্র সন্ধানের কষ্ট- 
সাধ্যতায় পণ মাত্রাতিরিক্ত বদ্ধিত হইয়াছে। পল্লী অঞ্চল অপেক্ষা শহরাঞ্চলে 
পথের অস্ক আরও বৃদ্ধি পায়। কুলীনদের মধ্যে নির্বাচন ও নীতি নিয়ম 
খুব দৃঢ় বলিয়াই কুলীনদের মধ্যে দাবীর উগ্রতা অনেক পরিমাণে বেশি । 
পাত্রী যদি কুৎসিতা হয় বরপণ বাড়ে কেনন1 পাত্রী ইচ্ছিত নহে। অলঙ্কার 
ছাড়াও একহাজার টাক! নগদ উনবিংশ শতাবীর শেষে বরপণ হিসাবে একট! 
রেওয়াজ হইয় গিয়াছিল। কোনো কোনো ক্ষেত্রে পাচহাজার টাকা 
নগদ বরপণ হিসাবে প্রদান করার দৃষ্টান্ত আছে। 

জটিণ শ্রেণী বিশ্তাসের উপর বরপণ যে উঠ! নাম] করে তাহার অনেক 
ৃষ্টাস্ত উনবিংশ শতাব্দীর শেষে দখা গিয়াছে। রাঢ়ী, শ্রোত্রিয়, বারেক 
ও বৈদিক ব্রাহ্মণদের মধ্যে এই পণপ্রথ! বিভিন্নভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। 
যেহেতু শ্রোত্রিয় পাত্রীর পিতা কুলীন ও শ্রোত্রিয় উভয় শ্রেণীতেই কন্তা অর্পণ 
করিতে পারিতেন। আর তাহ্‌। ছাড়া কুলীন পরিবারে অন্ততঃ একটি 
শ্রোত্রিয় কন্তা বিবাহ করবার বাধ্যতামূলক প্রথা ছিল। এই সব কারণে 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষে শ্রোত্রিয় সমাজে কন্তাপণ ছুইশত টাকা হইতে 
পাঁচশত টাকা পর্যস্ত উঠা নাম! করিয়াছে 


২৩৮ বাংল! সামাজিক নাটকের ববর্তন 


রাী শ্রেণীর ব্রাহ্মণদের মধ্যে এই প্রথা কদর্ধতায় পারত হইয়াছিল । 
ভাগীরীর পশ্চিমাঞ্চলে হ্ৃপকার বৃত্তিধারী ব্রাক্ষপর1 কন্যাপণ হিসাবে পাঁচশত 
টাক! পর্যন্ত দান করিতে বাধ্য হইয়াছে এবং অনেকে অবিবাহিত অবস্থায় 
কালযাপন করিয়াছে । 

বারেক ব্রাঙ্মণদের মধ্যে রাটী শ্রেণীর মত উপসম্প্রদায় দেখা যায়। রাটী 
শ্রেণীর ষধ্যে সেখানে একটি উপসশ্প্রধায় বংশজ নামে খ্যাত, বারেন্দ্র শ্রেণীর 
মধো সেইবপ উপসম্পদায় 'কাপ" নামে পরিচিত। বারেক শ্রেণীর মধ্যে 
বিবাহ প্রথার জটিলতা রাটা শ্রেণীর তুলনায় কম হইলেও সাধারণ রীতিনীতি 
প্রায় একরকম। বারেন্দ্র শ্রেণীর মধ্যে একজন কুলীন পাত্র, একজন কুলীন 
কন্তাকে বিবাহ করিয়া উনবিংশ শতাব্দীর শেষে পণ আদায় করিয়াছে পঞ্চাশ 
হইতে একশত টাক]1। শ্রোত্রিয় পাত্র শ্রোত্রিয় কন্ঠাকে বিবাহ করিয়া এ একই 
বরণের পণ লাভ করিয়াছে । অথচ শ্রোত্রিয়দের মধ্যে যাহার] নিজের কন্যার 
জন্য কুলীন বা কাপ পাত্র ইচ্ছা করিয়াছে তাহাদের একহাজার টাকা পণ 
প্রদান করিতে হইয়াছে । বাবেন্দর শ্রেণীর নীচু সম্প্রদায়ের মধ্যে কন্তাপণ 
প্রচলিত আছে। 

বৈদিক ব্রাদ্ষণদের মধ্যে গ্রধানতঃ ছুইটি সম্প্রদায়-_পাশ্চাত্য ও দাক্ষিণাত্য। 
পাশ্চাত্য বৈদিকর্দের মধ্যে জাতিসমস্যার বাডাবাডি নাই। দাক্ষিণাত্য 
বৈদ্দিকদের মধ্যে তিনটি উপসম্প্রদায় আছে-_কুলীন, বংশজ ও মৌলিক। 
বৈদিক ব্রাক্ষণদের মধ্যে পূর্বে কোনো পণপ্রথা প্রচলিত ছিল না। পণ 
প্রথা হিসাবে মর্ধাদা লাভ করার পর বৈদিক শ্রেণীর ব্রাহ্মণদের মধ্যে উনবিংশ 
শতাব্বীর শেষে একশত টাকা হইতে পাচশত টাকা পর্যন্ত উঠা নামা 
করিয়াছে । বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে এক হাঁজার টাকা পণের দৃষ্টান্ত আছে। 

বাংলাদেশে কায়স্থদের ছুইভাগে ভাগ করা যায়__কুলীন এবং মৌলিক। 
কুলীনদের কুল পুত্রগত। কুলীনর1 তাহাদের জোট পুত্রকে কুলীন ঘরের 
কন্যার সঙ্গে বিবাহ দিতে বাধ্য থাকে । মৌলিকদের বিবাহ কুলীন ঘন 
সম্ভব হইলে তাহাদের কুল মর্ধাদা বাডে। অন্যান্ত উপসম্প্রদদায়ের মধ্যে পণ 
নির্ভর করে বরের শিক্ষা দীক্ষা আভিজাত্যের উপর | পূর্বে কায়স্থদের মধ্যে 
পণগ্রথ! ছিল না। কিন্তু উনবিংশ শতাবীর শেষে শিক্ষিত বর কন্াপঙ্গের 
নিকট হইতে প্রচুর পণ আদায় করিয়াছে । অনেক ক্ষেত্রে এই সামাজিক 
গ্রথাকে রক্ষা করিতে গিয়া অনেক পাত্রীর পিতাকে সর্বন্ান্ত হইতে হইয়াছে। 


কন্যাপণ ও বরপণ ৩৪ 


বাংল! দ্বেশে অন্যান্ধ জাতিসম্প্রদায়ের মধ্যে বরপণ অপেক্ষা কণ্তাপণের 
চাহিদাই ছিল বেশি। লদগোপ , তিলি, মাহিস্ত সম্প্রদায় উচ্চকোটি সম্প্রদায়কে 
অনুসরণ করিয়া বরপণ গ্রহণ করিয়া আভিজাত্য অর্জনের চেষ্টা করে। 
কোচদের মধ্যে বিধবা বিবাহ প্রচলিত থাকায় কুমারী কন্তাপধ কুড়ি টাকা 
এবং বিধবা কন্যাপণ দশটাক] ছিল । গোয়াল! ও রাঞ্বংশীদের মধ্যে দেখ! 
গিয়াছে চক্জিশ পঞ্চাশ টাকা হইতে তিনশত টাক পর্যন্ত কন্ঠাপণ উঠ! নাম! 
করিয়াছে । নমঃহৃত্র ও পদ্মরাজরদের কন্যাপণ পনেরে। টাকা হইতে দেড়শত 
টাকা পর্যস্ত এবং বোষ্টমদের মধ্যে পচিশ টাকা হইতে একশত পঁচিশ টাকায় 
উঠা নাম করিয়াছে। 

স্থৃতবাং গেট নাহেবের তথ্য হইতে এই সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যায় যে 
পণগ্রথ| যেখানে পাত্রপাত্রী পক্ষের আথিক স্থসংগতির উপর নির্ভরশীল 
সেখানে পণপ্রথা সমাজে কোনো বিপধয় বা সংকট হৃষ্টি করে না। কিন্তু 
যেখানে একপক্ষের লাভের ব্যাপারে অপর পক্ষ খণগ্রস্ত ও সর্বস্বান্ত হয় সেখানে 
সমগ্র প্রথাটি সামাজিক জীবনে কুফল প্রপব করে। শিক্ষার প্রসার ও 
ব্যক্তির মুক্তি সংসাধিত না হইলে এবং অর্থনৈতিক স্বাচ্ছন্দ্য সমাজে না 
আসিলে পণগ্রথার ভয়াবহ পরিণাম হইতে সমাজকে রক্ষা কর! যায় না। চরম 
অর্থনৈতিক সংকটের দরুণ উচ্চশিক্ষিত ব্যক্তিরাও শেষ পর্যস্ত এই প্রথাকে 
ঝআকাডাইয়া কোনোক্রমে আত্মরক্ষ। করিতে চাহে। সেইকারণে সর্ধাজীন 
আধিক মুক্তিই সমাজ জীবনকে ন্থুস্থ ও স্বাভাবিক পথে পরিচালিত 
করিতে পারে । 

ইংবাজ রাজন প্রতিষ্ঠার পর চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের মাধ্যমে একটি নৃতন 
অভিজাত শ্রেণী আত্মপ্রকাশ করে। ভূমি ব্যবস্থার অসমবপ্টন এবং অত্যধিক 
করভার সাধারণ গ্রজাদের অর্থ নৈতিক ছূর্দশশার বিশেষ কারণ হইয়া] দাড়ায়। 
হবিধাভোগী মধ্যবিত্ত শ্রেণী ক্রমশঃ আথিক শ্বাচ্ছন্দ্য বিসর্জন দিয়া শহরের 
অফিসে আদালতে চাকুরীজীবী শ্রেণীতে ধীরে ধীরে পরিণত হয়। সেই 
কারণে অভিজাত শ্রেণী এই পণপ্রথার মাধ্যমে নিজ নিজ সম্পত্তি অধিক 
পরিমাণে বন্ধিত করিবার স্থষোগ পাইলেও উচ্চ ও নিয় মধ্যবিত্ত শ্রেণী এই 
পণপ্রথার কবলে বিশেষ সংকট অবস্থায় পতিত হয়। যেপিতা নিজ কন্যার 
বিবাহে হয়ত সর্বস্াস্ত হইয়াছে সেই পিতাই নিজ পুত্রের বিবাহ ব্যাপারে 
পাত্রী পক্ষকে নির্মম ভাবে শোষণ করিতে ছাড়ে নাই । আবার আমাদের 


২৪ৎ বাংল! সায়াজিক নাটকের বিষর্ঠন 


দেশে বিধাহের মধ্য দিয়া পাত্রের ভবিষ্যৎ হ্ট্ির লোভ থাকে এবং পাত্রীকষ 
পিতা এই প্রলোভনে প্রলুব্ধ করিয়া ভালো পাত্র সংগ্রহ করে। হুতরাং, 
স্থধোগ হিসাবে এই প্রথাটি বতই সমাজে অগ্রাধিত হউক ন1 কেন শেষ পর্যন্ত 
কোনে না কোনে। ছল-ছুতায় টিকিয়া গিয়াছে। 

বিংশ শতাবীতে পণপ্রথা ষে সমাজের দুরারোগ্য ব্যাধি সেই সম্পর্কে 
প্রচুর আলোচন! গ্রস্থ রচিত হইয়াছে এবং বছৃতর্ক বিতর্কের সৃষ্টি করিয়াছে । 
১৯২৭ পৃষ্ঠাবে রাধিকা প্রসাদ শেঠ চৌধুরী বরপণ ও ক্ষতি নামে একটি গ্রন্থের 
মলাটে পদ্চ লিখেন 'বরপণে কি বিষম ক্ষতি পড়লে বুঝবে যাবে ভ্রান্তি” 
৬৪ পৃষ্ঠার গ্রন্থে তিনি ১৮ রকম ক্ষতির উল্লেখ করিয়াছেন । 


অর্থনৈতিক অবস্থার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে রক্ষণশীল সমাজ প্রগতিশীল 
অর্থনীতিকে গ্রহণ ন৷ করিয়া! অথবা গ্রহণে অসমর্থ হইয়! ধর্মের মধ্যে বিভিন্ন 
ধরণের অর্থনীতিকে প্রতিষ্ঠা করিতে চেষ্িত হইয়াছে। বিবাহ ব্যবসা 
এক ধরণের রক্ষণশীল অর্থনীতি । কুলীনদের ধনু বিবাহ জাতি ব্যবসায় 
াডাইয়! গিয়াছিল। বিভিন্ন গ্রন্থে এই ব্যবসায়ের প্রতি বিদ্পবাণ বর্ষণ 
করা হুইয়াছিল। সামাজিক অবক্ষয়ের ভয়াবহ চিত্র সে যুগের নাটক প্রহসন- 
গুলির ভিতর বিশেষভাবে আত্মপ্রকাশ লাভ করিয়াছে। কুলীনদের বছ 
বিবাহ ব্যাপারে তথাকথিত শান্তীয় সমর্থন উল্লেখ কবিয়! সাক্ষাৎ স্বর্গলাভের 
লোভ পর্যস্ত দেখানে৷ হইয়াছে। 


অর্থনৈতিক বিবর্তনের ফলে কৌলীন্ গ্রথ! পরিবতিত হইলে পণ গ্রহণের 
এক নূতন পথ আবিষ্কৃত হইয়াছে । সভ্যতার অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে বিদ্যার 
সমাদর বৃদ্ধি হইয়াছে। অভিভাবক বিদ্বান পাত্রে কন্তা সমর্পণ করিতে 
পারিলে কৃতার্থ হইত। গেট সাহেবের ভাষায়--776 06866 ০04 9. 4১. 
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মোহন সেনগুধ রচিত “পাল করার ডাকাতি বা বর কন্| বিক্রয়” পুস্তিকাতেও 
ও এই ধরণের বিদ্রুপাত্মক মন্তব্য দেখা যায়। 

বিশ্ববিষ্ঞালয়ের উচ্চশিক্ষা পণের অঙ্ক ক্রমাগত বৃদ্ধি করিয়াছে । উনবিংশ 
শতাবীর একটি বিখ্যাত গানে তাহার সমর্থন পাওয়া! যার়। গানটি 
অমুতলালের “চোরের উপর বাটপাড়ি” গ্রহসনটিতে ব্যবহৃত হইয়া! জনপ্রিয় 
হইয়ছে। 


বন্তাপণ ও বরপণ ২৪১ 


বড় বেজায় দর বাড়ালে বরের বিশ্ববিদ্যালয়, 
বাঙ্গালায় কণ্াদায় যত গৃহস্থ লোকেরা মারা যায়। 
পা হাত এনেট্রেনস্‌ পাস, চার়গে। কপার থাল গেলাস 
বি, এ, সোনার ঘডা-গাড়ু, এম, এ, সর্বস্ব চায়। 
চন্দ্রকুমার ভট্টাচার্য “বঙ্গ-বিবাহ” গ্রন্থে মন্তব্য করিয়াছেন যে, 'এই বাবসায়ে 
যে ব্যক্তির পুত্র আছে সে অতি ভাগ্যবান। কেন না এ উপার্জনে পরিশ্রম 
নাই, আয়াস নাই, ইহাতে বাজন্ব নাই, রাজকর নাই। | 
বরপণের যত কন্যাপণ৪ সামাজিক ব্যাধিরপে আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছিল। কন্তাপণ আমাদের সমাজে এতখানন বিস্তার লাভ করিয়াছিল 
যে--বিয়ে কাদতে কডি, ঘর বাধিতে দডি+, গ্রবাদ বাক্যে পরিণত হইয়াছিল । 
কন্যা বিক্রয়ের বিরুদ্দে শাস্ত্রীয় বচন অনেকে উদ্ধার করিয়াছিলেন বটে, কিন্ত 
তাহা যে কতদূর কার্ধকর হইয়ণছিল, সে বিষয় সন্দেহ আছে। 
বাংল! প্রহসনে পণপ্রথার বিরুদ্ধে যেমন একদিকে বিদ্রপাত্মক মনোভঙ্গী 
ব্যক্ত হইয়াছে, অপর দিকে এই সমস্তার সমাধান কি ভাবে কর] যায়, সেই 
সম্পর্কেও বিস্তৃত চিস্তা ও গ্ুচার কর] হইয়াছে । সমন্তার গুরুত্ববোধ সামাজিক 
চিন্তার বিষয় হইয়া সমস্যার নিরসন দাবী করিয়াছে । অর্থলোভে মাচুষ দাম্পতা 
সম্পর্ককে সম্পূর্ণ অস্বীকার করিয়াছে । অমৃতলালের 'চোরের উপর বাটপাডি' 
প্রহমনে আছে-_- 
ছি-ছি বঙ্গধাসিগণ ঘ্বণায় কি পোডে না মন 
পাঠা-পাঠীর মতন করে কি 
বেটা-বেটি বেচতে হয়। 
উনবিংশ শতাবীর বাংলার সমাজের বিভিন্ন স্তরে কন্যাপণ এবং বরপণ 
উভয়ই প্রায় সমানভাবে প্রচলিত ছিল। সেই অন্থযায়ী বাংলার নাটক- 
প্রহসনও এই ছুইটি বিষয় লইয়াই রচিত হইয়াছে। তবে উচ্চতর সমাজে 
ক্রমে শিক্ষার প্রসারের সঙ্গে সঙ্গেই হোক, কিংবা অন্য ষে কোন কারণেই হোক, 
কণ্ঠাপণ প্রথা সম্পূর্ণ দুর হইয়া গিয়া কালক্রমে কেবলমাত্র বরপণ প্রধাই 
অত্যন্ত ব্যাপক আকার ধারণ করিয়াছিল, তাহার ফলে বনু মধ্যবিত্ত পরিবার 
ধ্বংসের সম্তধীন হইয়াছিল, তাহাই উনবিংশ শতাবীর শেষভাগে রচিত 
নাটকগুলির বিষয়-বন্তরূপে প্রকাশিত হইয়াছিল । কিন্ত ইহার পূর্ববতাঁ নাটক- 
গুলির মধ্যে কন্তাপণ-প্রথার বর্ণনা প্রাধান্থ লাভ করিয়াছে। 
১৬ 


২৪২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিষর্তন 


11510788605 001:0095৩ অর্থাৎ কন্ঠ ক্রয় করিয়া বিধাহ কর! পৃথিবীর 
প্রায় সকল আদিম সমাজেরই একটি অতি প্রাচীন রীতি, ইহার মূল উদ্দেশ 
অর্থনৈতিক। কারণ, পরিবারের একটি কণ্াসস্তান পরিবারের অর্থনৈতিক 
জীবন পরিপুষ্টির সহায়ক হুইয়া থাকে-_গাহীঙ্্য জীবনের নান! কর্ম করিয়া 
পরিবারের দৈনন্দিন কায পরিচালনায় সে সাহাধ্য করিয়া থাকে--এমন কি, 
প্রয়োজন বোধ করিলে সে কৃষিক্ষেত্রে গিয় কৃষিকর্মেরও সহায়তা করিতে পারে; 
স্থৃতরাং ণেই কন্তাকে যখন পরগৃহে পাঠাইয়। দিতে হয়, তখন পরিবারে এই 
ক্ষতিপূরণ করিবার জন্য ম্বাভাবিক স্থত্রেই বরের পরিবারকে কন্যার জন্য মূল্য 
দিতে হয়। আদিম সমাজে এই মূণ্য নগদ কিছুই ছিল না, এখনও 
ছোটনাগপুরের কোণ কোন আদিবাসী সমাজে পরিবারকে একটি মাত্র গরু 
কিংবা মহিষাকংব] কন্তার মাতাকে একখানি মাত্র বস্ত্র দিয় এবং কণার পল্ী- 
বাসীকে কয়েক ভাগ দেশীয় মদ্য ক্ষতিপূরণ ম্বরূপ দিয়াই কন্যাকে গ্রহণ কর] হয়। 
মাতাপিতা যেমন কন্যা উপর এই অধিকার কিছুতেই পরিত্যাগ করে না, 
তেমনই গ্রাষবাসীরাও তাহাদের ম্ব গ্রামবাসী কন্তার উপর হইতে কোনদিন এই 
সামান্ধ অধিকারটুকুও বিসর্জন দেয় না। অথচ এই সাষান্ বিষয়ের অভাবে 
অনেক আদিবাপী যুবককে আজ'বন অবিবাহিত থাকিতে হয়। এই সম্পর্কে 
একটি ঘটনার এখানে উল্লেখ করিতে পারি। উডিষ্যার কোরাপুট জিলার 
গুগুপুর তালুকের অন্তর্গত শবর ধা শোরা নামক আদিবাসীর €ক গ্রামে আমি 
খন উপান্থিত ছিলাম, তখন সেখানে একদিন শুনিতে পাওয়) গেল, একটি 
বয়ন্কা কুমারী কন্য। প্রতিবেশী গ্রা্েব 'অধিবাণী এক যুবক কর্তৃক অপহাতা 
হইয়াছে। অবশ্য এই প্রকার অপহরণ কাষের মূলে অপহ্থতা কন্তার সম্মতি 
ন1 থাকিলে তাহা কদাচ সম্ভব হইতে পারে না, গ্রামের মধ্য ইহাতে চ।ঞ্চলোর 
সৃষ্টি হইল) এই চাঞ্চল্যের মধ্য দিয়াই তিন চারিদিন কাটিয়। গেল-_অগগ্থতা 
কন্ঠা অপহারকের গৃহে বাস করিতে লাগিল। লহসা একদিন দেখিতে পাওয়! 
গল, সমগ্র গ্রামের পুক্ষষ একত্র সমবেত হইয়াছে এবং তীর-ধনক-টাজি 
ইত্যাদি অস্ত্রে সুসজ্জিত হইয়। ধন্য অপন্াবকেব গ্রামের দিকে যাত্। করিয়াছে 
এবং কিছুক্ষণ পরে কন্যাকে অগ্রবন্তিনী করিয়া সশ্ঘ গ্রামবাসী নিজ 
গ্রামে কিরিয়া আসিতেছে । তাহাদের নিকট জিজ্ঞাসা করিয়া]! জানিতে পারা 
গেল, তাহাদের এই দশস্ত্র অভিযানের উদ্দেশ্ত আর কিছুই ছিল না--কন্তাকে 
অপহরণ করিয়া লইয়া গিয়াছে, তাহাতে তাহাদের কিছুমাত্র ক্ষোভ নাই, বিনা 


কন্কাপণ ও ঘরপণ ২৪৩ 


মূল্যে যে কন্াটিকে লইয়। গিয়াছে, ইহাতেই তাহাদের আপতি। বখোপধুক্ত 
মূল্য দিয়া, অর্থাৎ কন্তার পিতাকে একটি গাভী, মাতাকে একখানি শাডী এবং 
গ্রামবাসীকে একদিন তাডির ভোজ নাদিয়া কন্যাকে গ্রহণ করিতে পারিবে 
ন1। কিন্ত বরের এমন সাম্য নাই যে, দে এতগুলি দাবী পূর্ণ করিয়া কণ্তাকে 
ইয়া যাইতে পারে। অথচ এই ক্ষেত্রে কম্। এবং বর উভয়েরই যে এই 
বিবাহে সম্মতি ছিল, তাহা বুঝিতে পারা যায়। কিন্তু তাহা! হইবার উপায় 
নাই-কন্ঠাপণ, সে যত সামান্থই হোক, তাহা না দলিলে যাতাপিডা যেমন 
কন্যার উপর অধিকার ত্াাগ করিবে না, তেমনই গোষ্ঠীনমাজের অধিবাসী 
গামবাসীরাও তাভার উপর অধিকাক পরিত্যাগ করিবে না। হুতরাং এই 
অবস্থায় উত্ত যুবক এবং যুবতীকে অবিবাহিত থাক ভিন্ন অন্ত কোন উপায় 
নই) সেইভন্য অনেক সময় কোন আদিবান যুবককে, আসামের চা-বাগান 
অঞ্চলে গিয়৷ চাকুরি কবিয়া, অর্থ সঞ্চয়ের পর দেশে আসিয়া অধিক বয়সে বিবাহ 
বরিতে হয়--পমবয়স্ক। কনার তখন মভাব দেখ| দেয়; বাধ্য হইয়া] সে তাহ। 
অপেক্ষ। জ্ল্ল বয়স্কা কন্যাকে যখন বিবাহ কবে, তৎন দাম্পত্য জীবনে নান! 
সন্তোষ দেখা দেয়। 


স্থতরাং কন্তাপণ এখানে একটি অবশ্তা পালনীয় সামাজিক প্রথারপেই্ 
£তষ্টিত বলিয়। দেখতে পাওয়] ষায়। ইহার ব্যতিক্রম করিয়া কোন বিধাহ 
ন্তষ্টিত হইবার উপায় শাই। যদি ইহা কেবলমাত্র পারিবাবিক প্রথা হইত, 
তবে তাহা পরিবারের খামখেয়াল অনুযায়ী নিয়ন্ত্রিত হইতে পারিত, 
কিন্তু ইহা! বৃহত্বর পামাজিক প্রথা_-এই সম্পর্কে গোর্ঠীসমাজের (00101002015 
1106)-ও একটি সচেতনত1 রহিয়াছে, স্ততরাং বিশেষ কোন পরিবার এই বিষয়ে 
শৈথিল্য প্রকাশ করিলে৪ সমাজ ইহার দায়িত্ব পালন করিতে আপনি অগ্রসর 
হইবে। প্রকৃত পঞ্ষে গোষ্ীজীবন হইতে মূলতঃ এই ভাবেই সকল সামাজিক 
প্রথার উদ্ভব হইয়াছে? সেইজন্য ইহাদিগের প্রভাব এত সুদুর প্রসারী। 

বাংলার [নয়শ্রেণীর মজে আজ পধন্ত গ্রচলিত কন্য[পণের গ্রথ মূলতঃ 
আদিবাসী সমাজের যুশ হইতেই উদ্ভূত হইয়াছিস। সমাজের অর্থনৈতিক 
মান উন্নত হইবার সঙ্গে সঙ্গে পণের পরিমাণ বৃদ্ধি হইয়াছে । এমন কি) 
আদিবাসী সমাজের মধ্যেও পূর্বে মাত্র চার পাচ টাকা ব্যয় করিয়া যে কন্তা 
বিবাহ কর! যাইত, সেখানেও ইহার টাকার পরিমাণ আজ অনেক বৃদ্ধি 
পাইয়াছে। এত অথ সংগ্রহ করিবার অসামধ্যের জন্য বছ দরিদ্র আদিবাসী 
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সম্তানকে বাঁধ্য হইয়া! অবিবাহিত থাকিতে হয়। এই প্রথা বিভিন্ন আদিবাসী 
সমাজে এতই প্রবল যে কোন কোন দরিদ্র আদিবাসী যুবক কেবল মাত্র বিধাহ 
করিবার প্রত্যাশায় ফোন কণ্ঠাসস্তানের পিতার নিকট আজীবন ভৃত্য বা 
মজুরের কাজ গ্রহণ করে, নিজের কায়িক পরিশ্রম দ্বার! যখন কন্াক্রয়ের অর্থ 
পরিশোধ দিয়াছে বলিয়! বিবেচিত হয়, তখন তাহার সঙ্গে কন্যার বিবাহ হয়। 
কিন্তু যেভাবেই হোক-_নগদ অর্থ, শ্রমদান কিংবা গো-মহিষাধির বিনিময় 
ব্যতীত পত্বীলাভ করিবার অন্ত কোন উপায় নাই। এই আদিম জীবনের 
সংস্কারের ধারাই পরবর্তী উচ্চতর সমাজ-জীবনের মধ্য দিয়া অগ্রসর হইয়া! 
আসিয়া ইহাদের মধ্যেও কন্যাপণ প্রথাব স্থষ্টি করিয়াছে । কিন্তু ইহার ফলে 
দাম্পত্য জীবনের মধো যে অসমতা এবং অসঙ্গতি কখনও কখনও অনিবাধ 
বূপে দেখ] দেয়, তাহার ফলে সমাজ-দেহ বিষাক্ত হইয়া পড়ে। বাংলার সে 
যুগের নাটক-প্রহপনে তাহারই প্রাতক্রিয়া দেখ! ষায়। বাংলার লোক-সাহিত্য 
বা প্রবাদ-প্রবচন ও ছডাগীতি ইত্যার্দিব মধ্যে কন্যাপণের ফলে ব্যক্তি 
ও পারিবারিক জীবনের নানা ঘঃখ-বেদন।ব কথ!, হতাশ! ও বঞ্চনার কথা 
নানা ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। 
মহ্ুসংহিত। হইতে আরম করিয় বছ পরবতী কাল পর্যস্ত হিন্দুর শ্বতিশান্ 
তীব্রতম ভাষায় কন্ঠাপণ ব। কন্যাধিক্রুয় প্রথার নিমন্দ। করিয়া আসিতেছে; 
ইহার নিন্দায় শান্ত্রকারগণ 'দত্তক মীমাংসা"য় এই প্রকার ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন, যেষন-__ 
ক্রযক্রীতা৷ তু যা নারী ন সা পত্ুভিধয়তে। 
ন স! দৈবে ন সা পৈজ্রে দাসীং তাং কবয়ে! বিছুঃ ॥ 
অর্থাত ক্রয় করিয়া যে কন্যাকে বিবাহ করা যায়, (238001886 09 
0:007886 ) সে স্ত্রী নহে দাসী যাজ। এমন কি, তাহার গর্ভজাত পুত্রও 
পুত্রের মধাদ! লাভ করিতে পারে না দাঁস-পুত্র বলিয়া শাস্ত্রে কথিত হয। 
ক্রীতা যা রহিত মূল্যৈঃ সা দাসীতি নিগগ্যতে। 
তন্মাৎ যো৷ জামতে পুত্রো দাসপুত্রস্ত স স্মৃতঃ। 
বিক্রীত কন্তার পুত্র কোন ধর্মীয় অধিকার লাভ করিতে পাবে না 
স্বতিশান্তে তাহাকে 'চণ্ডাল তুল্য” বলিয়া উল্লেখ কর] হইয়াছে, ষেষন, 
বিক্রীতায়াশ্চ কন্তায়াঃ পুজো যো জায়তে দ্বিজঃ। 
স চগ্ডাল ইব জেয়ঃ সর্বধম'বহিষ্কৃতঃ | 


কন্তাপধ ও বরগণ ২৪৫ 


ক্রীত1 কন্তার পুত্র পিওদানের অধিকারী হয় না, পিতার সম্পত্তিতে 
উত্তরাধিকারী হইতে পারে না, রাজপুত্র হইলেও ষে সিংহাসনের অধিকারী 
হয় না, সে সকল পুত্রের অধম বলিয়! নিন্দিত হয়| 
নরাজ্ঞো রাজ্যভোক্‌ সন্যাদ্বিগ্রাণাং শ্রাদ্ধরুন্নচ | 
অধমঃ সর্বপুত্রেভ্যস্তান্মতং পরিবর্জয়েৎ ॥ 
'কুলীন কুল-সর্বস্ব নাটকে'ও কন্তাবিক্রয়ের ঘোষ বর্ণনা করিয়া এই গ্লোক- 
গুলি উদ্ধৃত হইয়াছে,_ 


কন্তবিক্রয়িণো নান্তি নরকামিফকৃতিঃ পুনঃ 1 -_-( পদ্মপুরাণ ) 
“যঃ কন্যাবিক্রয়ং মূঢ়ো কোহাতৎ প্রকুরুতে দ্বিজ | 

স গচ্ছেন্নরকং ঘোরং পুরীষহ/(সংকুলমূ॥” -__ (ক্রিয়া ফোগসার ) 
'কন্যাবিক্রয়িণঃ পুংসো মুখং পশ্টেন্ন শাস্্রধিৎ | 

পশ্ঠেৎ অজ্ঞানতো বাপি কু্যসতাক্করদশনম্‌ ॥+ 


'যৎকিঞ্চিৎ ক্রিয়তে কর্ণ কন্তাবিক্রয়িণঃ পুনঃ | 
শুভ তৎসকলং বিপ্র গচ্ছেদ্বিফলতাং প্রতি ॥ 
“তদেশং পতিতং মন্তে যত্রাস্তে শুক্রবিক্রয়ী ।' 
অবশ্ঠ শুক্রবিক্রয়ী অর্থে কন্যা এবং পুদ্র উভয় বিক্রেতাকেই বুঝায়। 
“ন কুর্ধাদর্য সম্বন্ধ কন্যাদানে কদাচন। ইত্যাদি * 
কিন্ধু এই সকল শান্ীয় বাধা! নিষেধ সত্বেও এই রীতি বাংলার মধ্যযুগের 
সমাজে উচ্চনীচ শ্রেণী নিরপেক্ষভাবে যে গুচলিত ছিল এবং তাহার ধার! 
উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যস্তও অগ্রসব হইয়া আসিয়াছিল, তাহা সে 
যুগের কয়েকটি নাটক ও প্রহসন পাঠ না করিলে জানিতে পারা যায় না। 
বাংলার একটি ছড়ায় শুনিতে পাওয়া ষায়, পতিগৃহ যাত্রাকালে ক্ষুদ্র 
বালিকাটি এই বলিয়৷ কাদিতেছে ষে, 
এত টাকা নিলে বাব! দূরে দিলে বিয়া । 
অর্থাৎ বেশি টাকার লোভে পিতা কন্ঠাটিকে বছ দূরদেশে বিবাহ দিয়া 
পাঠাইয়! দিতেছেন; তাহার অভিমানের অর্থ এই যে, অল্প টাকা লইলে তাহাকে 
গৃহের কোণেই বিবাহ দিতে পারিতেন এবং সে পিতৃগৃহ হইতে এত দূরবর্তী 
প্রদেশে বিচ্ছি্ন হইয়া যাইবার বেদনা অনুভব করিত না। যেখানে টাকা 
কডির ব্যাপার, সেখানে ক্রষে হৃদয়হীনতার ভাবটি সহজেই আপিয়। যায় এবং 
একটি ব্যবসায়-বুদ্ধির ৃষ্টি হয়। অর্থের আকর্ষণই পিতার ম্বায় হইতে কন্তার 
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প্রতি জেহরে অনুভূতিকে নিশ্চিহ্ন করিয়৷ দেয়। কারণ, প্রলোভনের ত অস্ত 
নাই; পিতার এই হৃদয়হান প্রলোভনের মধ্যে পড়িয়া, অসহায় কন্তা কি ভাবে 
যেবলি গ্রদত্ত হইত, তাহার কথাই এই নাটকগুলির মধো আছে। যাহার 
অধিক কন্া থাকিত, সে সমাজের সকলের ঈর্যার কারণ হইত ; কারণ, তাহার 
দারিজ্রয অবস্থা হইতে ধনবান্‌ হইবার পক্ষে কোন বাখা ছিল না । রামনারায়ণ 
তর্করত্বের “কুলীন কুল-সর্বন্বয নাটকের মধো এমনই একটি উপকাহিনীর 
অবতারণা করা হইয়াছে। তাহাতে দেখা যায়, এক বৈদিক ব্রাক্ষণ চারিটি 
কগ্তা বিক্রয় করিয়া খড়ে! ঘর হইতে “কোঠা-বাডী? করিয়াছেন, কিন্তু তাহারই 
অন্ত ভ্রাতৃঞ্জায়া কেবল মাত্র পুন্র সন্তান প্রসব করিয়াই দরিদ্র হইয়াছেন । 
সেই জন্য বৈদিক সমাজে কন্ম? জন্মই প্রাথিত ছিল, পু্রজন্ম প্রাথিত ছিল ন'। 

রাধাবিনোধ হালদারের “ছেডে দে মা কেঁদে বাচি' (১৮৮৫) প্রহসনে 
কন্তাপণ লোভী শ্রোত্রীয় ব্রাহ্মণ জাতিকে গে! ব্যবসায়ী বলিয়া নিন্দা কর! 
হুইয়াছে। 

হরিশচন্ত্র মিত্রের “ঘর থাক্তে বাবুই ভেজে, (১৮৬৩) প্রহলনে 
বল] হইয়াছে, কগ্যার পিভারা কশাইয়ের মৃত। শর্থের বিনিময়ে কানা, 
কুজো যে কোনে পাত্রের ভাতে কন্যা সমর্পণ করিতে তাহারা প্রস্তত। 
এই ধরণের কন্যার পিতাব কথা “কনের মা কাদে? (১৮৬৩) প্রহসনেও বাক 
হইয়াছে। 

স্বনামধন্য শিশির কমার ঘোষ কন্নাপণের উপর বিখ্যাত প্রহসন “য়শো 
রূপেয়া” রচন1 করিয়াছিলেন । রামধনের অর্থলোভ অত্যন্ত হাস্যকর ভাবে 
খেখানে ব্যক্ত করা হইয়াছে। গ্রন্থটির একগ্থলে সাতু বামধনকে বলিয়াছে, 
কলিকাতায় মেয়ে লয়! গেলে পাচ হাজার টাকা পর্যন্ত দাম উঠিবে। ক্রেতা 
হিসাবে সোনার বেনের] উক্ত টাকা দিতে সক্ষম সে কথাও বলা হইয়াছে । 
প্রহসনে বিধবা কন্যার মূলা আটশত টাকা পর্বস্ত উঠিয়াছে এবং বুডো 
বরের মৃত হইলে পুনরায় পাঁচ'সাতশ টাকা পাওয়া যাইবে । রামধনের 
একটি যাত্র কন্ঠ । তাহার বিবাহ হইলে বিক্রয়ের জন্য আর কন্তা থাকিবে 
না, সেজগ্ক তাহাকে হা-নতাশ কবিতে দেখিতে পাওয়া যায়। শ্রোজ্িয় 
পাত্রদের অতিকষ্টে টাকা সংগ্রহ করিয়া বিবাহ করার ইতিহাস অতীব 
মর্মীস্তিক। কন্যা কামনায় দিন গণিবার আগেই কাতিকের গৃচশ্ন্ত হয়; 
তাহার ফলে সক আশা জলাঞগুলি দিতে হয়। বিধবা-বিবাছ, ব্রাহ্ম 


কল্কাপগ ও বরপণ ২৪৭ 


কন্যা বিবাহ, বোষ্টমী সংগ্রহ প্রভৃতি বিকৃত মনোভাব এই প্রহসনের 
বিভিন্ন চরিত্রগুলির মধ্য দিয়া ব্যক্ত কর। হইগাছে। 

কন্যাপণ যেমন আমাদের সমাজে আধিক দিক দিয় ক্ষতিকারক হইয়া 
দেখা দিয়াছিল, অপর দিকে যৌন ব্যাপারে অযোগ্য বিবাহের দৃষ্টাস্তও 
বাড়াইয়া তুলিয়াছিল। "যী বাটা" গ্রহনের নায়িকা মৃত্যুর পুরে 
সোচ্চারে ঘোষণা করিয়াছে ষে, কেহ যেন কখনও অযোগ্য পাত্রে কন্তা 
সমপ্ না করে। কন্াপণের মত বরপণ সামাজিক সংকটকে জটিলতর 
করিয়া তুলিয়াছিল। রামরুষ্চ রায় 'লোভেন্দ্র গবেজ্ঞ গ্রহসনে ( ১৮৯০) 
বরের লোভী বাপকে চিত্রিত করিয়াছে । একস্থলে লোভেঙ্্র বলিতেছে। 
“যাকে বাঢালায় বলে আদর্শ বরের বাপ। অন্য অন্ত বাবার আমার কাছে 
ছেলে রূপ পাঠা বেচা! শিখে নিক।” দুর্গাদাস দে রচিত “ছবি'( ১৮৯৬) 
প্রহসনে কালাঠাদ বগিয়াছে--চালের দরের মতন ছেলের দর খুব 
বাড়ছে? । হীর'লাল ঘোষের 'রোকা কডি চোকা মাল' ( ১৮৭৯) গ্রহসনেও 
একই প্রকার বিকৃত রুচির পরিচয় পাওয়। যায়। 

“বিয়ের বাজার” শব্দ আমাদের সমাজে বিবাহ ব্যাপাযে বিশেষ 
প্রচলিত । 'লোভেন্দত্র গবেন্্র প্রহদ্নে' লোভেন্ত্র গান ধবিয়াছে-_ 

এক এক ছেলে দশ হাজাবে 
বেচবো। কসে বের বাজারে 
মেয়ে" বাবার দফারুফা 
ভিটের ঘুঘু চরিয়ে দেবো। 

বিবাহে মেয়ের বাপের যে সত্য সত্যই দফা রফা হয়, কন্মাধায় কথাটি 
উল্লেখ করিলেই তাহার অন্তনিহিত তাৎপষ প্রমাণিত হয়। যতীন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায়ের “কন্বাদায়। (১৯৩) প্রহসনে চন্দ্রনাথ ছুঃখ করিয়] 
বলিয়াছে_এন্ৃত্ত্ব বিসর্জন দিয়ে লোকের সর্বনাশ করে ছেড়ে মুখ 
ছেলের বে তে সর্ধগ্রাদ করে, মেয়ের বাপ মাকে পথের ভিখারী করে, টাকা 
নিয়ে কি তার। হবর্গ স্থখ পাবেন। মমৃতলাল বিশ্বাসের 'গীয়ের মোডল' 
প্রহসনে আছে ষে, বামসদয়ের স্্ী বামসদয়কে সতর্ক করিয়া বলিয়াছে 
যেন সে কন্তাপায় মাথায় লইয়া গায়ের মোডলের বিরুদ্ধাচরণ ন। করে । 
এখানে শুধু আথিক চাপই নে, সাফাজিক চাপ ও ষথেষ্ট আছে । ছু গোপাল 
চট্টোপাধ্যায়ের 'চপলা-চিত্-চাপল্য; (১৮৫৭) প্রহমনে অবিবাহিতা 


২৪৮ বাংল। লামাজিক নাটকের বিবর্তম 


তিনটি কন্তাঁকে এক পাত্রে সপপণের অভিলাষ জানাইয়াছে। জামাতার 
যৃত্যুতে তিন কন্তার একই সঙ্গে বৈধব্যবরণ জড়িত থাক! সত্বেও ভাগোর 
পায়ে ছুবল প্রাণে আত্মসমর্পণ কর] ছাড়া তাহাদের আর অন্য কোনও 
উপায় ছিল না। গোপাল চন্ত মুখোপাধ্যায়ের এই কি সেই, (১৮৭৯) 
প্রহসনে শরতের ম্বগতোক্তিটি বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার মত-_ 
'্রাদ্ষণের ঘরে কন্তাঁদায় যেক্গপ বিষম দায়, এমন দায় আর দুটি দেখতে 
পাই ন1।, ণ 

পণগ্রথায় এই ভয়াবহ পরিণতি হইতে সমাজকে কি উপায়ে রক্ষা কর 
যায়, সে সম্পর্কে সে যুগের প্রহসন বুচয়িতাগণ নানাভাবে চিন্তা করিয়াছেন । 
সমস্যার জটিলত ও গুরুত্ব উপলদ্ধি করিয়া অনেকে সমাধান কল্পে নানা 
উপায় উদ্ভারন করিয়াছেন। পাত্র-পান্রীদের ব্যক্তিগত বিদ্রোহ, সমন্যা 
নিরসনের একমাত্র পথ বলিয়া অনেকে মনে করিয়াছেন। গ্রণয়ঘটিত 
বিবাহ, কেহ কেহ অনুমোদন করিয়াছেন । সরকারী আইন প্রয়োগ করিয়া 
এই প্রথার বিরুদ্ধে কার্ধকর ব্যাবস্থা অবলগ্ধন করিতেও অনেকে উপদেশ 
দিয়াছেন। সমশ্তাটি যে সেই যুগের চিস্তানায়কগণকে বিশেষ ভাবে 
ভাবাইয়! তুলিয়াছিল, এ সমস্ত মতামত হইতে তাহা বুঝিতে পারা যায়। 

প্রহসনগুলির কাহিনী বিঙ্গেষণ করিলে সমাজ-সংকটের একটি সম্পূর্ণাল 
চিত্র ষে পাওয়া যাইবে, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। কন্যাপণ সম্পফিত কয়েকটি 
নাটক এবং প্রহসনের নিম্-বর্মিত কাহিনী আলোচন। করিলে ইহা অত্যন্ত 
লপষ্ট হয়। 

“কনের মা কাদে আর টাকার পু্টলি বাধে” (১৮৬৩) গ্রহসনটির রচয়িতা 
ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়। কগ্ঠাপণের বিরুদ্ধে কন্বাকরতার অর্থলোহ যে 
কি প্রকার নির্লজ্জ ও হ্দয়হীন আলোচ্য প্রক্টসনটি তাহার উজ্জল দৃষ্টান্ত? 
অবশ্ঠ শুধু আথিক লোভই বড় কথা নহে, অযোগ্য বিবাহ ও যৌন সমস্যাও 
এই প্রহদনের মূলে আছে। 

রায় মহাশয়ের কন্যা বিবাহ-উপযুক্তা হইলে তাহাকে যে কোনে 
পান্ত্রের হস্তে সমর্পণ করিয়া মোট] টাকা সংগ্রহ করাই ছিল রায় মহাশয়ের 
উদ্োস্ত। 

লেখ! পড়া বুঝে কিবা আছে প্রয়োজন, 
বেশি পণ যেবা দিবে সুপান্র সেজন। 


বন্তাপণ ও বযগণ ২৪৯ 


সথপাত্রের নূতন সংজ্ঞ/ আমাদের মনে বিশেষ কৌতৃহল সথটি করে। 
ঘটক সম্প্রদায় বিভিন্ন পাত্রের সন্ধান আনে। কিন্তু রায় মহাশয়ের সহিত 
ধরে পোষায় না। রায় মহাশয় বলেন, 'আজকাল আতুড়ে মেয়েদের 
দর কত! জতুড় খরচ, আর এই যে এগারে বছর খাওয়ানো গিয়েছে, 
তাতে কি কম খরচ হোয়েছে ! লোকে আমাদের পাঠি বেচা বামুন বলে কিন্ত 
তলিয়ে বুঝে না যে কত ধানে কত চাল হয়? আপনারা বে করবে! টাকা 
দিয়ে, আমার মেয়ের বিয়েও যদি টাঁকা দে দিব, তবে আমাদের দশা কি হবে? 
ঘোষাল ঘটক রায় মহাঁশয়কে দয় কমাইতে অনুরোধ করিলে তিনি সখেদে 
বলেন, “একশ', দেড়শে! টাকায় ভাল যেয়ে পাওয়া যায় সত্য, ওদিকে 
জেতের বিষয় অনেকের ও কর্ম হোয়ে ষায়। ঘটক বড়াল মহাশয়কে রায় 
মহাশয় বলেন, 'মোশায়। আমাদের ঘরের একটি মেয়ে পাবার তরে কত 
লোক মুখচেয়ে থাকে, কত লোক আগামী দুশো, একশো! টাকা বায়ন। দে 
রাখে, আমরা ভরদ্বাজী রায়, আমাদের ঘরের মেয়ের! প্রায়ই মা গৌসাই হয়, 
কেমন স্থখে থাকে। রায় মহাশয় অতিশয় চতুর ব্যক্তি। দর কম উঠিবে 
বলিয়! মেয়ের বিবাহ অল্প বয়সে দিতে তিনি নারাজ । মেয়েকে ঘরে বসাইয়া 
রাথিবার মত অর্থ-সঙ্গতি তাহার আছে। সুতরাং দর কষাকধি তিনি চালাইয়া 
যান। 

অবশেষে এক বৃদ্ধ বর আট শত টাকার প্রস্তাব লইয়! তাহার কাছে 
আসে । রায় মহাশয় মনে মনে বেজায় খুশী। ঘরথরচা বাবদ পাচ-সাত 
টাকা মাত্র খরচ করিয়া বাকী টাকায় যে তিনি সম্রান্ত ব্যক্তি বনিয়া 
যাইবেন, সে সম্পর্কে নানা জল্পনা-কল্পনা করিতে থাকেন। অবশ্ঠ 
এই সম্বদ্ধে প্রতিকূলতা করেন রায় গৃহিণী। তাহার একজন 
মনোমত পাত্র ছিল। পাত্র উকীল এবং বয়সে যুবক। দেড়শে। টাকার বেশি 
দিবার ক্ষমত অবশ্য তাহার নাই। উকীলের পেটে জিলিপির প্যাচ । স্বৃতরাং 
তাহাকে জামাই করিতে রায় মহাশয় নারাজ। যাহাই হউক, রায় মহাশয়ের 
ব্যবসায়ী বুদ্ধিই পরিণামে জয়ঘুক্ত হয়। বিবাহের দিন বুদ্ধ বর বিবাহ সভাম়্ 
আলে। প্রতিবেশীর] ব্যাপারটি প্রথমে গ্রহণ করে কৌতুকের সঙ্গে। 
তাহাদের ধারণা বরের ঠাকুর্দা বুঝি ঠাট্টা করিয়া বরের অভিনয় করিতেছে। 
কিন্তু কন্তার মাতা বাস্তব পরিস্থিতি বুঝিতে পারিয়া কান্নায় অধীর হইয়া ান। 
কয়েকজন মস্থপায়ী বিবাহ সভায় প্রবেশ করিয়া এই তথাকধিত শিব-বিবাছে 


২৫৪ বাংলা সাধাজিক নাটকের বিবর্তন 


নদ্দী-ভূঙ্গির অিনয় করে এবং মাতলামী করিতে থাকে, তাহাদের যধ্যে বৃদ্ধ 
বরের পুত্রও ছিল। হঠাৎ তাহার খেয়াল হয় যে, পিতার বিবাহ দেখিতে নাই, 
তাই সে অন্তন্র চলিয়া যায়। অন্যেরা মাতলামী করিতে থাকে । ঘটক 
তাহাদের মাতলামীর নিন্দা করিলে তাহাদের একজন বলে যে, অমানুষ 
তাভার! নহে, অমানধষ ঘটক, তাহা ন! হইল এই অসম বিবাহ সে দেয় কেমন 
করিয়া? রায় গৃহিণী তো কিছুতেই এই বুদ্ধ বরের হস্তে কন্যা সমর্পণ কর্গিবেন 
না। রায় মহাশয় ইতর ভাষা প্রঞ্জোগ করিয়া গৃহিণীকে নিরস্ত করিতে চেষ্টা 
করেন। কটুক্তি উভয়তই চলিতে থাকে । অবশেষে সমস্ত টাকাগুলি গৃহিণীকে 
দিবার প্রতিশ্ররতিতে গৃহিণীর মন গলিয়া যায়। চোখে জল, কিন্ত 
মুখে হাসির রেখা আভাদিত হছ়। কন্তার যাতা কাদিতে কাদিতে টাকার 
পুটলি বাধিতে থাকেন । 

সমগ্র ব্যাপারটি কৌতুকাবহ সন্দেহ নাই। কিন্তু কৌতুকের আডালে 
সমাজ-বিধির প্রতি যে প্রচ্ছন্ন বিদ্রপ লু্কায়িত আছে এবং সেই বিজ্ধেপের হুল 
কতথানি জালাময় তাহ। সহজেই অনুমেয়। 

'ছেড়ে দে মা বেঁদে বাচি'(১৮৮৬) প্রহসনটির রচয়িতা রাধাবিনোদ হালদার 
এই গ্রহসনটিতেও অযোগ্য বিবাহ অর্থগৃপ্ন তা ও কন্াপণের উৎকট দিকটি 
স্পরিষ্ফুট করিবার প্রয়াম আছে। কন্তাপণ সমাজে ব্যাধিক্নপে প্রবেশ করিয়া 
মন্য্তত্বকে কি ভাবে, লাঞ্ছিত করে, তাহার পূর্ণাঙ্গ পরিচয় আলোচ্য প্রহসনের 
ছত্রে ছত্রে অনুভূত হয়। প্রহ্সনটিতে দেখানো হুইয়াছে, ভজহরির কথা 
নবশীলা। সে সমর্থ ও স্থন্দরী | তঙ্জহরির কাছে সেই কারণে বনু ব্যক্তি যাওয়। 
আসা করে। বিবাহের প্রস্তাব ধের, কিন্তু কেহই ভজহবির টাকার অঙ্কে টিবিয়া 
উঠ্রিতে পারে না। ভজহরি সেই কারণে সর্দাই বিরক্ত | 

নটবর এক হাজার টাকা সংগ্রহ করিয়া ভজহরির নিকট বিবাহ প্রস্তাব দেয় | 
ভঞ্জহরি তাহা প্রত্যাখ্যান করে | নটবর তাহাকে শাসায়। ভজহরির দ্বিতীয় 
পক্ষের স্্ী চারুশীলা। প্রথম পক্ষের ক্্ী প্রহাসিনীর সন্তানাদি না হওয়ায় 
ভজহরি দ্বিতীয়বার বিবাহ করে। ছুই সতীনে দিবারাত্র কলছের দরুণ 
ভজহরির প্রাণ কষ্ঠাগত। চারুশীপারই বন্যা স্শীলা। চাকরুশীল। স্থশীলার 
বিবাহ ভালে ঘর-বরে হয় এবং শ্বশুর বাডীর আদরের বউ হয় তাহাই 
কামনা করে। সেই কারণে চারুশীলারও আশার অস্ত নাই। 
একদিন চারু ভজহরিকে ভাত খাইবার জন্ত ভাঁকতে আসিয়া কথ! গ্রসঙ্গে 


কম্তাপণ ও বরপণ ২৫১ 


সথশীলার বিবাহের কথ! উত্থাপন করে। এমন সময়, স্থহাসিনী ঘষই্জনকে একক 
দেখিয়া ঈর্ষান্বিত হয় এবং চাঞ্কে নান! প্রকার বাক্য যন্ত্রণায় গীড়ন করিতে 
থাকে। চারুশীলাও ছাড়িবার পাত্রী নহে। প্রত্যুত্তরে কড়া কড়া অগ্লমধুর 
বাক্য সুহাপিনীকে শুনাইয়া দেঁয়। ছুই সতীনের তুমুল ছন্দ, পারস্পরিক 
বিদ্রপধাণে ভঙ্ঞহরি অস্বস্তি বোধ করে এবং যনে মনে নিজেকে ছুই বিবাহ 
করার দরুণ ধিকার দিতে থাকে । ভজহন্ি স্থুশীলার বিবাহের জন্য এক 
অশীতিপর বৃদ্ধ পাত্র স্থির করিয়া চারুশীলাকে নানা স্তোকবাক্া দিতে থাকে। 
অর্থলোভী ভঙ্গহরি বৃদ্ধের সঙ্গে স্মন্দরী কন্তার বিবাহ দেন। বৃদ্ধ তারা্টাদ 
ভষ্টাচার্য যজমানি করিয়া কোনক্রমে সংসার যাত্রা নির্বাহ করে | হুশীলার 

£খের আর অন্ত নাই। আদরের স্থশীলার অবস্থা বৈগুণ্যে লাঞ্ছনার অবধি 
থাকে না। তাহা চ্াড1! অসম বিবাহ স্বশীলার দাম্পত্য জীবনকে নিরানন্দ করিয়। 
তোলে। এদিকে অপমানিত নটবর কুটনী কমলার সহায়তায় হুশীঙ্লার সঙ্গে 
যোগাযোগ স্থাপন করে । ছেলেবেলায় স্বশীল। যখন হ্কুলে যাইত, তখন হইতেই 
নটবরের সঙ্গে তাহার ঘনিষ্ট পরিচয় ছিল | সেই কারণে নটবর যগ্ধপ হওয়া 
সত্বেও তাহার প্রতি স্ৃশীল! দুনিবার আকর্ষণ অনুভব করে। 


ভারাাদের অনুপস্থিতিতে নটবর স্থশীলর গৃহে আসে এবং প্রেমালাপে 
মত্ত হয়। কিন্ত এই প্রেমালাপ তাহাদের ভালো লাগে না। তাহার বিদেশে 
যাইবার সংবল্প করে। কিন্তু সেই সংকল্পকে কাজে লাগাইতে তাহার) নানা 
প্রকার উপায় উদ্ভাবন করে । স্রশীল। ফন্দি-ফিকির করিয়] বুদ্ধের মন জয় করে 
এবং বৃদ্ধকে কাশী যাইবার জগ্ত অস্থরোধ করে। বৃদ্ধ তরুণী ভার্ধার আবেদনে 
সাড। দেয় এবং হুশীলার সঙ্গে কাশীযায়। নটবরও সুশীলার কথা মতকাশী 
যায় এবং কৌশলে বৃদ্ধকে প্রতারিত করিয়৷ নটবরের সহিত মিলিত হয়। 

উপরোক্ত প্রহসনে অর্থলোভ, অসম বিবাহ এবং গোপন স্থডঙ্গ পথে ষে 
অবৈধ প্রণয় প্রশ্রয় লাভ করিয়াছে» তাহা কন্যাপণের বিষময় ফলেরই পরিণতি । 
ন্ুশীলার চারিত্রিক বিপধয়ের মূলে সমাজ নীতির করুণ পরিহাসই বিশেষ 
ভাবে বিজভিত। 

ইহার পর শিশিরকুমার ঘোষ রচিত “নয়শো রূপেয়া” (১৮৭৪ থৃঃ) গ্রহসনটির 
নামকরণের ভিন্তরেই ইহার অর্থ প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । অর্থলোলুপতার 
হৃতীব্র ইঙ্গিত। কনা এবং পণ্যদ্রবা যে সমার্থক, ব্যঙ্গ বিদ্রপের ঘধ্যে তাহা 
রূপায়িত করাই লেখকের অভিপ্রেত। যৌন সমশ্যার দিকটিও লেখক আলোচ্য 


৫২ বাংলা সামাঙ্জিক নাটকের বিবর্তন 


গ্রহসনে সমান গুরুত্ব দিয়াছেন । 'নয়শো রূপেয়া?র কাহিনীতে দেখ] যায় যে, 
রামধন মজুমদার শ্রোত্রিয় ব্রা্ষণ। আপন ব্রক্ষোতর সম্পত্তি বিক্রয় করিয়া 
সে বিবাহ করিয়াছিল। সেই কারণে তাহার মনোগত ইচ্ছা ছিল, যদি 
তাহার কন্য। হয়, তবে কন্তা বিক্রয় করিয়া ভ্রাতা সাতুলালের বিবাহ দিবে। 
কন্ত! বড হুইলে বন্ধ পাত্র ও ঘটক রাষধনের নিকট কন্তার বিবাহের গ্রস্তাব 
আনিতে লাগিল। কিন্তু কোনে' প্রস্তাবই তাহার মনোমত হইল না। টাকার 
অঞ্কে সবাই পিছাইয়! গেল । রামধনকে ঠাট্টা বিদ্রুপ করিল। 

অপরদিকে প্রতিবেশী ও দূর সম্পর্কের আত্মীয় রঞ্ধনের সঙ্গে রাঁমধনের কন্তা 
সরলার খুব ভাব। রঞ্জন ও সরল ছুই জনেই যৌবনে পদার্পণ করিলে উভয়ের 
মধ্যে ভালোবাসা জমায় । রঞ্জনের সঙ্গে সরলার মেলামেশাতে কাহারও 
কোনো আপত্তি ছিল না। রঞন সরলাকে পড়াগুন1 দেখাইয়া দেয়। কিন্তু 
লয়লার বিবাহের প্রস্তাব আসিলে রঞ্জন কেমন উদাস হইয়া যায়। 

বনগ্রাষ হইতে হলধর নামে এক ব্যক্তি বিবাহের প্রস্তাব লইয়া রামধনের 
গৃহে আদে | রামধন স্কল্গ প্রকার ভূমিকা পরিত্যাগ করিয়া হাজার টাক! 
পণ দাবী করে। 'প্রতাপকাটির মুখুজ্জের নাকি তাহাকে ৭**৯ টাকা দিতে 
চাহিয়াছে। গ্রামের বুড়ো মুখুজ্জে নাকি নিজেই ৮০*২ টাক দিতে প্রস্তুত । 
হলধর অনেক বোঝানে। সত্বেও রামধন গে! ছাড়িলে না । হুলধর তাহাকে 
ছুই কথা শ্ুনাইতেও ছাড়ল ন1। ভাই সাতুলাল রঞ্জনের সঙ্গে সরলার বিবাহের 
প্রস্তাব তুলিলে রঞুন গরীব বলিয়৷ রামধন আপত্তি করিল। সাতৃলাল গাজ।- 
খোর, তবু উদারতা দেখাইয়া সে নিজ বিবাহ-ইচ্ছা পরিত্যাগ করিয়া রঞ্জনের 
সহিত সরলার বিবাহ দিতে বঙ্গিল। রামধন ভাবে, গাজা সাতুলালের সমস্ত 
বুদ্ধিন্থদ্ধি লোপ করিয়াছে । 

ইহার ভিতর গোপীনাথ ভট্টাচার্যের গৃহে এক কৌতুককর ব্যাপার ঘটিয়া 
গেল । গোপীনাথের জামাতা গোপীনাথের কন্তাকে বিবাহ করিয়াছিল টাকার 
বিনিমন্কে। কিন্তু সব টাকা সে দেয় নাই বলিয়! গোপীনাথ কন্তাকে স্বামিগৃহে 
পাঠান নাই এবং জামাইকে কন্তার সহিত মিলিত হইতে দেন নাই। এক 
বিবাহোপলক্ষ্ে জামাই গোপীনাথদের গ্রামে আসিলে গোপীনাথের স্ত্রী 
কৌশলে জামাতাকে ডাকিয়া আনেন এবং কন! বামার সহিত মিলিত করিয়া 
দেন। জামাতার শয়ন কক্ষে রাত্রে বামাকে প্রেরণ করেন। নিমঙ্্রণ হইতে 
ফিরিয়া! আসিয়া গোপীনাথ সর্ব বিষয় অবগত হইয়া জামাতাকে তীব্রভাবে 
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গালিগালাজ করিতে থাকেন। তাহার চিৎকারে পাড়াগ্রতিব্শী ভাবে 
ডাকাত পডিয়াছে। সাতুলাল আমিয়! রাত্রের মত গ্োপীনাথকে নিরস্ক করে 
এবং জাষাতাকে খিডকীর দরজা দিয়] পলায়ন করিতে পরামর্শ দেয়। বাহিরে 
পাল্কী বেহারা সব প্রস্তুত ছিল। এ ঘরেই গোগীনাথের ৩৫০২ টাকা 
পৌতা ছিল। জামাত! সেই টাকা ও বামাকে লইয়া! পলায়ন করে। 
পরদিন গোগীনাথ সর্ব বিষয়ে অবগত হইয়] টাকার শোকে পাগল হন ও স্ীকে 
ভৎ্পনা করিতে থাকেন। 

গাজাখোর সাতুলাল শ্রোত্রিয়দের বিবাহ ব্যাপার লইয়া আযোদ-আহ্লাদ 
করে। রঞ্রনের মামা কাস্তি মজুমদার বয়স হওয়] সত্তেও অর্থের অভাবে নিজে 
বিবাহ করিতে পারেন নাই এবং তিনটি ছোট ভাইয়েরও বিবাহ দিতে পারেন 
নাই। সাতুলাল একটি ফন্দি আটে | ভূষণ মুখোপাধ্যায়ের চারিজন প্রোঢা 
ভশ্নীকে সাতুলাল বলে যে, কান্তি মজুমদারের বাড়ী মহাভারত পাঠ হইবে 
--তাহার] যেন শুনিতে যায়। কান্তি মভ্মদারের বাডী তাহারা উপস্থিত 
হইলে মজুমদারের চারি ভ্রাতার সহিত ভূষণ মুখোপাধ্যারের চারি ভশ্মীর 
মিলন সাতুলাল সম্পাদন করে। সকলে যখন ছিঃ ছিঃ বলিয়া লজ্জায় মুখ ঢাকে, 
তখন সাতৃলাল বলে, ইহার জন্য সমাজই দায়ী । 

কানাই ঘোষালের প্রথম পক্ষের স্ত্রী শশীর মার কাছে রঞ্নের যাতায়াত 
আছে। শশীর মা রঞ্জনকে ছেলের মত ভালবাসে । শশীর মার পরপর দুইটি ছেলে 
মেয়ে মারা যাইবার পর সকলের সম্মতিক্রমে কানাই ঘোষাল কাশী নায়ী এক 
মহিলাকে বিবাহ করিয়াছে। সরলারও এই বাড়ীতে যাওয়া আসা! আছে। 
রঞ্জন একদিন এইখানে সরলাকে জানায় ষে, কাশীতে তাহার মাতার মৃত্যু 
হইয়াছে এবং তিনি মৃত্যুকালে কিছু দেনা রাখিয়া গিয়াছেন। সেই দেনা 
পরিশোধ করিয়া! এক হাজার টাক] হয়তো সে সংগ্রহ করিতে পারিবে । কিন্ত 
বিবাহের পর সে সম্পুর্ণ নিঃ্য হইয়া যাইবে। তবু লরলার জন্য সে সর্ব দুঃখ 
সহা করিতে গ্রস্তত। অন্তরাল হইতে “লভে'র ব্যাপার শুনিয়া সাতুলাল বলে, 
সরলা রগ্জনের মামাতো বোন । শশীর মাও এই বিবাহে আপত্তি করে। 
রঞ্জনের মুখ কালে! হইয়া যায়। সরলা অজ্ঞান হইয়া যায়। ডাক্তার-বৈদ্ছি 
আসে। সাতুলাল বলে আসল বোগ প্রেমঘটিত। পরে সরলা নুস্থ হইয়া 
উঠে। 

রঞ্জন হাজার টাকা দিবার গ্রতিশ্রতিতে রামধন এই বিবাহে মতদের়। 


২৫৫ বাংল] সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


একে রগ্নের অশৌচ, তাহার উপর মামাতে' বোন এই বলিয়া গ্রামবাসী 
ঘেট পাকায়। পুরোহিত ও বিদ্যাভুষপ ১০*২ টাক! আদায় করিয়া এই 


বিবাহে মত দেয়। 
বিবাহের ধ্যবস্থা পাকাপাকি হইলে সরলার মনে আত্াঘন্ব উপস্থিত হয়। 


দে এই বিবাত না করিতে রগ্নকে পরামর্শ দেয়। কিন্তু রঞ্জন আশাহত 
হইয়! তাহাকে এক উদ্ভট পরামর্শ দেয়। বিধাহের পর তাহারা ভাই-বোনের 
মত থাকিবে এবং রঞ্তনকে আর একটি বিবাহ করিতে হইবে_ইহাতে রঞন 
আরও দুঃখিত হয়। তখন সরল] বিদ্যাসাগরের নিকট হইতে অনুমোদন 
আনিতে বলে। রঞ্রন তাহাতে রাজি হয়। 

ইতিমধ্যে আর একটি রহমত উদঘাটিত হইল যে, বঞ্তরন আসলে শশীর মার 
ছেলে। কানাই ঘোষাল এই সংবাদ অবগত হইয়! শশীব মার প্রতি এতদিন 
বিরূপ ব্যবহাব করিবার জন্য ক্ষুব্ধ ভইলেন। সাতৃলাল সমস্ত ব্যাপারটি 
জানিয়া-শুনিয়া মজ1 কবিবাঁব জন্য বিবাহ সভায় উপস্থিত হইল 

বিবাহ সভায় রঞ্জনেব ব্রাঙ্গধর্মাবলম্বী বন্ধু নবীন হিন্দুদের পৌত- 
পিকতাকে ব্যঙ্গ করিয়]! এ বিবাত যে অসিদ্ধ, তাহা প্রমাণ করিতে প্রয়াস পাইল 
এবং অন্ততাপ করিতে লাগিল। রঞ্জন ১০২ টাক] কম দেওয়ায় রামধন খুব 
অনন্ত হইলেন। এই স্থযোগে সাতুলাল বামধনের ,সমালোচন! করিতে 
লাগিল। সাতুলাল বিছ্বাভূষণকেও বিদ্রুপ কবিতে ছাঁডিল না। রামধন 
অবশেষে বৃদ্ধ মুখুজ্যের সঙ্গেই বিবাহ দিতে মনন্ত করিলেন। অবশেষে কানাই 
ঘোষাল সব রহৃম্ত উন্মোচন কিয়া, বঞ্নন ষে তাহারই পুত্র, এই কথা ঘোষণা 
করায়, সানন্দে সরলার সহিত রঞ্রনের বিবাহ হইয়া পেল। 

“অন্থরোদ্বাহ” (১৮৬৯) নামক প্রহলনটির বচঠিতা 'জনৈক শ্রোত্রিয় ব্রাঙ্গণ ), 
রচক্সিতার প্রকৃত নাম অজ্ঞাত। গ্রন্থের পবিচয় প্রসঙ্গে গ্রন্থকার লিখিয়াছেন, 
ঝাট়ীয় ব্রাহ্মণ্দিগেব কন্যাপণ সম্বন্ধীয় ব্যবহার কুসিৎ। কাহিনীর ভিতরে 
দেখ! যায় যে, শ্রোত্রিয় ব্রাহ্মণ ভরিহর চক্রবর্তার স্ত্রী কামিনীর নিকট 
প্রতিবেশিনী ত্রাহ্মণ কন্যা ক্ষাবোদ্া বর্তমান ফুগের বিবাহ সম্পর্কে আলো চন! 
কবে। আলোচনার বিষয়বস্ত-কন্যার পিতার হৃদয়হীন। অর্থলোভে 
বিগতযৌবন, পলিতকেশ বৃদ্ধের সহিত বিবাহ দিতে তাহারা গ্রন্তত। 
ক্ষীরোদা নীরবে এ সমস্ত কথ! শুনিয়া যায় কোনে! উত্তর দেয় না। এমন 
সয় সৌদামিনী নামে কায়স্থ কনা আসিয়া! কামিনীকে ও'পাড়ার কেদার 
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নাথ রায়ের সঙ্গে কামিনীর ক্ঠা জ্ঞানদার বিবাহ দিতে বলিলে প্রত্যুততরে 
কামিনী জানায় যে, তাহার কর্তা কেদারের সহিত কিছুতেই বিবাহ দিবেন 
না; বরঞ্চ যেখানে দশ টাকা বেশী পাইবেন, সেইখানে কন্যার বিবাহ 
দিবেন। শ্রোত্রিয় সমাজের কন্তাপণ লইয়া কামিনী দৃঃখ করিতে থাকেন। 
কেদারনাথ অর্থ উপার্জনের জন্য . বিদেশে যাইতে বদ্ধপরিকর । বন্ধু 
সমাচরণ তাহাতে আপত্তি জানায়। শ্বামাচরণও অবিবাতিত। কেদার 
নাথ শ্যাম/চরণেব নিকট জানিতে পারে, টাকার সঙ্গতি না থাকায়, তাহাকে 
অবিবাহিত থাকিতে হইবে। তাহাদের কথাবার্ঠার মধ্যে কৈলাসচন্তর 
নামে কুলাচাধ আসিয়া উপস্থিত হন এবং তাহাদের কথাবাতার স্থত্র 
ধরিয়া মন্তব্য করেন, পণ লওয়। পাপ, ক্রীত কন্যার সস্তান আইন সঙ্গত নহে । 

জ্ঞানদার জন্য হাতমধ্যে কলিকাত হইতে সম্বন্ধ আসে। তাহারা 
৪০০২ টাকা পণ হিসাবে দিতে রাজি। কিন্তু কামিনীর নিকট পৌদাযিনী 
শুনিয়া অবাক হয় যে) তিন বছরের জ্ঞানদার সঙ্গে ছত্রিশ বছরের পাত্রের 
ববাহ হুইবে। কামিনী বলে কর্তার নাকি আরও পাচটাকা বেশি পাইলে 
তবেই কন্ঠার বিবাহ দিবেন। সৌদাখিনী হরিহর বাবুর অর্থলোভ দেখিয়া ছুঃখ 
প্রক/শ করেন। ঘটকও লোভের বশবতাঁ হইয়া পান্জ সম্পর্কে নান৷ তথ্য 
অপ্রকাশিত রাখিয়াছে। পাত্র বেকার এব" নিঃসগ্বল, সে কথা হবিহরকে বলে 
নাই। কেদারের জন্য ঘটক একটি সম্বন্ধ আনে। তাহার দাবা ৬০. টাকা। 
কেদারের বাবার বন্ধু গঙ্গা প্রসাদ বলেন, মেয়েটির জন্য ৪০৯ টাকা পথন্ত খরচ 
করিতে পারেন। অবশ্থ মেয়ে” বয়স্থা, কিন্তু বিবাহ হইলে ভাল মানাইবে। 
একদিনে জ্ঞামদাঁর সঙ্গে একটি পাত্রের এবং কেছারের সঙ্গে একটি পাত্রীর বিবাহ 
ছির হয়। জ্ঞানদ! কভার যে বিবাহ, তাহা বুঝতে পারে না। সৌদামিনীর 
মুখে কেদারের বয়স্থা পাত্রীর সহিত বিবাহ শুনিয়া কামিনী বিক্ধপ মন্তব্য করে। 
গজা প্রসাদেক গৃহে বথারীতি কেদারের সঙ্গে কুমুদিনীর বিবাহ য়। এ 
দিনেই হরিহরের বাড়ীতে প্রৌটের সঙ্গে শিশু জ্ঞানদার বিবাহ অন্ষঠিত চয়। 
বাড়ীর মেয়েরা বর দেখিয়া ক্ষুঙ হয়। ইতিমধ্যে কেদারের বিবাহ সম্পন্ন 
করিয়া গঙ্গাগ্রদাদ হরিহরের বাড়ীতে আসেন। হত্রিহরের বাড়ীতে পণ 
লইয়া বিষম গণ্ডগোল উপস্থিত তয়। মেয়ের মানসিকের কথা তুলিয়া 
হরিহত আরও ২৫২ টাকা দাবী করে। বর কিন্তু যথাসর্বন্ব বিক্রয় করিয়া 
১.২ টাকা পরস্ত দিতে রাজি। বুড়ো বর তাহাতেই রাজি হয়। টাকা 


২৫৬ ংল! লাধাজিক নাটক্ষের বিবর্তন 


পাইয় হক্সিহর আরও চক্সিশ টাকা চাছে। বরকর্তা অভ়াচরণ তখন দ্ধ হন। 
কিন্ত বর টাকা দিতে হ্বীকৃত হন। হরিহর আরে কুড়ি টাকার দাবী ভুলিলে 
বরের নির্দেশে বরকর্তা সব দাবী মিটাইয়া দেন; এমন কি, আতুড় খরচার 
জন্য বরেয় নির্দেশে বরকর্তা আরও ৫০ টাকা তুলিয়! দেন। বিবাহের প্র 
বর বুঝিতে পারে যে, বিবাহের নামে তাহার ভিক্ষুকের অবস্থা লাভ হইয়াছে। 
ওদিকে বিবাহ্ছের পর কেদারনাথ জানিতে পারে তাহার বিবাহিত স্ত্রী 
বিধবা ; অর্থলোভে আর একবার বিবাহ দেওয়া হইয়াছে। সুতরাং এই 
বিবাহ অসিদ্ধ। সমাজ তাহাকে “একঘরে করিবে। কেদারের নব-. 
বিবাহিতা স্ত্রী কুমুদিনী নিজের অতীত চিন্তা করে । যদিও শৈশবে তাহার 
বিবাহ হইয়াছিল এবং সে বিবাহ তাহার মনে নাই, তবু আজগ্মের সংস্কার 
তাহাকে পীড়িত করে। কেদারের মা রেবতী কুমুদিনীকে কাদিতে 
দেখিয়া তাহাকে আদর করেন। সৌদামিনী ভাবেন কুমুদিনীর বুঝি বাপের 
বাড়ীর জন্য মন ছটফট করিতেছে । 

সমাজ কেদারকে ভ্ত্রী পরিত্যাগ করিতে বলিলে, নিরপরাধ] অনাথা স্ত্রীকে 
ত্যাগ করিতে কেদারের বাধে । শ্যামাচরণ পরামর্শ দেয়, ব্রাক্ষণেরা অর্থ 
লোভে এই নির্ধম বিধান দিয়াছে। সকলের মুখ রক্ষার জন্য কুমুদিনীকে 
পিতৃগৃহে পাঠাই! দেওয়াই স্থির হয়, উদ্দেশ্ত তাহাকে পরিত্যাগ কর!। 

মুখাডাঙার কাছাকাছি পান্থ আদিলে হরিহরের নির্দেশে আহ্লাদী দাসী 
তাহার গাত্র হইতে আভরণ খুলিতে গেলে কুমুদিনী স্বেচ্ছায় খুলিয়া দেয় 
এবং ছিন্ন বস্ত্র পরিহিত হইয়া আহ্লাদীর সঙ্গে পিতৃগৃহে যায়। আহলাদী 
কন্ঠাকর্তা মামাকে এক পত্র দেয়। সে পত্র হরিহরেরই লেখা । তাহাতে 
লেখা ছিল, কেদার সমুদায় বৃতাস্ত অবগত হ্ইয়] পত্বীকে পরিত্যাগ করিয়াছে। 
কালীগ্রদাদও কুমুদিনীকে ব্যাভিচারিণী বলিয়৷ নিন্দা করে এবং তাড়াইয়। 
দেয়। হয় পতিত জীবন যাপন; নয় দাসীবৃত্ত করা ছাড়া কুমুদিনীর নিকট 
কোনে পথ নাই। সেই কারণে সে আত্মহত্যার জন্ত প্রস্তত হয়। তাহার 
শেষোক্কি--হে ভগবান, আমি আত্মঘাতী হইয়া সংসার যাত্রা সংবরণ করি। 
মৃত্যু আশ্রয় ব্যতীত এই হতভাগ্সিনীর আশ্রয় নাই। তোমার কাছে যেন 
স্বানচ্যুত না হই। তুমি আমাকে ক্ষমা কর।। 

কম্মাপণের উপর তীব্র দ্বপাঁ ও সমাজের প্রতি তীব্র বিদ্বেষ লইয়া 
কুমুদিনী আত্মহত্যা করে। 


বন্তাপণ ও বরপণ ২৫৭ 


“রোকাকড়ি চোকামাল হীরালাল ঘোষ গ্রণীত। (১৮৭৯)। এই গ্রহলনে 
প্রহসনকার পাত্রকে পণ্যন্রব্যের সামিল করিয়! দেখিয়াছেন। ব্যক্তিত্ব ও 
মানবতার স্থান যান্গষের জীবনে নিতাস্তই যে অকিঞ্ংকর তাহাও স্পই 
হইয়া উঠিয়াছে। ইহার কাহিনী এই প্রকার--গোবরভাঙার রাখালচন্তর 
রায়ের বিবাহযোগ্যা কন্যা কুহুমকুমারী। রাখালের স্ত্রী কুহুমের বিবাহের 
জন্যে রাখালকে বিশেষ ভাবে পীড়াপীড়ি কৰিতে থাকেন । পাড়ার অল্প- 
বয়সী কন্যা] কুমুদদিনীরও বিবাহ হইয়া গেল, অথচ এ লম্পর্কে রাখাল ষে 
সম্পূর্ণ উদাসীন, ভাহার জন্য স্বামীকে বিশ আইনের কথা তু্সিয়া৷ বিবাহ 
ব্যাপারে সত্বর উদ্যোগী হইতে বলেন। ইতিমধ্যে ঘটকী আসে, ইচ্ছাপুরের 
৪৫ বৎসর বয়স্ক পাত্রের সন্ধান লইয়া। তাহার] দেনাপাওন! পূর্বে স্থির 
করিয়! তাহার পর পাত্রী দেখিতে চাহে । রাখালের জিদ আছে। কন্তাকে 
তাড়াতাড়ি পান্রস্থ করিবার দিকে তাহার তেমন মত নাই। ইচ্ছাপুরের 
পাত্রের সহিত বিবাহ না হইলে তিনি ত্রাহ্মমতে পি-খরচায় কন্তার বিবাহ 
দিতে প্রস্তত। তাহার ধারণ! কন্তা বড হইপে অনেকেই বিবাহের অন্ত 
সাধাসাধি করিবে । এলোকেশীর ইচ্ছ! কিন্তু ত্বতত্ত্র। কন্যার সত্ব বিবাহ 
হউক ইহা যেমন তাহার কাম্য আবার বৃদ্ধের হস্তে কন্যা সমর্পণ 
করিতেও তিনি নারাজ। রাখাল ইহাতে এলোকেশীকে কন্যা সন্তান 
প্রসব করার জন্য ধিক্কার দেন এবং বলেন অল্লপবয়সের পাত্র জোগাড় করিতে 
হইলে গচুর পণ লাগে। অবশেষে খাঁটুরা হইতে একটি সম্বন্ধ আসে। 
রাখাল তাহার ভাই রাসবিহারীকে সঙ্গে লইয়। থাটুরায় যান। বসম্তবাবু 
(পাত্রের পিতা ) পাত্রের গুণগান করিয়া এক দীর্ঘ ফর্দ রাখালকে দেন 
এবং বলেন “রোকাকড়ি চোকাষাল, যেমন জিনিস তার তেমনি দর ।; 
বসস্তবাবুর পুত্রের নাম চাকুচন্্র। রাখাল ছেলের বিদ্যা পরাক্ষার জন্য 
গগ্ডাকিয়া বলিতে বলেন। চারুচন্্র জবাব দিতে পারে না৷ এবং বলে 
ডিভাইভ ইত্যাদি করতে পারে। ইংরেজি অংশের অর্থ জিজ্ঞাস! করায় 
ভবল উত্তর দেয়। এই সময় ঘরের পাশ দিয়া ভৃত্য যাইতে যাইতে মন্তব্য 


করে, “এ বাপ বেটার চেয়ে আমি বিদ্বান আছি, আমায় বে দেলেন না 
কেন? 


রাখাল ও রাসবিহারী অবশেষে এক ষতলব আটেন। তাহার! পরার 


করিয়া বসস্তবাবুর পথ গ্রন্তাবটি পুরাপুরি মানিয়া লন। যথারীতি বিবাহ 
১৭ 


২৫৮ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্ডন 


বাদর বসে। বসস্তবাবু দীর্ঘক্ষণ অপেক্ষা করিয়াও যখন পনের টাকা 
পাইলেন মন! তখন অধৈর্য হইয়] রাখালবাবুকে সেই বিষয়ে ম্মরণ করাইয়া দেন। 
 ব্বাখালবাবু স্তোক বাক্য দিয়া আর কিছুক্ষণ অপেক্ষা করিতে অন্থরোধ 
করেন। বসস্তবাবু শেষে বলেন, 'কুমীরকে কল! দেখাচ্ছ যে'। রাখাল 
বাবু হাসিয়া! উত্তর দেন, আপনার পাওনার মধ্যে কেবলই কন্যাটি-এই 
বলিয়া কুস্থমকে সকলের মাঝখানে আনিয়া পাড় করান। বসম্তবাবু 
চারকে লইয়া ফিরিয়া যাইতে উদ্যত হইলে চাকু কুসুমের রূপ দেখিয়া 
মোহিত হয় এবং কুশ্বমকে বিবাহ ন! করিয়া কিছুতেই যাইবে না-_-এই কথা 
বলে। তখন কন্যাপক্ষরা মহানন্দে চারুকে ছণতনা তলায় লইয়া যায় 
আর বসন্তবাবু নিজ আধিক ক্ষতি স্মরণ করিয়া ভাগ্যকে ধিক্কার দিতে 
থাকেন। 

এই প্রসঙ্গে যতীন্দ্রচন্ত্র শর্মা (১৮৯৩) রচিত “কন্যাদায়” প্রহসনটি 
উল্লেখযোগ্য । 

এই প্রহসনটির ভিতর দিয়া লেখক একদিকে কন্যাদায়ের মর্ধাস্তিক 
যন্ত্রণা, অপর দিকে পাত্র পক্ষের বরপণ লোভের নিলজ্জরতা প্রকাশ করিয়া, 
যেমন সামাজিক নিষ্ঠুরতার প্রতি অন্ুলী নির্দেশ করিয়াছেন, তেমনি 
ছুর্নীতি্রস্থ সমাজের আত্ম-সংশোধনের প্রচেষ্টাও ঘটনার ঘাত প্রতিঘাতের 
ভিতর দিয়] দেখাইয়াছেন | ইহার কাহিনীটি নিম্কূপ ;_- 

চন্দ্রনাথবাবু কন্যাদায়গ্রস্ত কায়স্থ। তিনি ও তাহার স্ত্রী উভয়েরই 
ইচ্ছা কন্যাকে হ্পান্রে দান করেন। কারণ পাচ সাত হাজার টাকা প্রয়োজনে 
সে ইচ্ছা কিছুতেই পণলোভী সমাজে চরিতার্থ হইবার নহে? সেই কারণে তিনি 
জমি বিক্রয়ের মনস্থ করিয়া কামিনী দালালকে সব ব্যাপার খুলিয়া বলেন। 
কামিনী পূর্ববঙ্গের লোক। সে সকল কথা শুনিয়া! কলিকাতার কন্যাদায় গ্রস্ত 
পিতাদের মর্মাত্তিক দুঃখের প্রতি সহানুভূতি দেখান এবং তাহাদের দেশে যে 
কন্তাপণ পাওয়া যায় এই কথা বলেন ও চন্দ্রনাথ বাবুকে তাহাদের দেশে যাইতে 
বলেন। কিন্তু চন্দ্রনাথ বাবু নিজ সঙ্কল্পে অটল থাকেন। 

শিক্ষিত উকীল বিপিনবাবু ওকালতি ব্যবসায়ে পসার জমাইতে না পারিয়া 
ঘটকালির ব্যবসায়ে নামিয়াছেন। তাহার কাছে কন্যার বিবাহের বিষয়ে 
চন্দ্রনাথ গেলেন। বিপিন প্রথমেই চন্দ্রনাথকে টাকার কথা বলিলেন। 
চম্্রনাথ জানাইলেন তিন হাজারের বেশী তিনি খরচ করিতে অক্ষম । তাহার 


কন্ঠাপণ ও বরপণ ২৫৯ 


উত্তরে বিপিন বলেন ষে শিক্ষিত যধ্যবিত্ব কায়স্থ পাত্র পাচ হাজারের কম 
হয় না? অবশ্ত ব্রাহ্ম পাত্র এ টাকার কমেও হইতে পাবে। কিন্তু চন্দ্রনাথ ঘৃণার 
সঙ্গে লে প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করেন। তখন বিপিন চন্দ্রনাথের কাছ হইতে 
একশত টাক1 ঘটক বিদায় চাহেন, কিন্তু বিপিন দশ টাকার বেশী দিতে 
রাজি নহেন। অবশেষে চক্ত্রনাথের প্রস্তাবে বিপিন রাজি হইলেন বটে, 
কিন্তমনে মনে সব টাকাটাই ষে তিনি আদায় করিয়া লইবেন, তাহারও 
ফন্দী তাটিলেন। 

চন্দ্রনাথবাবু বৃদ্ধ জমিদার যোগেনবাবুর কাছে ৫০০০২ টাকায় বাড়ী বাধা 
দেন এবং শ্টামাচরণ বাবুর পুত্র কিশোরীর সঙ্গে বিবাহ পাকাপাকি করেন। 
কিন্ত কিশোরী উন্নতমনা যুবক। পিতার পণ লোভের আকাঙ্ষা জানিয়া, 
সকলের অঙশ্োচরে যোগেনবাবুকে টাঁকা পরিশোধ করিয়া দলিলটি 
চন্ত্রনাথবাবুকে দিয়া দেন। চন্দ্রনাথ দেবতুল্য জামাতার প্রশংসায় 
পঞ্চমুখ | কিন্তু কিশোরীর মা পুত্রের শ্বশুর বাভীর প্রতি অন্রক্তি 
দেখিয়! কান্না স্ব করেন। কিশোরীও পিতাকে আথিক দুঃখ দেওয়ায় 
অনুতাপ করে এবং কিছু দিনের জন্য নিরুদ্দিষ্ট হইয়া যায়। শ্যান্াচরণ- 
বাবু পুত্রের জন্য দুঃখ করেন। অবশেষে নিরুদ্দিষ্ট অবস্থায় ওকালতী 
করিয়া প্রচুর অর্থ কিশোরী শ্যামাচরণ কে আনিয়া দেয়, তাহাতে পিতার 
মনোকষ্টও দুব হয়। অপব দিকে যোগেনবাবু ছিলেন অর্থলোভী । 
পুত্রের বিবাহে প্রচুব অর্থ পাইবেন, ইহাই ছিল তাহার মনোবালনা। এমন 
সময়ে প্রম্দা নায়ী এক বৃদ্ধা পতিতা তাহার কন্তাঁর বিবাহ ব্যবস্থার জন্য 
বিপিনের কাছে আলে । ভাল ঘরে বিবাহ দিতে পারিলে এক হাজার টাকা 
নগদ ঘটক-বিদায় সে দিতে প্রস্তত এবং কন্যার বিবাহে আট দশ হাজার 
টাকা পর্যন্ত খরচ করিবে। বিপিন কৌশলে যোগেনবাবুর পুত্রের সঙ্গে 
প্রমদার কন্যাব বিবাহের স্থির কবে। টাকার অঙ্ক শুনিয়া যোগেনবাবু 
কুল-শীলের পরিচয় না লইয়াই বিবাহ দিয়া দেন। অবশেষে সব জানাজানি , 
হইয়া যায়। পাড়া প্রতিবেশী যোগেনকে তীব্র ধিক্কার দিতে থাকে। 
যোগেন নিজ কৃতকর্মের জন্য অনুশোচনা করিতে থাকে। 

“লোভেন্দ্র-গবেন্দ্' (১৮৯* ) প্রহমনটির রচয়িতা রাজকুষ্ণ রায় । বরপণকে 
কেন্দ্র করিয়া! যে পৈশাচিকতা৷ ও দুর্নীতি বাংল! দেশের লমাজ-জীবনে প্রকট 
হইয়া উঠিয়াছিল লোভেন্্-গবেন্্র প্রহসনের ভিতরে তাহা পরিস্ফুট 
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হইয়। উঠিয়াছে। গ্রহসনকার সামজিক ব্যাধির কার্ধ-কারণ বিশ্লেষণ 
করিয়া সৈই ব্যাধির দুষ্ট বীঁজাগু সমাজ দেহকে কি ভাবে গন করিয়া 
তুলিয়াছে তাহা দেখাইয়াছেন। ইহার কাহিনীটি হইতেছে এই যে 
লোভেন্দ্রবাবু পুত্রের বিবাহে প্রচুর পণ সংগ্রহ করিয়া! বিত্তবান হইবেন 
এবং ছেলে-রূপ পাঠা বেচায় তিনি কিরূপ সিদ্ধহত্ত, তাহা দকলকে দেখাইয়া 
দিবেন। কিন্তু দুঃখের বিষয় লোভেন্দ্রবাবুর একটিমাত্র পুত্র। তাহার যদি 
কুড়িটি পুত্র থাকিত তবে তিনি নিশ্চয়ই মতি শীল বা রামদুলাল সরকারের 
সঙ্গে গ্রতিত্বন্িতা করিয়া বডলোক হইতে পারিতেন। 

লোভেন্রের পুত্রের নাম গবেন্্র। গবেন্দ্রের বিবাহে প্রচুর পণ পাইবার 
আশায় খুব বড়লোকী চালে তিনি পুনের বাবুগিরিতে প্রচুর অর্থ ব্যয় 
করিতে থাকেন। গবেন্দ্রও পোষাক পরিচ্ছদে, প্রসাধনে প্রচুর অর্থ বায় 
করে। চরস, আফিউ, মদ খায় এবং স্কুল পলাইয়। পান্না বেশ্ঠার বাড়ী 
যায়। 

গোবিন্দপুরের পরাণবাবুর মেয়ের সঙ্গে গবেন্ত্রের সম্বন্ধ হয়। লোভেন্দ 
১৪০০০২ হাজার টাকার এক পয়সা কমাইবেন না। এদিকে পরাণবাবু 
পাচ মেয়ের বাবা। সর্বস্ব খোয়াইয়া প্রথম ছুই জনের বিবাহ দিয়াছেন। 
এ বিবাহ ব্যাপারে ছুই দফায় লোভেন্দ্রর নিকট হইতে বাড়ী বন্দক দিয়া 
দশ হাজার টাকা পরাণবাবু লইয়াছেন। এখন স্বদে-আসলে দাডাইয়াছে 
তের হাজার টাকা। লোভেন্দ্র বাড়ীর বিক্রয় কবলা দশ হাজার টাকায় 
লিখিয়! দিতে এবং বরপণ হিসাবে চার হাজার টাকা দিয়া গবেন্ত্রে সহিত 
তাহার তৃতীয়া কগ্ঠার বিবাহ দিতে বলেন। পরাণের বন্ধু শ্যামবাবু ও 
ইরিবাবু লোভেন্ত্রের এই পৈশাচিক মনোবৃত্তি জানিতে পারিয়৷ লোভেন্ত্রকে 
জব করিতে এবং পরাণকে সাহায্য করিতে অগ্রসর হয়। 

অপর দিকে গবেন্ত্র অধ£পতনের চুড়ান্ত পর্যায়ে পৌছাইয়াছে। যায়ের 
নিকট হইতে অর্থ-অলঙ্কার জোর পূর্বক সংগ্রহ করিয়া অসৎপথে টাক উড়াইতে 
থাকে । লোভেন্দ্র খবর পাইয়া! পুত্রের সন্ধানে গেলে গবেন্ত্র পিতাকে প্রহার 
করিয়া তাড়াইয়৷ দেয়। লোভেন্্রের এই ছুরবস্থার সময় হরিবাবু হাজির 
ইন এবং তাহাকে বলেন ষে, মানিকতলার পুলের কাছে এক সন্ন্যাসী তামাকে 
সোনা করিতে পারে। অর্থলোভে লোভেন্দ্র যথাস্থানে উপস্থিত হয়। 
বল! বাছল্য, শ্তামবাবুই সঙ্গ্যাসীর ছল্পবেশে বসিয়া থাকেন। এমন সময়, পূর্ব- 


বরপগ ও কন্তাপণ ২৬১ 


নির্দেশ যত গোপাল, হুরি, মধু কাক্রীর মুখোষ পরিয়! তলোয়ার ছাতে ছুটির 
আলে এবং লোভেন্্রকে তাহারা বলে যে, বিশ হাজার টাকা না দিলে 
এখনি তাহার! লোভেন্ত্রকে হত্যা করিবে । হরির নির্দেশে মতো! লোভেন্্র 
গবেন্্রকে চিঠি লেখে পত্রপাঠ টাকা আনিতে। গবেন্্র ও কুহুমকুমারী 
বিশ হাজার টাকা আনিলে সেই টাকা লইয়া হরিবাবুর দল প্রস্থান করে। 
লোভেন্্র কপাল চাপড়ায়। ভৃত্য আশ্বাস দিয়া বলে--“কি ছাই কুড়ি হাজার 
টাকা । আপনার জীবস্ত যী ঠাকরুণের গর্ভকোষ, টাযাকশাল। লাখ লাখ 
টাকা তোয়ের হবে।, 

পাশ করা ছেলে, (১৮৭৯) ছুর্গাচরণ রায় রচিত একটি প্রহসন । ' 
শিক্ষাগত যোগ্যত। পণ প্রথার সহিত জড়িত হইয়া সমগ্র শিক্ষা ব্যাপারটি 
কিরূপভাবে বৈষয়িকতায় পরিণত হয় তাহা পাশ কর] ছেলে গ্রহসনে লেখক 
দেখাইয়াছেন। ইহার কাহিনীটি হইতেছে-_বারাঁণসীর তারাগ্রসন্প বাবু 
কালেকটারের সেরেনস্তাদার | তাহার কন্যার সহিত দরিপ্র ব্রাহ্মণ রামদান 
শর্মার পুত্র কিশোরীর বিবাহ হয়। কিশোরী পাশ কর! ছেলে এবং 
অত্যন্ত সং। বন কষ্ট করিয়া বিষ্তার্জন করিয়াছে । অবশ্ত এই 
বিবাহে কিশোরীর অমত ছিল। তারাপ্রসন্নের কন্যা নগেন্দ্রবালা বিবাহের 
পর শ্বশুর ঘরে আসে। কিন্তু ধনীর কন্যা দরিত্রের ঘরে সম্পূর্ণ যেমানান। 
কিশোরী নগেম্দ্রবালার বাক্য-যস্ত্রণায় নিজেকে ধিক্কার দিতে থাকে। 
অবশেষে নগেন্ত্রবালা কিশোরীকে বাধ্য করে তাহাকে বাপের বাড়ী লইয়া 
যাইতে । কিশোরী চাকুরী পায় এবং যাইতে বাধ্য হয়। কিন্তু নগেন্্রবাল 
স্বকৌশলে সমস্ত টাক] নিজের হাতে রাখে এবং পাছে কিশোরী ম! বাবাকে 
টাকা পাঠায়, খোজ খবর করে, সেইজন্া কিশোরীকে গ্রতিনিবূত করে। 
কিশোরী তীব্র মানসিক যন্ত্রণায় কাল কাটাইতে থাকে। 

একদিন এক দুঃন্বপ্র দেখিয়া, সকলের অগোচরে কিশোরী শ্বগ্রামে 
মাতাপিতার নিকট চলিয়া যায়। নগেন্ত স্বামীকে না দেখিয়া! সব বুঝিতে . 
পারে এবং অন্থশোচন! করে। তারাগ্রসন্ন সব ব্যাপার জানিয়া কন্যাকে 
শ্বশুরবাড়ী পাঠাইয়া দেন | নাটকীয় পরিস্থিতির মধ্যে কিশোরী ও নগেন্র- 
বালার সাক্ষাৎ হয়। 

রাধাবিনোদ হালদার রচিত প্রহসনটিতে “পাশ কর! জাষাই? (১৮৮৭), 
সাংস্কৃতিক রুচির সহিত অর্থনৈতিক ব্যাপারটি জড়িত হইয়া গ্রহনটি 
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আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। ইহার কাহিনীটি এই,__কেদার বি, এ পাশ। 
তাহার পিতা প্রচুর অর্থ ব্যয় করিয়া পুত্রকে লেখাপডা শিখাইয়ছেন। 
সেই কারণে পাচ হাজার টাকার কষে তিনি পুত্রের বিবাহ দিতে নারাজ। 
অবশেষে এ টাকায় বিবাহ স্থির হয়। বিবাহের রাত্রে বাসর ঘরে সাহ্বী- 
ভাবাপন্ন কেদার অন্তান্ত মহিলাদের কুরুচিপূর্ণ ব্যবহারে অতিষ্ট হইয়া 
বাসর ত্যাগ করে। অর্থলোভী পিতা পুত্রের ব্যবহারে 
অপদস্থ হন। 

কোন এক অজ্ঞাত লেখক কর্তৃক 'রহস্তের অস্তর্জলী” নামক একটি প্রহসন 
রচিত হয়। কুলীন ও শ্রোত্রীয় ব্রাহ্মণের পণগ্রথা ও অর্থলোভকে কেন্দ্র করিয় 
ইহা রচিত। স্বর্কৃত ভঙ্গ কুলীন চন্ত্রকান্ত মুখোপাধ্যায় এবং বংশজ ব্রাহ্মণ 
ইরচন্দ্র চক্রবর্তী উভয়েই সমান লোভী | প্রথম ব্যক্তি নিজে বিবাহ করিয়! 
অর্থ উপার্জন করে এবং দ্বিতীয় ব্যক্তি মেয়ের বিবাহ দিয়! অর্থ উপার্জন 
করে। চন্ত্রকাস্ত হাদয়হীন ব্যক্তি। একটির পর একটি বিবাহ করিয়া আয়ের 
পথ বাডাইয়! চলেন এবং বর্তমান যুগের বহু বিবাহ বিরোধী চিন্তাকে কটুক্তি 


করেন। আর হ্রচন্ত্র কন্যা বিক্রয়ের জগ্ত সমাজে নাপিতের নিকটেও 
অপদস্থ হন। 


গ্রামের জমিদার চন্দ্রশেখর ও তাহার ভাই শশিশেখর নব্যযুগের 
আবহাওয়ায় মানুষ, তাহাদের নিকট কোনে! সমর্থন পাইবার আশ চন্ত্রকাস্ত- 
হরচন্দ্রের নাই। তবু লাপিত বিশ্বনাথের ছৃর্যবহারের জন্য তাহার উভয়েই 
চন্দ্রশেখরবাধুর পুত্র প্রম্থর নিকট অভিযোগ করেন। সমস্ত ব্যাপারটি 
বুঝিয়। বিশ্বনাথকে মৃদু তিরস্কার করিয়া চলিয়! যান। 

ওদিকে চন্ত্রকান্তের পত্বী নীরদবালার দুঃখের অস্ত নাই। সে লারাদিন 
পৈতা কাটিয়া! মাত্র ২২ টাক! সংগ্রহ করিয়াছে। হৃরচন্দ্রের অবিবাহিত বন্ধা 
বিরাজ মাঝে মাঝে তাহার নিকট আসে ও সহানুভূতি জানায়। তাহারও 
দুঃখের অন্ত নাই। পিতা অর্থলোভে মৃত্যু পথযাত্ৰী রগ্ন বৃদ্ধ শঙ্কর ঘোষালের 
সহিত তাহার বিবাহ স্থিরক বম্াছেন। একদিন চন্দ্রকান্ত নীরদবালার কাছে 
আসিয়া দশটাক দিবার জন্য পীডাপীডি করেন এবং অবশেষে বেশ্ঠাবৃত্তি করিয়া 
টাক] সংগ্রহ করিতে বলিয়া তাহাকে পদাঘাত করিয়া চলিয়া যান। 

গ্রামের যুবক প্রবোধের বিরাজকে বিবাহ করিবার ইচ্ছা ছিল, কিন্ত 
ইরচন্দ্রের অর্থলোভ সে অভিলাষের অন্তরার । 


কন্তাপগ ও বরপণ ২৬৩ 


জমিদার চন্দ্রশেখর, তাহার ভাই শশিশেখর ও নাপিত বিশ্বনাথ নীরধ- 
বালার অপমান শুনিয়া লোভী চন্ত্রকাস্তকে জব্দ করিবার এক ষড়যন্ত্র করে। 
বিশ্বনাথ কৌশলে শ্রীরামপুরে চন্্রকান্তকে চমত্কার পতিতার বাড়ী লইয়া 
যায়। চমৎকার অবশ্য ছন্মবেশী নীরদবাল1। চন্ত্রকাস্ত মোহে পড়েন। 
বিশ্বনাথকে আবার লইয়! যাইবার জন্য অনুরোধ করেন। দ্বিতীয় বার 
চন্দ্রকান্ত চমৎকারের নিকট গেলে, বিরাজ চন্দ্রকান্তকেবিদ্রপ করে এবং চন্ত্রকাস্ত 
অপ্রস্তত হন। পাশের ঘরে চন্ত্রশেখর, শশিশেখর উপস্থিত ছিলেন। নীরদ- 
বাল! আত্মপ্রকাশ করেন এবং চন্দ্কাস্তের আদেশ সে যে পালন করিয়াছে ও 
প্রচুর টাক] উপার্জন করিয়াছে তাহাও বলে। চন্দ্রকান্ত কিন্তু পত্রী হিসাবে 
তাহাকে স্বীকৃতি জানাইতে দ্বিধা করেন। পরে অবশ্য জমিধারবাবুর! জানান, 
নীরদবাল1 সতী। চন্দ্রকান্ত লজ্জায় পত্বীকে গ্রহণ করিতে বাধ্য হন। 

ওদিকে বৃদ্ধ শঙ্কর ঘোষাল বিবাহ সভায় আসিলে বিশ্বনাথ তাহাকে বিদ্রপ 
করে। কাশিতে কাশিতে শঙ্করের শ্বাস উপস্থিত হয়। তখন সকলে তাহাকে 
অন্তর্জলী করাইবার জন্য বাহিরে লইয়া! যায়। একদিকে অন্তর্জলীর মনত 


উচ্চারিত, অপর দিকে বরষাত্রী প্রবোধের সহিত বিরাঁজের বিবাহ্মন্ত্ 
পঠিত হইতে থাকে । 


“বিবাহ বিভ্রাট? (১৮৮৪ ), রসরাজ অমৃতলাল বন্ধ প্রণীত। বিবাহ-পণ* 
লোভে পুত্রের বিবাহ দেওয়া এবং অত্যধিক অর্থলোভকে বিপরীত ঘটনার 
প্রতিঘাতে পধুদস্ত কর, এই প্রহসনের বিশেষ বৈশিষ্ট্য । ইহার কাহিনী 
এইকপ--গোপীনাথ সরকারের ছেলে নন্দলাল ফ্রি চার্চ ইনষ্টিটিউশনের 
সেকেও ইয়ারে পড়ে। পাশ করা ছেলের বিবাহ দিয়! প্রচুর বর পণের 
আশায় ছেলের পিছনে যথেচ্ছ খরচ করেন। ইহার জন্ দেনাও হইয়াছে 
যথেষ্ট। ধোপা, নাপিত, মুদী ও ঝি-এর বেতনও তিনি দেড় বছর 
যাবৎ বাকী রাখিয়াছেন। 

বাংলার পণপ্রথার বিষময় ফল নির্দেশ করিয়া, একখানি নাটক রচনা 
করিবার জন্য, নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষ, তদানীন্তন সমাজ-হিতৈষী মণীফী 
সারদাচরণ মিত্র কর্তৃক অনুরুদ্ধ হন । তাহার অনুরোধ রক্ষ] করিয়া! “বাঙ্গালায় কন্া 
সম্প্রদান নয়-_বলিদান' এই কথা প্রচার করিয়া, তিনি “বলিদান? নামক তাহার 
স্থপরিচিত নাটকখানি রচনা করেন। উদ্দেশ সিদ্ধির জন্য নাটকখানি 
যতদুর সম্ভব রোমাঞ্চকর করা হইয়াছে; ইহার গ্রতি জনসাধারণের দৃষ্টি যাহাতে 


২%৪ বালি! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মহজেই আকর্ষণ কর! যাইতে পারে, তাহার প্রতি নাট্যকার লক্ষা 
রাবিয়াছিলেন। তাহার ফলে, অতি নাট্যিক ঘটনার পরিবেশে নাটকথখানি 
ভারাক্রান্ত হইয়া পড়িয়াছে। গিরিশচন্্র সামাজিক নাটক রচনার কোন দিনই 
পক্ষপাতী ছিলেন না, কারণ তিনি একজন স্নিপুণ সমাজ-্রষ্টা ছিলেন না। 
বিশেষতঃ যে বৃহত্বর সমাজ জীবনকে আশ্রয় করিয়া পণগ্রথার বিস্তার ও বিকাশ, 
তাহার সঙ্গেও তাহার স্ুনিবিড় পরিচয় ছিল না। তিনি সমাজকে বাহিত্র 
হইতে আংশিক দেখিয়াছেন, অর্থাৎ নাগরিক জীবনের একাংশকেই তিনি 
বাহির হইতে জানিতে পারিয়াছিলেন, সেই জন্য অন্ত কর্তৃক অন্থরুদ্ধ হইয়া 
যখন তিনি সামাজিক নাটক রচনার প্রবৃত্ত হইয়াছেন, তখন তাহার যথার্থ রম 
বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। কিন্তু নাটক হিসাবে 'বলিদান" ক্রটিবহল 
হইলেও উদ্দেশ্টের সফলতায় ইহা বাংলার জনপ্রিয় নাটকগুলির অন্ততম। 
একজন সমালোচক বলেন, “বলিদানের তুল্য বর্তমান হিন্দুবিবাহ সংক্রান্ত 
নাটক বা উপস্ভাস, এমন কি; প্রবন্ধ আজ পর্যস্ত বাহির হয় নাই।' ইহার 
কাহিনী এই 

করুণাময় বন্থ কলিকাতা সহরের একজন মধ্যবিত্ত চাকুরিজবী। তাহার 
তিন কন্তা-_কিরগনয়ী, হিরগ্ময়ী ও জ্যোতির্ময়ী এবং একপুত্র নলিন | করুণাষয়ের 
স্রীর নাম সরম্বতী। করুণাময় অনেক অনুসন্ধানের ফলে প্রথমা কন্যা 
কিরণুয়ীর বিবাহ দিলেন, জামাতা মোহিত লম্পট মাতাল, শ্াশুডী বউকাটুকি। 
স্বামী ও শাশুড়ীর অকথ্য নির্যাতন মাথায় বহিয়! হিরন্সয়ী অল্পদিনের মধ্যেই 
পিত্রালয়ে আসিয়া আশ্রয় লইল। ইতিমধ্যে দ্বিতীয় কন্ঠা হিরণ 
বিবাহযোগ্য] হইল। বহু অনুসন্ধানের ফলে তাহার জন্য দ্বিতীয় পক্ষের এক 
রুগ্ন ও বৃদ্ধ বর জুটি । বিবাহের অল্পদিনের মধ্যেই চিরগ্য়ী বিধবা হইল। 
স্বামীর প্রথম পক্ষের পুত্রগণ বিষাতাকে প্রহার করিয়া তাহা? স্বামীর 
সংসার হইতে বিতাড়িত করিল। সে পিত্রালয়ে আশ্রয় লইল । দুই কন্যার 
বিবাহ দিয়াই করুণাময় খণ ভারগ্রন্ত হইয়া! পড়িয়াছিলেন। অর্থের অনটনে 
একমাত্র পুত্রের পড়া বন্ধ হইল। পিতার ছুঃখ দেখিয়া বিধবা কন্য। হিরগ়্ী 
জলে ডূবিয়! আত্মঘাতিনী হইল। তখনও তৃতীন্৷ কণ্তা অনৃঢ়া। তাহারও 
বিবাহ্রে বয়স আসিয়! পড়িল। করুণাময় তাহার এক গ্রতিবেশীর ছুশ্চরিক্র 
লম্পট পুত্রের নিকট জ্যোতির্যয়ীর বিবাহ দিবার অন্য চুক্তিবন্ধ হইলেন। 
অবস্থার বিপর্যয়ে পড়িয়া তিনি অগ্রকৃতস্থ হইয়! পড়িলেন। তাহার প্রতি 


কল্তাপণ ও বরপণ ২৬৫ 


করুণা-পরবশ হইয়া এক উদারপ্রাণ শিক্ষিত ও ধনধান যুবক জ্যোতির্শযীকে 
স্বেচ্ছায় বিবাছ করিয়া তাহাকে কন্তাদায় হইতে মুক্ত করিতে চাছিল। 
যুবকের নাম কিশোর । কিশোরের সঙ্গে জ্যোতির্সয়ীর বিবাহের দিন স্থির 
হছুইল। বিবাহের লগ্নও আদক্স হইতে চলিল, এমন সময় করুণাময়ের পূর্ব চুক্ধি 
অনুসারে উক্ত লম্পট পুত্রের পিতা বিবাহ সভায় আসিয়া কন্াকে তাহার 
পুত্রের নিকট বাগদত। বলিয়! দাবী করিল। করুণাময় পরম সত্যনিষ্ঠ ব্যক্তি 
ছিলেন। শেষ বয়সে তিনি সত্যত্রষ্ঠ হইলেন বলিয়৷ আত্মগ্লানিতে তাহার 
দয় পূর্ণ হইয়া উঠিল । অথচ তখন ফিরিবার আর উপায় ছিল নাঁ_কিশোরের 
সঙ্গেই জ্যোতির্ময়ীর বিবাহ হইয়া গেল। কিন্তু করুণাময় এই অন্থুশোচনায় সেই 
বিবাহের রাত্রেই উদ্বদ্ধনে আত্মহত্যা করিলেন; সরম্বতী পতির অনুগামিনী 
হুইলেন। এইখানেই এই শোচনীয় বিয়োগাত্তক নাট্যের ষবনিকাপাত হইল। 

সাধারণ নাটকের আদর্শে “বলিদানের? মূল্য বিচার করিবার উপায় নাই। 
উদ্দেশ্বমূলক রচনা হিনাবেই ইহার বিচার করিতে হয়, তাহা হইলেই ইহার 
পূর্ণ মর্ধাদ রক্ষা করা যাইবে। 

করুণাময় বন্থর পরিবারের প্রতি পাঠকের সহান্ভৃতি আকর্ষণ করিবার 
জন্য ইহার প্রত্যেকটি চরিত্রই যেমন আদর্শরূপে উপস্থাপিত করা হইয়াছে, 
তেমনি অন্তান্ত চরিত্রগুলিকে পাঠকের বিরক্কি-ভাজন করিবার 
উদ্দেশ্তে তাহাদিগকে সকল প্রকার দোষের আকর করিয়া চিত্রিত করা 
হইয়াছে। নৈতিক বিচারে এই নাটকের মধে; পরস্পর সম্পূর্ণ হ্বতন্তর এই 
দুই শ্রেণীর চরিত্রের পরিচয় পাওয়া যাইবে । অবিষিশ্র গুণ বা অবিমিশ্র দোষ 
ইহার প্রত্যেকটি চরিত্রের বিশেষত্ব । অতএব ইহাঁতে কোন বাস্তব প্রকৃতির 
মানবচরিত্রের পরিচয় লাভ করিবার উপায় নাই। দীনবন্ধু আস্তরিকতার 
গুণে উদ্দেশ্যমূলক নাটকের মধ্যেও বাস্তব মানবচরিত্র ফুটাইয়া তুলিয়াছেন, 
কিন্তু উদ্দেশ্রের প্রতি স্থগভীর আত্তরিকতা৷ না থাকার জন্যই গিরিশচন্দ্র, অগ্যের 
অনুরোধে লিখিত, তাহার বলিদান নাটকে তাহা সম্ভব করিয়া তূলিতে পাবেন 
নাই। কিন্তু ইহা সত্য ষে, নীলদর্পণের পর বাংলা সাহিত্যে বলিদানই 
সর্ধাপেক্ষা শক্তিশালী উদ্দেশ্তমূলক নাটক-_তবে তাহ! রচনার দিক দিয়! নহে, 
উদ্দিষ্ট বিষয়বন্তর গুরুত্ব ও ব্যাপকতার দিক দবিয়া। ইহার বিয়োগাত্তক 
ঘটনাবলীর পরিকল্পনায় গিরিশচন্দ্র যে “নীলদর্পণের” নিকটও খণী নছেন 
তাহ বলিবার উপায় নাই। 


২৬৬ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


'বলিদান' নাটকের স্থানে স্থানে অতিশয়োক্তি ও অতিরঞজনের দৌধ, 
বিরক্তি উৎপাদন করে। কিবগ্ুযীর শাশুডীর চরিত্রের মধ্যে কোন 
মানবোচিত অন্ুভৃতিই নাই,_-অত্যাচারের প্রাণহীন একটি যন্ত্র ্ূপেই লেখক 
তাহাকে দর্শকমগ্ডুলীর সম্মুখে উপস্থাপিত করিয়াছেন। প্রফুল্ল নাটকে 
তাহার এই শ্রেণীর ছুই একটি চরিত্র সম্বন্ধে পূর্বে আলোচন। করিয়াছি। 
বলিদানের দুলালচাদ একাস্ত অস্বাভাবিক চবিত্র--দীনবন্ধুর নিমটাদেব ক্ষীণ 
ছায়া মাত্র । করুণাময় বস্্ুব চবিত্র পরিকল্পনায় লেখক কতকট। রতিত্ব 
দেখাইয়াছেন সত্য, কিন্ত তাহার প্রতি পাঠকের সহান্চতৃতি আকর্ষণ কবিবার 
ব্যগ্রতায় লেখক তাহাকে একবার উন্মাদ ও তারপর আদর্শ রক্ষায় আত্মঘাতী 
করিয়াও শেষ পর্যন্ত ইহার মধাদা রক্ষা করিতে পারেন নাই। বলিদানের 
আর একটি চরিত্র সম্বপ্ষে উল্লেখ না কবিয়! পারা যায় না। তাহা উন্মাদিনী 
জোবির চরিত্র । জোবি লম্পট ম্বামী কর্তৃক পরিত্যক্তা, শাশুভী-লাঞ্ছিতা ও 
বিমাতা কর্তৃক পিতৃগৃহ হইতে বিতাঁডিতা; এক মাথায় এত দুঃখের বোঝা 
বহিয়াও তাহাব অন্তরে পতিভক্তির নিষ্ঠা অক্ষুণ্ণ রহিয়াছে । বাস্তবতার দিক 
দিয়া কোন মূল্য না থাকিলেও আদর্শের দিক দিয়] চরিত্রটি সুন্দর। লোক- 
শিক্ষার যে স্থমহান্‌ আদর্শ ইহা দ্বার! প্রচারিত হইয়াছে, তাহাই এই চরিত্রের 
একমাত্র আকর্ষণ । 

উদ্দেশ্ট প্রণোদিত রচন! বলিয়া কিংবা চরিজ্্র পরিকল্পনায় এত ত্রুটি সত্বেও 
একমাত্র বিষয়বস্তর গুণে বলিদান অল্পদিনের মধ্যেই বিশেষ লোক-গ্রীতি 
অর্জন করিয়াছিল । এদেশের সামাজিক ব্যবস্থার ক্রুটি নির্দেশ করিয়া বাংলা- 
সাহিত্যের জন্মকাল হইতেই বহু নাটক রচিত হইয়াছে সত্য কিন্তু তাহাদের 
মধ্যে লঘু ব্যঙ্গের ভাবই অধিক অন্ৃভূত হইত । “বলিদানে? বাজালীর সামাজিক 
জীবনের একটি গভীর ক্ষতস্থান উন্মুক্ত করিয়৷ দেখাইতে গিয়া লেখক ষে 
গুরুত্বপূর্ণ দৃষ্টিভঙ্গি অবলম্বন করিয়াছিলেন, তাহার গুণেই ইহ! সমাজ হিতৈষী 
মাত্রেরই গভীর শ্রদ্ধ! আকর্ষণ কবিতে সঙ্গম হইয়াছিল। 

পূর্বে উল্লিখিত “বিবাহ বিভ্রাট? প্রহসনথানির ভিতর দিয়! অমৃতলাল পণ- 
প্রথার দোষ কীত্তন করিবাব সঙ্গে সঙ্গে স্ত্রী শিক্ষা স্ত্রী হ্বাধীনত1 ও নব্যবঙ্গের 
কলেজী শিক্ষার গ্রতি কটাক্ষপাত করিয়াছেন। ইহা! তাহার একখানি স্ুম্পষ্ট 
উদ্দেশ্ত-মূলক রচনা । ইহার ভারত বাক্যে ইহার অন্থতম প্রধান চরিত্র বরের 
পিতা গোগীনাথ উল্লেখ করিয়াছেন, “ভিক্ষার ঝুলি আছে, গলায় দেবার 


কন্যাপণ ও বরপণ ২৬৭ 


দড়ি আছে--সেও ভাল কিন্তু কেউ যেন ছেলেমেয়ের বিয়ে দিয়ে টাকা 
রোজকারের চেষ্টা না করে--অতি ইতর ! অতি চামার ! অতি কসাই-এর 
কাজ (১৪)।” প্রহসনখানির ভিতর দিয়া ইহাই প্রতিপন্ন করা হইয়াছে । 

ইহার কাহিনীর মধ্যে কোন জটিলতা! নাই। পুত্রের বিবাহে উচ্চপণ 
গ্রহণ করিয়া বরের পিতার নিজের খণ শোধ করিবার সকল কৌশল পুত্র স্বয়ং 
ব্যর্থ করিয়া দিয়া সে নিজেই সে অর্থ অধিকার করিয়া! কি ভাবে যে বিলাত 
চলিয়! গেল তাহাই কাহিনীতে বর্ণনা কর] হইয়াছে । বরের পিতা এবং 
ক'ণের পিতা দুজনই এখানে ছাঁচ চরিত্র (00) মাত্র ;$ একজন হাদয়হীন 
অত্যাচারী, আর একজন উপায়হীন অত্যাচারিত ইহাদের কাহারও কোন 
বিশিষ্ট রূপ প্রহসন খানির ভিতর দিয়া গ্রকাশ পাইতে পারে নাই। উদ্দেশ্ত- 
মূলক রচনা! বলিয়া! এই অত্যাচারের চিত্রের মধ্যে যে, অতিরগ্রনের দোষ 
প্রধেশ করিয়াছে, তাহ! মধ্যে মধ্যে পাঠকের নিকট গীড়াদায়ক হইয়া 
উঠিয়াছে। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


মগ্যপান . 


না ংশ শতাবীতে পাশ্চাত্য শিক্ষার্দীক্ষ! এবং পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের 
সংস্পর্শে আমিবার ফলে বাঙ্গালী সমাজে যে এক নৃতন কুগ্রধার জন্ম 
হইল) তাহা মগ্পান। সে যুগের বাংলার সমাজসংস্কারক্িগকে যেমন 
এক দিক দিয়া দেশীয় সনাতন কুগ্রথাগুলি দূর করিবার জন্য প্রাণান্তকর 
গ্রামে প্রবৃত্ত হইতে হইয়াছিল, তেমনই ইংরেজি সভ্যতার দান স্বরূপ 
সেদিন আরও নৃতন ধে সকল কুগ্রথা জন্মলাভ করিয়াছিল, তাহাদের 
বিরুদ্ধেও সংগ্রাম করিবার প্রয়োজন হইয়াছিল। হিম্দু নীতিশান্ত্রে মচ্পান 
চিরদিনই নিন্দনীয় এবং প্রায়শ্চিত্রযোগ্য পাপ বলিয়া বিবেচিত হইয়াছে, 
নিয়শ্রেণী এবং হীনচরিব্র ব্যভিদিগের মধ্যেই সমাজে প্রাচীন ও মধ্যযুগে 
এই পাপ সীমাবদ্ধ ছিল; কিন্তু উনবিংশ শতাবীতে পাশ্চাত্য সমাজের আচরণ 
অন্থসরণ করিয়া ইহা পাশ্চান্যয-শিক্ষিত উচ্চতর হিন্দু সমাজের মধ্যেও প্রসায় 
লাভ করিয়াছিল। পাশ্চাত্য মমাজে যষৈ দকল সন্ত্রাস্ত এবং শিক্ষিত ব্যক্তি 
সে দিন মেলামেশা করিতেন, তাহাদের মধেও, অন্নুকরণপ্রিয়তার জন্যই, 
ইউরোগীয় আচার আচরণ অনুসরণ করিতে গরিয়! মগ্ঘগান ক্রমশঃই বিস্তার 
লাভ করিতে লাগিল। বস্ততঃ উনবিংশ শতাব্ধীব সকল শ্রেণীর বাঙ্গালীই 
একদিকে যেমন নানা প্রাচীন সামাজিক কুগ্রথার কবলগ্রস্ত হইয়। 
লামাজিক জীবনে নানার্দিক দিয়া পঞ্গু হইয়াছিল, তেমনই নব্যশিক্ষিত 
সমাজও ইংরেজ-অনুসারী মঞ্ছপান প্রথার কবলগ্রস্ত হইয়া নৈতিক দিক দিয়া 
অন্তঃসারশূন্ত হুইয়! যাইতেছিল, তাহারই অবশস্তাবী প্রতিক্রিয়া সে যুগের 
বাংলার নাটক এবং প্রহসনের মধ্য দিয় দেখা গিয়াছে। 
প্যারীচাদ মিত্র “মদ খাওয়া বড় দায়, জাতি রাখার কি উপায়? নামক গ্রন্থে 
তখনকার কলিকাতার অবস্থা অবস্থা ব্না করিতে গিয়া লিখিয়াছেন, “কলিকাতায় 
যেখানে যাওয়া যায়, সেইখানেই মদ খাবার ঘট1। কি দুঃখী। কি বড মানুষ, 
কি যুবা কি বৃদ্ধ সকলেই মগ্ত পাইলে অল্প ত্যাগ করে 


মঞ্কপান ২৬৯ 


রাজকোষে আয়বৃদ্ধির ভন্য সেকালের ইংরেজ সরকার মস্ত অতি সহজ- 
প্রাপ্য করিয়। দিয়াছিলেন ; কলিকাতায় অলি-গলিতে মদের দোকান স্থাপিত 
হইল ; এমন কি, মফঃস্বলেও ছোট বড় গঞ্জ, হাট, বন্দরে মধ্য বিক্রয়ের সকল 
প্রকার সুব্যবস্থা করিয়া! দেওয়া হইল। এই ভাবে সহর এবং পল্লীগ্রামের 
মধ্যে মদ্যপান বিস্তার লাভ করিয়! ক্রমে তাহা স্ত্রীপমাজ এবং অপরিণত বয়দ্ব 
বালক-সমাজকেও গ্রাস করিবার উদ্যোগ করিল। শহরে শিক্ষিত বাবুদিগের 
অন্থকরণে এবং তাহাদের অনুরোধে অনেক কুলম্্রী মদের নেশায় অভ্যস্ত হইয়া 
পড়িয়াছিল। সে কালের একটি বিবরণ হইতে জানিতে পারা যায়, 
“কপিকাতায় কোন কৃতবিদ্ভ সম্তাস্ত লোক আপন স্ত্রীকে বলপূর্বক মন্ত পান 
করাইতেন এবং স্ত্রী তাহা অস্বীকার করিলে প্রহার করিতেন? ( মদিরা-_ 
ভূবনেশ্বর মিত্র প্রণীত (১২৮৭ )। অনেক স্ত্রী মগ্পান বিষয়ে স্বামীকেও 
ছাড়াইয়া যাইত। “সমাজ-সময়-সংস্করণ, (১৮৮৩) নাষক একটি 
প্রহসনে পাওয়। যায়, এক স্বামী তাহার নিজের তুলনায় তাহার স্ত্রীর 
মছ্যপান সম্পর্কে বলিতে গিয়া বলিয়াছে--এই বিষয়ে সে আমার বড়দাদা। 
আমার কোনদিন এক ডোজ হলেও হয়, না হলেও হয়, কিন্ত তার না হলে 
নয়। গত বাতের পূর্ব রাত্রে এক মজা হইয়! গিয়াছে, গৃহিণী একট! পাথর 
বাটিতে আমাকে গোপন করে খানিকটা মদ ঢেলে রেখেছিল, এখন একটা 
ছেলে তাহ! চিনির পানা বলিয়া পান করে, তাই দেখে ওয়াইফ গরগর 
করিয়া মরে, কেবল বলিতে লাগিল “রাতে ঘুমোব কেমন করে ? 

উনবিংশ শতাব্বীর বহু সামাজিক নাটক এবং প্রহসনের মধ্যেই নান। ভাবে 
মগ্যপানের গ্রসঙ্গ আসিয়াছে, তথাপি ষে কয়টি উল্লেখযোগ্য রচনার মধ্যে 
ইহাকে মুখ্য স্থান দিয়! ব্যক্তি ও সমাজ-জীবনে ইহার ক্ষতিকর রূপটি প্রকাশ 
করা হইয়াছে, তাহাদের সম্পর্কেই নিয়ে আলোচন] কর] যাইতেছ। 

নব্য বাংলার মগ্যাসক্তি ও তাহার আনুষঙ্গিক অন্যান্য দোষ বর্ণনা করিয়া 
যেরচনাথানি সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়, তাহ! মাইকেল মধুহদন দত্ত রচিত 
'একেই কি বলে সভ্যতা? ইহা ১৮৬* খুষ্টাঝে প্রকাশিত হুয়। বাংলা 
সহিত্যে এই বিষয়ক প্রহসন রচনায় ইহাই সর্বপ্রথম গ্রন্থ এবং ইঠার অন্গসরণ 
করিয়া! পরবর্ী কালে বাংলা সাহিত্যে আরও কয়েকজন নাট্যকার 
কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ প্রহদন রচনা করেন--তাহাদের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রের 
'সধবার একাদলী' অন্ততম | মধুন্দনের গ্রহসনখানি বেলগাছিয়া নাট্যশালায় 


২৭৪ বাংল। সাযাজিক নাটকের বিবর্তন 


অভিনীত হইবার উদ্দেশ্েই রচিত হইয়াছিল; কিন্তু জানিতে পারা যায়, 
ইহা কোন কারণে অভিনীত হয় নাই। ইহার কাহিনীভাগ সংক্ষেপে এই-- 

কর্তা মহাশয় পরম বৈষ্ণব, তিনি অধিকাংশ সময় বৃন্বাবনেই বাস করেন । 
পুত্র নববাবু কলিকাতায় থাকিয়া পড়াশোনা করিয়া থাকেন। নববাবু 
বিবাহিত, তাহার জ্ত্রীর নাম হরকামিনী। নববাবু তাহার কয়েকজন ইয়ার 
বন্ধু লইয়া 'জ্ঞানতরঙ্গিণী' নামক এক সভা স্থাপন করিয়াছেন, সভার উদ্দেশ্ঠ 
মগ্যপান ও বারবনিতালঙ্গ | একবার কর্তা মহাশয় বৃন্দাবন হইতে ফিরিয়। 
আপিয়া কলিকাতায় বাম করিতে লাগিলেন। নববাবুকে সর্বদা চোখে 
চোখে রাখেন, সেইজন্য তাহার পক্ষে সভায় যাতায়াত কর! কষ্টকর হইয় 
উঠিল। কালাবাবু নববাবুর ইয়ার বন্ধু, তুল্য মগ্কপ। তিনি কর্তা মহাশয়কে 
বলিয়! নববাবুকে একদিন 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা'য় লইয়া গেলেন। কর্তাবাবুর 
একটু সন্দেহ হইল, তিনি তাহার একজন অন্ুচর বৈরাগীকে 'জ্ঞানতরঙিণী 
সভা'য় নববাবুর সন্ধান লইতে পাঠাইলেন। বৈরাগী গিয়া দেখিল, সেখানে 
গণিকাদিগের বাস। নববাবু উৎকোচ দিয়! বৈরাগীর মুখ বন্ধ করিয়া দিলেন। 
অধিক রাত্রে মগ্যপান করিয়া নেশার বৌকে আবোল-তাবোল বকিতে 
বকিতে নববাবু গৃহে ফিরিলেন। কতা মহাশয় দেখিয়া! সমস্তই বুঝিলেন 
এবং পরদিনই কলিকাতার বাস উঠাইয়! দিয়া সকঙ্গকে লইয়া বুন্দাবনে চলিয়া 
যাইবার সঙ্কল্ল করিলেন। 

প্রায় অন্্ণপ বিষয় লইয়৷ ইতিপূর্বে বাংল! সাহিত্যে বিভিন্ন লেখক কর্তৃক 
নববাবুবিলাস”* “নববিধিবিলাস" “আলালের ঘরের দুলাল" প্রভৃতি গগ্ভ 
রচন| প্রকাশিত হইয়াছিল, কিন্তু এই বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়া প্রহসন রচন] 
বাংলা সাহিত্যে এই সর্বপ্রথম । অবনত একথা ম্বীকার করিতেই হয় যে, 
উক্ত গছ্ধ রচনাগুলির মধ্যেও গ্রহনের অনেক গুণ বঙমান ছিল এবং 
তাহাদের কোনটিই পূর্ণাঙ্গ প্রহসন না হইলেও অনুরূপ বিষয়বন্ত লইয়া বাংলা 
সাহিত্যে প্রহসন রচনা করিবার পথ ইহারাই প্রশপ্ত করিয়া! দিয়াছিল | 

্রত্যক্ষদৃষ্ট তদানীত্তন কলিকাতার নব্যশিক্ষিত সম্প্রদায়কে অবলম্বন 
করিয়াই মধুল্দন তাহার “একেই কি বলে খভ্যতা” প্রহসন রচনা করিয়াছেন। 
মধুস্থদনের মধ্যে বাস্তব জীবনরসাহুভূতি যে কত প্রবল ছিল, তাহ তাহার 
ছুইথানি প্রহসন হইতেই জানিতে পারা যাইবে। এই বিষয়টি বিশ্লেষণ 
করিবার জন্ত ইহাদের একটু বিস্তৃত আলোচনার প্রয়োজন বলিয়া মনে করি। 


মদ্যপান | ২৭১ 


নববাবুকে অবলম্বন করিয়াই এই প্রহসন। নববাবু ইয়ং বেলের 
যোগ্য প্রতিনিধি । তিনি 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা”র প্রতিষ্ঠাতা। এই সভার 
উদ্দেত্য সম্বন্ধে তাহার বন্ধু কালীবাবু বলেন, “আমাদের কলেজ থেকে কেবল 
ইংরেজি চর্চা হয়েছিল, তা" আমাদের জাতীয় ভাষা ত কিঞ্চিৎ জান! চাই, 
ভাই এই সভাটি সংস্কৃতবিগ্ভ/ আলোচনার জন্ত স্থাপন করেছি। আমরা প্রতি 
শনিবার এই সভায় একত্র হয়ে ধর্মশান্ত্রের আন্দোলন করি ।” ত্দানীস্তন কোন 
অনুরূপ প্রতিষ্ঠানকে ব্যঙ্গ করিয়াই মধুস্থদন 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার উদ্দেশ 
এইভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন। এই সভার এক অধিবেশনে নববাবু যে বক্তৃতা 
দিয়াছিলেন, তাহার ভিতর দিয়াই “ইয়ং বেঙ্গলের মনোভাব স্থম্পষ্টভাবে 
গ্রকাশিত হইয়াছে__ 

থজেন্টেলম্যান, আমাদের সকলের হিন্দুকুলে জন্ম, কিন্তু আষর1 বিদ্যাবলে 
সুপারষ্টিসনের শিকলি কেটে ফি হয়েছি, আমরা পুত্তলিক৷ দেখে হাটু নোয়াতে 
আর ্বীকার করি নে) জ্ঞানের বাতির দ্বারা আমাদের অজ্ঞান-অন্ধকার দূর 
হয়েছে । এখন আমার প্রার্থনা এই যে, তোমা সকলে মাথা, মন এক করে এ 
দেশের সোসিয়াল রিফরমেশন যাতে হয়, তার চেষ্টা কর। 

জেণ্টেলম্যান, তোমাদের মেয়েদের এডুঁকেট কর,_তাদের স্বাধীনতা দাও 
--জাতিভেদ তফাৎ কর- আর বিধবাদের বিবাহ দাও--তা হলে 
এবং কেবল তাহ'লে আমাদের প্রিয় ভারতভূমি ইংলগু প্রভৃতি সভ্য দেশের 
সঙ্গে টক্কর দিতে পারবে, নচেৎ ময়।” 

যাহাই হউক, বক্তৃতা শেষে নববাবু “লেট অস্‌ এয আওয়ারসেল্ভ্ 
বলিয়া মগ্পান ও বারবনিতাসঙ্গ ছার] সভার কার্য শেষ কৰিলেন। 

তারপর নববাবুর আর এক দৃশ্ত। তিনি মছ্াপান করিয়া রাত্রে গৃহে 
ফিরিলেন, ইহার পূর্বে একদিন তিনি এই অবস্থায় গৃহে ফিরিয়া বয়স্থা 
ভগিনীকে চুম্বন করিয়া বলিয়াছিলেন, ' “এতে দোষ কি? সাহেবরা যে 
বোনের গালে চুমো খায়, 'আর আমর! কল্পেই কি দোষ হয়?' ইহার পর 
হইতে বাড়ীর মেয়ের! তাহার সম্মুখে বাহির হয় না। স্ত্রী পর্যস্ত তাহার 
সম্মুখ হইতে পালাইয় যায়। মত্ত অবস্থায় স্ত্রীর লঙ্গে সে সেদিনও'বারবনিতাঁর 
মত ব্যবহার করিল, পিতাকে “মদ ল্যাও বলিয়া! ডাকিল। সকল দিক দিয়া 
নববাবুর চরিত্রটি নাট্যকার বাস্তব করিয়! তৃলিয়াছেন, এই -চরিত্রটি প্রবর্ত' 
নাট্যকার দীনবন্ধু মিপ্রকে একটি শিক্ষিত মাতাল চরিব্রস্থহির গ্রেরণা 


২৭২ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দিয়াছিল, তাহা “সধবার একারশী'র নিষান্। কিন্তু তাহ! সত্বেও হ্বীকার 
করিতেই হুইবে যে, নববাবু সে যুগের নব্য শিক্ষিত সমাজের একজন 
প্রতিনিধি মাত্র, তাহার ভিতর দিয়া বিশি কোন পরিচয় বূপলাভ করিতে 
পারে নাই; মধু্থাদনের এই নির্ধিশেষ চরিত্রটিকে অবলম্বন করিয়াই দীনবন্ধু 
তাহার নিমটাদের বিশিষ্ট রূপ দিয়াছেন । প্রহসন রচনায় মধুস্দনের একটি 
গ্রধান গুণ--তিনি তাহার চিত্রগুলিকে অতিরপ্রিত করেন নাই। 'একেই 
কি বলে সভ্যতা”র কোন চিন্রই অতিরক্সিত নহে; এ সম্পর্কে ডক্টব রাজেন্ত্র- 
লাল মিত্র বলিয়াছেন, “ইহাতে যে সকল ঘটনা ব্নিত হইয়াছে, প্রায় 
তৎ্সমুদায়ই আমাদের জানিত কোন না কোন নববাবৃদ্ধারা আচরিত 
হইয়াছে। ষধুস্থদন জীবন্ত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়াই নববাবুর চরিস্র অস্কিত 
করিয়াছেন। দীনবন্কুর যে অতিরঞ্জনের প্রবণতা ছিল, মধুস্থদনের তাহ! 
ছিল প1; সেইজন্য নব্য বাংলার একটি যথাষথ পরিচয় ইহার ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তনের প্রথম অবস্থায় এদেশের 
নব্য শিক্ষিত সমাজ যে কিরূপ বিপর্যস্ত হইয়াছিল, মধুম্থদন নিজেও তাহার 
প্রয়াণ; অতএব তাহার হাত হইতে নব্য বাংলার এই যে চিত্র অস্কিত 
হইয়াছে, তাহার বাস্তব মূল্য অনম্বীকাধ। 

_নববাবুর যধ্যে দিয়! নব্য বাংলার পরিচয় যে রকম প্রকাশ পাইয়াছে, 
তেমনই কর্ত মহাশয়ের চরিত্রের ভিতর দিয়া সেকালের সমাজের আর 
একটি দিকের সঙ্গে পরিচয় স্পষ্ট হইয়1 উঠিয়াছে। তিনি ধর্মভীরু ও পরম 
বৈষঃব, কিন্তু সেইজন্য সাংসারিক বিষয়ে একেবারে অজ্ঞ নহেন । তিনি বিচক্ষণ 
ও বুদ্ধিমান ব্যক্তি । পুত্রের চরিত্রে তাহার প্রথম হইতেই সন্দেহ হইতেছিল ; 
কাৰণ, তিনি বৃন্দাবনবাসী হইলেও জানেন, “এই কলিকাত। সহর বিষম ঠাই।» 
এই জন্ম শেষ পধন্ত তিনি সকলকে লইয়া! বুম্বাবন চলিয়া যাওয়াই স্থির 
করিলেন। পিত] ও পুত্রের চরিত্রের মধ্যে যে একটি সুন্দর বৈপরীত্য স্থটি 
হইয়াছে, তাহা দ্বারা এই ক্ষুপ্র প্রহসনখানির নাট্যিক গুণ বধিত হইয়াছে । 
কর্তা যহাশয়ের চরিত্র-পরিকল্পনাও মধুহ্দনের কোন বাস্তব অভিজ্ঞতার ফল 
বলিতে হইবে) কারণ, তাহার মধ্য দিয়া উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের এই 
দ্বেশীয় একটি বিশিষ্ট সামাজিক চরিত্রের কপ প্রকাশ পাইয়াছে--ইহাই বাঙ্গালীর 
নিজন্ব জাতীয় চরিত্রের সর্বশেষ পরিচয়, ইহার পরই নববাবুর যুগ আর্ত 
হইয়াছে, তাহাকে বাধা দিবার জন্ত আর কেহ তখন অবশিষ্ট ছিল ন1। 


যস্তপান ২৭৩ 


অন্যান্য পুরুষ-চরিত্রের যধ্যে পুলিশ সার্জেন্টের চরিত্রটি বড় জীবন্ত 
হইয়াছে । চোর সন্দেহে বৈরাগীকে ধরিয়! তাহার ঝুলি হইতে দে চারিটি 
টাকা পাইয়। তৎক্ষণাৎ তাহাকে অব্যাহতি দিল। তাহার কথাবার্তা ও 
আচয়ণের যধ্য দিয়া ভেখকের যে বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় পাওয়া ঘায়, 
তাহা সত্যই প্রশংসনীয় ৷ দুইটি মুসলমান মুটিয়ার ভাষায় আলালী ভাষার 
প্রভাব অঙ্ভব কর যায়। 

«একেই কি বলে সভ্যতা'র স্ত্রীচরিত্রগুলির কথাও বিশেষ ভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য । ইহাদের মধ্যে নববাবুর স্ত্রী হরকামিনী ও তাহার বিবাহিত ভগিনী 
প্রলম্মময়ীই প্রধান] । একটি দৃশ্টে চারিটি যুবতীর তাস খেলার চিত্রটি বড়ই 
বাস্তব হুইয়াছে। তাস খেলায় অভিজ্ঞতার দিক দিয়! নাট্যকার চারিটি 
চরিত্রকেই একাকার করিয়া! ফেলেন নাই, ইহাতে প্রত্যেকের নিজম্ব এক 
একটি বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাদের মধ্যে নৃত্যকালী পাকা খেলোয়াড়, 
কমল একেবারে কিছুই নয়, প্রসয়্ ও হরকামিনী মাঝামাঝি; কথাবার্তার 
ভিতধ দিয়া ইহাদের মৃখভঙ্গিটি পর্বস্ত যেন স্থম্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, 
ইহাদের কাহাকেও চিনিতে ভূল হয় না। এই পরিবারটির কর্তা মহাশয় 
পরম বৈষ্ণব, পুত্র পাড় মাতাল, যুবতী বধূ ও কন্তাগণ তান খেলিয়৷ আলম্তে 


সময় অতিবাহিত করে__-অপরিসর রচনার ভিতর দিয়াও মধুস্থদন ক্ষু্র 
পরিবারটির এই বৈচিত্র্যগ্ুলি হম্পষ্ট করিয়৷ তুলিয়াছেন। 


মধুস্ছদণের একটি প্রধান গুণ এই যে, তাহার প্রহসনের মধ্যে 
নীতিকথাটি অত্যন্ত গৌণ হইয়৷ পড়িয়৷ ইহার বাস্তব রসটিই উচ্ছল হইপ্না 
উঠে, নতুবা তাহার পূর্ববর্তী নাট্যকার রামনারায়ণ কৌলীন্ঘের দোষ কীর্তন 
করিয়া নাটক রচনা করিতে গিয়া নাটকের মধ্যে বারবার বল্লালের নাম 
করিয়া অভিসম্পাত দিয়াছেন ; মধুক্দন প্রত্যক্ষভাবে তাহা কিছু করেন 
নাই। যদিও আগ্পানের কুফল প্রদর্শনই “একেই কি বলে সভ্যতা'র 
বিশিষ্ট উদ্দেগ্ত, তথাপি এই গ্রহনের কোথাও এই বিষয়ক কোন বক্তৃতা 
নাই, কেবল মাত্র নাট্যিক ক্রিয়ার ভিতর ধিয়াই ইহার অপকার 
দেখান হইয়াছে। এই বিষয়ে রামনারায়ণ হইতে মপুস্থাদন নিঃসন্দেহে 
শরেষ্ঠতর শিল্পী। মধুস্থদন যৌবনেয প্রারস্ত হইতেই বাজালীর সমাজ হইতে 
বিচ্ছিন্ন হইয়া! পড়িয়াছিলেন, সেইজন্য ইহার পারিবারিক জীবন সম্বন্ধে 
তাহার পরিণত অভিজ্ঞতা লাভ করা সম্ভব হয় নাই। ইহারই ফলে 

১৮ 


২৭৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দেখিতে পাওয়! যায় ষে+ তিনি ননদ-ভাজ প্রসয়ময়ী ও হরকাযিনীর কথাবার্তার 
ভিতর দিয়া হ্বাভাবিক শালীনতা রক্ষা করিতে পাবেন নাই। 
হরকামিনীর চরিত্রটি দীনবন্ধুর 'সধবার একাদশী'র নায়িকা কুমুদিনী 
চরিজঅন্ অগ্রদূত । হরকামিনী মাতাল স্বামীকে গৃহমধ্যে মৃছিতা দেখিয়া 
বঙ্গিয়াছিল, “এই কলকতায় যে আজকাল কত অভাগা স্ত্রী আমার মতন 
এইরূপ যন্ত্রণা ভোগ করে,তার সীম! নাই'_ইহাই দীনবন্ধুর “সধবার একাদশীর' 
প্রেরণা দিয়াছে । 
একেই কি বলে সভ্যতা" হইতে একটি দৃশ্ত এখানে উদ্ধত করা যাইতে 
পারে। ইহার মধ্য হইত্ডে মধু্দনের সহজ গচ্া ভাষার যেমন একটি সার্থক 
নিদর্শন পাওয়1 যায়, তেমনই তাহার সমসাময়িক সমাজের মগ্যপান-বিষয়টি 
সম্পর্কেও বাস্তব জ্ঞানের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে-- 
(কতিপয় বাবুর প্রবেশ ) 
চৈতন। নব আর কালী আজ যে দেরী কচ্চে, এর কারণ কি? 
বলাই। আমি তা কেমন ক'রে বলবো? ওহে, ওদের কথা ছেডে দাও, 
ওর| সকল কর্মেই লীড. নিতে চায়, আর ভাবে যে আমরা ন' হলে 
বুঝি আর কোন কর্মই হবে না। 
শিবু। যা বল ভাই, ওর! দুজনে বেশ লেখাপড়া জানে । 
বলাই। বিটুইন আওয়ার সেল্ভস্, এমন কি জানে? 
মহেশ। হী, হা, সকলেরই বিষ্ঠা জানা আছে। সেদিন যে নব একখান] চিঠি 
লিখেছিল তা তো! দেখিইছো, তাতে লিগুলি মরের যে দুর্দশ] তা 


তে। ষনেআছে ? 
বলাই। এতেও আবার প্রাইডটুকু দেখেছো! ? কালী আবার ওর চেয়ে এক 
কাটি সরেশ। ৯ 


চৈতন। আঃ তারা ফ্রেণ্ড মান্য, ও সকল কথায় কাজ কি? বিশেষ ওরা 
আছে ব'লে তাই আজও সভ! চলছে তা জান ? 

মহেশ | তা টুরুথ, বলবো, তার আর ফ্রেগুকি? 

বলাই । আচ্ছ! সে কথা যাক; আমরাও ত মেম্বার বটে, তবে তাদের ছুজনের 
জন্ত ওয়েট কররার আবশ্টক কি? 

শিবু | তাই তো৷ এখন সভার কণ্ম আরম্ভ কর! যাক্‌ না কেন? 

মহেশ | হিয়ার-হিয়ার আমি এ মোসন সেকেগ করি। 
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বলাই | হাঃ-হাঃ--হাঃ | এতে দেখছি কারো অবজেক্সন নাই 
একেবারে জেন্কন্ব্্যাভো ! হাঃ হাঃশহাঃ | 

মহেশ | (ঘড়ি দেখিয়া) নটা বাজতে কেবল পাঁচ মিনিট বাকী আছে, 
বোধ করি, নব আর কালী আদ এলো না, তা আমি চৈতনবাবুকে 
চেয়ারম্যান গ্রপোজ করি। 

সকলে | হিয়ার_হিয়ার ! 

চৈতন | (গাত্রোখান করিয়া) জেপ্টেলম্যান আপনার! অনুগ্রহ করে 
আমাকে যে পদে নিযুক্ত কল্পেন, তার কর্ম আমি যতদুর"্পারি 
প্রাণপণে চালাতে কস্থুর করবে না, নাউ টু বিজনেস্‌। 

সকলে | হিয়ার হিয়ার ! ( করতালি) 

চৈতন | ( উচ্ৈঃম্বরে ) খানসামা--বেহার1-- 

(নেপথ্যে )। জী আজে! | 

চৈতন | গোটা ছুই ব্রা্ডি আর তামাক নে আয়। (উপবিষ্ট হইয়া) 
যদি কারে বিয়ার খেতে ইচ্ছে হয় তো বল। 

বলাই | এমন সময় কোন শাল! বিয়ার খায়? 

সকলে | হিয়ার-_হিয়ার ! 
[ খানসামা! ও বেহারার মস্ত ও তামাক লইয়। গ্রবেশ ] 

টচৈতন | সব বাবু লোকৃকো সরাব দেও ( গকলের মদ্তপান ) আর বোতল 
গ্লাস সব হিয়াধর দেও। 

খনি । আচ্ছা! বাবু। [ বোতল ইত্যাদি রাখিয়া প্রস্থান ] - 

চৈতন | বেয়ারা-_এঁ খেম্টাওয়ালীদের ডেকে দে তো। আর দেখ 
থানিকটে বরফ আন। 

বেয়ারা। যে আজ্জে। [প্রস্থান । 

বলাই | আমি তোমাদের নতুন চেয়ারম্যানের হেল্থ দিতে চাই। 

সকলে | হিয়ার-হিয়ার | (মদ্যপান করিয়া) হিপ্‌ ছিপ হরে ছরে। 

[ নিতদ্থিনী পয়োধ দী এবং যন্ত্রিগণের প্রবেশ ] 

তন । আরে এসো বসো! কেমন ভাই চিনতে পার? তবে ভাল 

আছ তো? | 
( সকলের উপবেশন ) 


নিত | যেষন রেখেছেন । 
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€চতন । আমি আর তোমাকে রেখেছি কৈ? আমার কি তেমন কপাল? 
সকলে। ব্র্যাভো, হিয়ার! (করতালি ) 
চৈতন | ও পয়োধরি | একটু এদিকে স'র়ে বসো না। 
পয়ো । না৷ আমি বেশ আছি। 
চৈতন। ( দ্বিতীয়ের প্রতি ) বলাইবাবু এদের একটু কিছু খাওয়াও না। 
বলাই | এই এসো! (সকলের মগ্যপান ) 
শিবু । (চতুর্থের প্রতি ) ও শাল তুই ঘুমুচ্ছিদ্‌ নাকি? 
মহেশ | (হাই তুলিয়! ) নাঁহে, তা নয় ঘুমবো কেন? নব আঙেনি বটে? 
সকলে । (হাশ্য করিয়া) ব্রাভো ! ব্রাভো ! 
চৈতন | (পয়োধরীর হস্ত ধারণ করিয়া! ) একটি গান গাও না ভাই। 
পয়ো | এর পর হলে ভাল হয় না? 
চৈতন। না, না পরে আবার কেন? শুভ কর্মে বিলগ্থে কাজ কি? 
পয়ো৷ | আচ্ছা তবে গাই, (্্রীদিগের প্রতি ) আড থেম্টা। 
(গীত) 
শঙ্কর__খেমটা। 
এখন কি আর নাগর তোমার 
আমার প্রতি সে মন আছে। 
নৃতন পেয়ে পুরাতনে 
তোমার যে যতন গিয়েছে। 
তখনকার ভাব থাকতো! যদি 
তোমায় পেতেম নিরবধি, 
এখন, ওহে গুণনিধি, 
আমায় বিধি বাম হয়েছে। 
যা হবার আমার হবে, 
তুমি তো হে স্থখে রবে, 
বল দেখি শুনি তবে 
কোন নতুনে মন মজেছে ॥ 
সকলে। কিয়াবাৎ। সাবাস । বেঁচে থাক বাবা! জিতারও বাবা । 
চৈতন | ও বলাইবাবু, তুমি কেষন সাকী হে? 
বলাই | সাকী আবার কি? 


তন । 


শিবু | 


চৈতন। 
বলাই | 


সকলে। 
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যে মদ দেয়, তাঁকে পারদীতে সাঁকী বলে। 

(গাইয় ) পরইয়ার নহো লাকী । তা এসো। 
(সকলের মগ্য পান) 

চুপ কর তো। কে যেন উপরে আম্ছে ন'? 

বোধ করি নব আর কালী-_ 


[ নব এবং কালীর প্রবেশ ] 
(গাত্রোখান করিয়া ) হিপ. হিপহুরে ! 


কালী । (প্রষত্ত ভাবে)হরে নুরে ! 
নব | বসো ভাই সকলে বসো (সকলের উপবেশন ) দেখ ভাই, আদ 


শিবু 
নব । 


চৈতন । 


নব 


চৈতন । 


নব 
পয়ো! | 


নব | 


সকলে। 
নব । 
কালী । 


আমাদের এক্সিউজ কত্তঠ্যে হবে, আমাদের একটু কর্ম ছিল বলে 
তাই আসতে দেরী হয়ে গেছে ! 

(গ্রমত্ত ভাবে) গ্যাটস্‌ এলাই। 

(ক্রুদ্ধ ভাবে) হোয়াট, তুমি আমাকে শায়ার বল? তুমি জাননা 
আমি তোমাকে এখনি স্থট করবে৷? 

(নবকে ধরিয়া বসাইয়া ) হাঃ যেতে দাও, যেতে দাও, একট! 
ট্রাইফলিং কথা নিয়ে মিছে ঝগডা কেন? 

ট্রাইফলিং ?--ও আমাকে লায়ার বললে--আবার ট্রাইফলিং? ও 
আমাকে বাঙ্গাল! করে বললে নাকেন? ও আমাকে মিথ্যাবাদী 
বল্পে নাকেন? তাতে কোন শালা রাগ করতো? কিন্তু লায়ার 
_-একি বরদাস্ত হয়? 


আরে যেতে দাও, ও কথার আর মেন্সন্‌ করে না। 
[ উপবেশন করিয়া! ] 


কিগো পয়োধরি। নিতদ্বিনি! তোমনা ভাল আছ তো? 

হা আমর? তো! আছি ভাল, কিস্ তোমায় যে বড ভাল দেখছিনে 
--এখন তোমাকে ঠাণ্ডা! দেখলে বাচি। 

আমি তো ঠাণ্ডাই আছি, তবে এখন গরম হবো-_-ওহে বলাই, একটু 
ব্রাণ্ডি দাও তে! । 

ওহে আমাদের তূলো নাহে। (সকলের মদ্যপান ) 

ওহে কালী, তুমি যে চুপ করে রয়েছো ? 

আমি এই বৈষ্ণব শালার ব্যবহার দেখে একে বারে অবাক হুয়েছি। 


২৭৮ 


এ 


সকলে । 
নব | 


সকলে । 
নব | 


সকলে । 
নব | 


সকলে । 


সকলে । 
নব | 


বাংলা সাযাছ্ধিক নাটকের বিবর্তন 


শালা এদিকে মাল! ঠক্‌ ঠক করে, আবার ঘুস খেয়ে মিথ্যা কইতে 
ক্বীকার পেলে? শাল! কি হিপক্রীট্‌। 

মরুক, দে থাক। ও পয়োধরি! তোমরা একবার ওঠনা, 
নাচট। দেখা যাক্‌। 

না, না, আগে তোমার ইস্পীচ,। 

(গাত্রোথান করিয়া) আচ্ছা জেণ্টেলম্যান, আপনার] এই দেয়ালের 
দিকে একবাব চেয়ে দেখুন, এই যে কযেকটি অক্ষর দেখছেন, এই 
সকল একত্র করে পডলে প্জ্ঞান-তরক্জিণী সভা” পাওয়া! যায়। 
হিয়ার-__ভিয়ার-- 

জেণ্টেলম্যান, এ সভার নায় “জ্ঞান-ত রঙ্গিণী-সভা'_-আমর| কলে 
এর মেস্বর, আমর এখানে মিট করে যাতে জ্ঞান জন্মে, তাই করে 
থাকি--এণ্ড উই আর জলি গুড ফেলোজ। 

হিয়ার-হিয়ার ! উই আর জলি গুড ফেলোজ। 

জেপ্টেলম্যান, আমাদের সকলে হিন্দুকুলে জন্ম, কিন্তু বিষ্তাবলে 
সথপারিষ্টিসনের শিকৃলি কেটে ফ্রি হয়েছি, আমর] পুত্তলিক1 দেখে 
আর হাট নোয়াতে শ্বীকার করি নে; জ্ঞানের বাতির দ্বার! 
আমাদের অজ্ঞান অন্ধকার দূর হয়েছে। এখন আমার প্রার্থন! 
এই যে, তোমরা সকলে মাথা মন এক করে এদেশের লোসিয়াল 
রিফর্মেশন যাতে হয়, তার চেষ্টা কর। 

হিয়ার! হিয়ার । 

জেণ্টেলম্যান, আমাদের মেয়েদের এজুকেট কর-_তাদের স্বাধীনত। 
দাওজাতি ভেদ তফাৎ কর--আর বিধবাদের বিবাহ দাও 
তা হলে এবং কেবল তা হলেই আমাদের প্রিয় ভারততভৃমি 
ইংলও গ্রভৃতি সভ্য দেশের সঙ্গে টক্কর দিতে পারবে, নচেৎ নয়। 
হিয়ার! হিয়ার ! হিয়ার ! 

কিন্ত জেণ্টেলম্যান, এখন দেশ আমাদের পক্ষে ষেন এক মস্ত 
জেলখানা, এই গৃহ কেবল আমাদের লিবারটি অর্থাৎ আমাদের 
ক্বাধীনতার দালান; এখানে যার যা খুসী, সে তাই কর। 
জেগ্টেলম্যান, ইন দি নেম অব ফ্রীডম্‌, লেট অম্‌ এপ্বয় আওয়ার 
সেলভস! ( উপবেশন ) 
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বাবুর এই সব ব্রাহ্মসমাজে যাওয়া মুসলমান ও উইলসমের দৌকানে বিস্কুট 
খাওয়া আলবট ফ্যাসনের টেরিকাট। পছন্দ নয়। 

গণেশ ভাক্তার বিধুবাবুর বন্ধু। তিনি মগ্ঘপাঁনের বিরুদ্ধে বক্তৃতা দিলেও 

দ্বিধায় মদ্যপান করেন। নিজের স্ত্রীর সঙ্গে ঝগড়া বিবাদের অস্ত নাই, 

কিন্তু বোসেদের বউ-এর রূপ দেখিয়া হতচেতন প্রায়। বোৌসেদের বউ সধবা 

হইলেও স্বামী বেশ্ঠালয়েই পড়িয়া থাকে। এইজন্য গণেশ ডাক্তারের তাহাঁকে 

হত্তগত করিবার খুব ইচ্ছ!। মাঝে মাঁঝে বাইনাকুলার ছ।র1 বোসেদের বাঁডীর 


' ছাদে প্রেমিকাকে দেখিবার চেষ্ট। করে, সর্বদা সুযোগ সন্ধান করে কি ভাবে 
সে তাহাকে করায়ত্ত করিবে | 


বিধুবাবুর বৈঠকখানায় মঞ্চপান চলে। নলিনবিহারী, শত্তু, গোলাপী 
ত্যারদির শুভাগমনে নরক গুলজার হয় । নলিনবিহারী অল্পবয়স্ত, সুশ্রী 
ৃ 'ধুবক, থিয়েটারে স্ত্রীলোকের পাট, করে। গোলাপী বাইজী। কেবল ইহারা নয় 
ই নরকে ইস্ুলের ফোর্থ টাচার মধুস্দন চট্টোপাধ্যায়েরও শুভাগমন হয়। 
নবনি আবার গোলাপীর পূর্বপরিচিত। বৈঠকথানার একদিকে এইরূপ নরক 
পৃলজার চলে, অন্যদিকে রাজেনবাবু, অবিনাশবাবু দেশের পরিস্থিতি লইয়া 
 আলোচন। করিতে থাকেন। রাজেনবাবু বলেন যে, আমাদের দেশে ব্যায়াম, 
যাকে বলে ফিজিক্যাল এক্সীরসাইজ তাহার প্রচলন হওয়া উচিত। 
অবিশাশবাবু তাহাকে সমর্থন করিয়া বলেন, আমাদের দেশে ত বিবাহ করা 
হয় না বিবাহ দেওয়া হয়। যাহার সঙ্গে চিরকাল একত্র বান করিতে হইবে, 
তাহাকে স্বচক্ষে দেখিয়া নিখাঁহ কর! উচিত। বাল্যবিবাহ প্রসঙ্গে রাজেনবাবু 
বলেন যে অপন্ক বীজে কখন সতেজ বৃক্ষ জন্মাইতে পারে ন1। 
এই নাটকের উপসংহারে দেখা যায যে, পত্তুর স্ত্রী স্বামীকে মদ বেস্ট 
ছাঁড়িতে বলায় সে স্ত্বীর কাছে রতনচুর চার ও পরিশেষে স্ত্রীকে লাখি মারে 
এবং তাহাতেই শত্তর স্ত্রী মারা যাঁয়। অন্যদিকে গণেশশ ডাক্তার বোসেদের 
বাঁড়ি ব্যভিচার করিতে গিয়া! খুব জব্দে পড়েন ও প্রহার খাইয়। দেশত্যাগী হন। 
রামচন্দ্র দত্ত প্রণীত “মাতালের জননী বিলাপ? ১৮৭৪ খৃষ্টাবে প্রকাশিত হয়। 
ইহাঁও একখানি ক্ষুদ্র গ্রহমন। মগ্চপানে যে বুদ্ধিশ্রংশ হয়, ইহাই ইহার মূল 
বক্তব্য । বুদ্ধিত্রংশতাঁর জন্য জননীর অপমানই ইহার মধ্য দিয়া স্পষ্ট করিয়া 
প্রকাশ করা হইয়াছে। কাহিনীটি এই, হরিশবাবু কলিকাতার একজন 
সম্বাস্ত লোক, বিভিন্ন জায়গায় বক্তৃত। দিয়! বেড়ান। কিন্তু নিজে অত্যন্ত মদ্যপ । 


২৯৬ . বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


প্রায় পনর বার প্রতিজ্ঞা করিবার পরও তিনি মগ্যপান ত্যাগ করিতে পারেন 
নাই। গত দিনও মগ্পাঁন করিয়া রাস্তায় উলঙ্গ অবস্থায় নৃত্য করিয়াছেন । 
এইজন্য তাহার অন্থশোচনার অস্ত নাই। তিনিও তাহার এটনি বন্ধু উভয়ে 
মিলিয়! প্রতিজ্ঞা করিয়াছেন যে, আর মদ্যপান করিবেন না, ব্রাঙ্মদমাজেও 
যাইবেন না। 

হরিশবাঁবুর বৈঠকখানায় বসিয়া! এটনি বাবু বলেন ষে, তিনি ফাঁকি দিয়া 
উকিল হঈয়।ছেন, মামলা-মোকর্দমা কিছুই বোঝেন না। এমন সময় উড়িয়া 
চাকর মদের বোতল ওগ্লাস লইয়! ঘরে ঢুকিলে হরিশবাবুর চোখের লামনে 
এটনি মগ্যপান শুরু করেন। হরিশবাবু কিছুক্ষণ পরে সমন্ত প্রতিজ্ঞাকে অগ্রাহ 
করিয়া মগ্কপান করিতে আরম্ভ করেন এবং পরে দুইজনে নাঁচিতে নাচিতে 
কামিনী পতিতার গৃহের দিকে পা বাঁডাইলেন | 

হরিশবাঁবুর অধঃপতন এইভাবে দিনদিন চরমে উঠে। “একদিন হরিশ 
কামিনীর বাডী যাইবার পূর্বে মা সাবিত্রীর নিকট টাকা চাহিতেই সাবিত্রী 
বলেন যে, টাক! তিনি দিতে পারেন, কিন্তু তাহার কোথাও যাঁওয়া চলিবে না। 
হরিশ তাহাতে উত্তর দেয় যে মদ খাওয়া একট! সভ্যতার চিহ্ন, আর 
ডাক্তারেরা বলেন যে মদে অনেক উপকাঁর আছে । ম! উত্তর দেন যে মদ 
সভাতার চিহ্ন নয়, অসভ্যতার চিহ্ন। এদিকে বন্ধুর ডাকাডাঁকিতে অধৈর্য 
হইয়া হরিশ মাকে লাখি মারিয়া বাক্স লইয়া উধাও হয়। 

হরিশের চরিত্রের এই অধঃপতন দেখিয়! তিনি ক্রন্দন করিতে থাকেন এবং 
বলেন যে মদ কি আমার সর্বনাশ করিবাঁর জন্য ইংবাঁজের1! এদেশে আনিয়াছিল। 
হায়, এমন দিন কবে হইবে যে দিন সকলে মদ গরল বলিয়া! আর স্পর্শ করিবে 
না। এই বলিয়। তিনি দীর্ঘ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন । 

ইহার পর গোপালচন্দ্র মুখোপাধ্যায় রচিত “বিধবার দীতে মিশি” (১৮৭৪ ) 
প্রহসনখানি সম্পর্কে উল্লেখ করা যাইতেছে । ইহার কাহিনী এই প্রকার-__ 

শিবপুরের জমিদার কমলাকাস্ত রায়ের মৃত ভাই-এর ছুই পুত্র--শারদ। 
ও বরদ1 | শারদ! বহুদিন নিরুদ্দি্। বরদ| কিছুদিন যাবৎ বদ বন্ধুদেপ সঙ্গে 
মিলিতে আরভ করিয়াছে । একদিন বন্ধুরা মিলিয়! প্রস্তাব করিল বে 
কমলাকাস্তকে জীবন্ত পুডাইয়া মারিলে অনেকটা নিষণ্টক হওয়া! যায়। 
কিন্ত ঘটনার দিন কমলাকান্ত জানিতে পারিয়া সাবধান হইয়া যায় এবং 
বিধুকে পদাঘাত করিয়া তাড়াইয়া দেয়। 


মগ্যপান ২৯৭ 


বরদার স্ত্রী হেমাঙ্গিনী ও গোঁরাটাদের স্ত্রী যামিনীর দুঃখ যে তাহাদের 
স্বামী রাত্রে বাড়ী থাকে না । শারদার স্ত্রী সৌদামিনীর স্বামীর অনুপস্থিতিতে 
গোঁরাঁ্টাদ প্রেমপত্র লিখতে শুরু করে। এইসব দেখিয়া শুনিয়া 
কমলাকান্ত কাশী চলিয়া! যাঁন । 

গোরা্টাদের পরিকল্পনা বিরাট, সে বরদাকে মদ খাইতে শিখাইয়াছে 
লিভার পচাইয়া মারিবাঁপ উদ্দেশ্যে । শারদ নাই, কমলাকাস্ত কাশীতে ! 
তাহা হইলে সে সৌদীমিনীকে ভোগ করিতে পারিবে এবং সমস্ত সম্পত্তি গ্রাস 
করিতে পারিবে। 

কমলাকান্তের কাশীধাত্রার পর বরদা! অধঃপতনের শেষ সীমায় উপস্থিত 
হয়। বরদ। অত্যাধিক মগ্যপানে মারা যায় এবং স্ত্রী হেমাঙ্গিনী ইহাতে পাগল 
হইয়া আত্মহত্যা করে । 

গোরাাদের অত]াচারে সৌদ্বামিনী কাশীতে পলাইয়া আসেন এবং 
শারদীর সঙ্গে বু বাঁধা বিপত্তির পর মিলন হয় এবং নিজকর্মদৌষে গোরাাদ 
বিষযুক্ত খাদ খাইয়। মরিতে বাধ্য হয়। 

রাজরু্ঃ রায় (জ্ঞানগর্ভ শিক্ষামানী ) রচিত “দ্বাদশ গোপাল" নামক 
প্রহননখানি ১৮৭৮ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। কোন কোন উৎসব উপলক্ষে 
শিক্ষিত সমাছের মগ্চপান চরম আকার লাঁভ কর্নিত। মাহেশে দ্বাদশ 
গোপাল দর্শন উপলক্ষে কলিকাতার বাবু সমাজ মগ্ঘপান এবং আহ্সঙ্গিক 
অগ্ঠান্ত ব্যতিচারে উন্মত্ত হইয়া উঠিত। সমসাময়িক সাহিত্যে তাহার পরিচয় 
প্রকাশ পাইয়াছে। “ছাদশ গোপালের” কাহিনী এই প্রকার £_- 

কলিকাতার চারিজন বাঁবু এক পতিতাঁকে সঙ্গে করিয়া! লইয়! নৌকাযোগে 
গঙ্গাপথে মাহেশে দ্বাদশ গোপাল দেখিতে যাত্রা করিয়াছে । বাবুদের 
একজনের নাম নন্দলাল। সে নিজের বাড়ীর শাঁলগ্রাম শিলার সোনার 
৫পতা৷ চুরি করিয়া ত্রিশ টাকায় তাহা! বিক্রয় করিয়াছে এবং তাহা দিয়া 
মদদ কিনিয়াছে, স্ত্রীকে প্রহার করিয়া তাহার গলার সোনার হার 
ছিনাইয়৷ আনিয়াছে, তাহার প্রয়োজন মত মৃগ্ধ কিনিয়! পান করিবে । আর 
একজন বাবুর নাম বিধুভূষণ। দে মাইনের টাকায় মদ কিনিয়! খায়, সত্রপুত্র 
উপবাসী থাকে । নকলে মিলিয়৷ বাক্স হইতে মদ বাহির করিয়া পান 
করিতে লাগিল এবং মত্ত হইয়! কোলাহল করিতে লাগিল। কখনও গান 
ধরে, কখনও মারামারি আরম্ভ করিয়া! দেয়। নদদীতীর হইতে এক 


২৯৮ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ইন্স্পেক্টর ও পাহারাঁওয়ালা তাহা শুনিয়া নৌক। তীরে ভিড়াইতে বলে ॥ 
মাতালের কান্নাকাটি করিয়া তাহার্দের শরণাপন্ন হয়। কিন্তু পাহারাওয়াঁলা 
নৌক্কার জিনিস পত্র সহ তাহাদিগকে ধরিয়া লইয়া যাঁয়। ইন্সপেক্টর 
সাহেব তাহাদের কিছু সহুপদেশ দেন । 

ইহা] নাটকও নহে, প্রহদনও নহে, তবে নাটকের আকারে লিখিত মাত্র। 
ইহা চিত্র, রচনার গুণে চিত্রগুলি বাস্তব এবং জীবস্ত হইয়! উঠিয়াছে। 
কলিকাতার বাবুদ্দিগের ব্যাভিচারের চিত্র বর্ণনা করিয়া সে যুগে অংসখ্য 
নাটক, প্রহসন এবং ব্যঙ্গ রচন! যে প্রকাশিত হইয়াছিল, ইহ তাহাদেরই 
একটি অকিঞ্চিংকর প্রয়াস মাত্র। ইহার আর কোন গুণ না থাঁকিলেও 
সেকালের সমাজ-জীবনের বিকৃত রুচি এবং নৈতিক অধঃপতনের যে পরিচয় 
ইহাতে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! বাঙ্গালীর সামাজিক ইতিহান রচনার পক্ষে 
কতকটা মূল্যবাঁন্‌ বলিয়৷ বিবেচিত হইতে পারে। 

এই শ্রেণীর আর একখানি প্রহসনের নাম 'এই এক প্রহযন।' ইহা! 
১৮৮১ খুষ্টাবে প্রকাশিত হয়, লেখকের নাম অজ্ঞাত। ইহার কাহিনী 
এই প্রকার »_-বামাপদ অফিসের কেরাণী, একদিন মাথা ধরার নাম করিয়া 
সকাল সকাল অফিস হইতে বাড়ী যাঁউবার পথে বই-এর দৌকাঁনের সামনে 
দাড়াইয়া একটি সম্তা দামের বই চীহিলেন। দৌঁকানী-_ বিয়ে পাগলা 
বুড়ো” নামে একটি বই দিতেই সে জিজ্ঞাসা করিল যে লেখকের! বুড়োদের 
উপর এত চট! কেন? এমন সময় হলধর শামে আর এক কেরাণী সেখানে 
উপস্থিত হইয়া বলেন যে “চোরের উপর চাতুপী” বইখাঁনির বিষয়বস্ত স্ত্রীলোকের 
মতীত্বনাণ এবং এই বইটি তিনি কিনে পুড়িয়ে দিয়েছেন , বামাপদবাবুর 
সঙ্গে হলধরবাঁবুর খুব বন্ধুত্বের স্্টি হয় এবং হলধর তাহার ঠিকান] দিয়া 
বামীপদদ বাবুকে সেখানে উপস্থিত থাকিবাঁর জন্য নিমন্ত্রণ করেন । 

হলধর যেখানে বামাপদ্দ বাবুকে আমিতে বলিয়াছিল, তাহা একটি 
পতিতালয় । বামাপদ বাবু যেখানে গিয়৷ উপস্থিত হয় এবং মছ্যপান করিয়া 
করিয়া বক্তৃতা দিতে আরম্ভ করে এবং অজ্ঞান হইয়া পড়ে । অজ্ঞান হওয়ার 
পূর্বে সে একটি কাগজের টুকরায় কি লিখিয়! ষায়। পান্না ও হলধর সেই 
কাগজখানি লইয়া! বামাঁপদ বাবুর বাড়ীতে উপস্থিত হয়। চিঠিতে লেখা 
ছিল যে তিনি এক ভয়ানক জায়গায় আসিয়া উপস্থিত হইয়াছেন । 
কফ্প্রিয়া যেন সাবধানে থাকে এবং এক হাঁজার টাকার তোঁড়াটি সাবধানে 
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রাখে । পরে পুনশ্চ দিয়া লেখা আছে, ষেন ওই টাকাটা পত্রবাহকদের 
দিয়া দেওয়া হয়। বামাপদবাবুর স্ত্রী সমস্ত বুঝিতে পারিয়া হলধধদের 
আটকাইবার চেষ্টা করে। কিন্তু হলধর পলাইয়া ষাঁয়। 

পরে বামাপদ বাবু ফিরিয়া আপিয়৷ স্ত্রী কৃষ্ণপ্রিয়ার কাছে সমস্ত শ্রবণ 
করেন এবং প্রতিজ্ঞা করেন যে আর কোন দিন ও পথে পা বাড়াইবেন না । 

পরদিন এক মাতাল বন্ধু আসিয়া উপস্থিত হয় এবং বামাপদবাঁবুকে 
মগ্পান করিতে অনুরোধ করে, তখন বামাপদবাবু সমস্ত খুলিয়। বলেন 
ষে কত ছোঁড়া বই বিক্রি করিয়। মদ্যপান করে, পতিতালয়ে যায়। লক্ষ 
টাকা খরচ করিয়া মুখে চুণ মাখে, কিন্ত সতোর তুল্য আর কিছুই নাই। 

বামাপদ্দ বাবুর উপর্দেশে মাতাল বন্ধু শিজেগ ভুল বুঝিতে পাঁরে এবং 
সম্বল্প করে ষে জীবনে মে আর কখনও এমন দুষ্ধর্ম করিবে না। 

পান বিষয়ক আর একখানি উল্লেখষোগা রচন। গিরিশচন্দ্র ঘোষের 
প্রথম সামাজিক নু'টিকপ্রফুল্ল' € ১৮৮৯ )। ইহার নায়ক চরিত্র যৌগেশের 
মদ্যপান ও তাহার পরিণাঁমের যে চিত্রটি অক্ষিত হইয়াছে, তাহাঁও উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষার্ধের বাঙালীর সমাঁজ-জীবনের কলঙ্ক স্বরূপ ছিল, ইহারও চিত্র 
গিরিশচন্দ্র তাহা প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অস্ততৃক্ত সমাঁজ-জীবন হইতেই লাভ 
করিয়াছিলেন । মাইকেল মধুস্দন দত্তের “একেই-কি বলে সভ্যতা” দীনবন্ধু 
মিত্রের “সধবার একাদশী” ইত্যাদি রচনার পর হইতেই তর্দানীস্তন নাগরিক 
জীবনের এই কলঙ্কের কথ। প্রচার লাভ করিয়া কত নাটক-প্রহসন যে রচিত 
হইয়াছিল, তাহার অন্ত নাই। শুধু তাহাই নহে, দেশে সমাজ-হিতকর 
প্রতিষ্ঠানের ভিতর দিয়া সমাঁজদেহের এই দুরন্ত ব্যাধি দূর করিবার প্রয়াসও 
দেখ! দিয়াছিল। প্রফুত্ন' নাটকের মধ্য দিয়াও সমণাময়িক বাংল দেশের 
এই মসীলিপ্ত চিত্রই প্রকাশ করিয়া সমাজের দৃষ্টি ইহার মর্যাস্তিক পরিণতির 
দিকে আকুষ্ট কর! হইয়াঁছিল। সে দিন কলিকাতা মহানগরীর কত অন্তঃপুরই 
যে জ্ঞানদার মত কত হতভাগিনী পতীর দীর্ঘনিঃশ্বাসে বিষাক্ত হইয়। উঠিয়াছিল, 
তাহার হিসাব কোনদিনই কেহ করিতে পারিবে না এবং এই পথেই 'যে কত 
সাঁজাঁন বাগান শুকাইয়া গিয়াছে, তাহ।ই বা কে বলিতে পারিবে? গিরিশচন্দ্র 
সেদিনকার সমাজের এই রূপটিকে সুস্পষ্টভাবে তাহার প্রফুল্ল নাটকে সংলগ্ন 
করিতে পারিয়্াছিলেন বলিয়াই যোগেশ চরিক্রটি এমন জীবন্ত হইয়া 
উঠিয়াছিল। জ্ঞানদার সংলাপেও সর্বত্রই মগ্পানের নিন্দা শুনিতে পাওয়া 
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যায়। প্রফুল্ল যখন জানদাকে বলিল, “দিদি, তুমি খেতে দাও কেন, দিদি? 
জ্ৰানর্টা তাহার উত্তরে বলিল,-আমি কি করবো বোন, 
সহরে অলিতে গলিতে শুঁডির দৌকান, কিনে খেলেই হলো। আহা! 
কৌঁম্পাঁনির রাজে এত হচ্ছে, ঘি মদের দৌকানগুলি তুলে দেয়, তা হলে 
গ্রাঁথ ভরে আশীর্বাদ করে, আর লোকে ভাতার-পুত নিয়ে স্খে-স্বচ্ছন্দে ঘর 
করে। ইহাই ছিল উনবিংশ শতাব্দীর কলিকাতার নাগরিক জীবনের চিত্র । 
যোগেশ একদিন মাতলামি করিতে করিতেই বলিল, “সাবাস, সাবাস, 
উকিল কি চিজ ..আঁমার মা রত্বগর্ভা, একটি মাতাল, একটি উকিল, একটি 
চোর ।+ (২1৪)। উনিবংশ শতাব্দীতে কলিকাতার নাগরিক জীবন প্রতিষ্ঠার 
ফলে ইংরেজের অনুকরণে মগ্ঠপানের অভ্যাস সৃষ্টি হইবার সঙ্গে সঙ্গে মামলা 
মোকদ্বমারও স্থষ্টি হইয়াছিল, মদ এবং মোকদ্বমা ছুই-ই সেদিন বাংলার 
পরিবার ধ্বংস করিতেছিল। মোঁকদ্বমীর সহায়ক উকিল-মোক্তার, 
অর্থোপার্জনের জন্য সতাকে মিথা এবং মিথ্যাকে সত্য বলিয়া প্রতিষ্ঠা করাই 
তাহাদের বৃত্তি ছিল, তাহাদের কবলে পড়িয়! সাধারণ লোক যে কি ভাবে 
লাঞ্িত হইতে আরম্ভ করিয়াছিল, ইহার মধ্য দিয়া সেই ভাবটিও প্রকাশ 
পাইয়াছে। পল্লী জীবনে একদিন যে কাজ একটি বৈঠকেই পঞ্চায়েৎ কিংবা 
গ্ামবৃদ্ধগণ মীমাংসা করিয়া দিতেন, তাহাই উকিল মোক্তারের করুণায় দিনের 
পর দিন, সপ্তাহের পর মাস, মাসের পর বসর ধরিয়া টানা পোড়েন হইতে 
লাগিল, তাহার ফলে তূক্তভোগীর জীবন ছুধিষহ হইয়া উঠিতে লাগিল । 
সমসাময়িক সমীজের এই ভাবটিই এই উত্ভির মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি ষে,(উনবিংশ শতাব্দীতে কলিকাতার নাগরিক 
জীবন প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে নব প্রতিষ্ঠিত সমাজ-জীবনের মধ্যে যে সকল ছুষ্ 
ক্ষত প্রবেশ করিয়াছিল, তাহাদের মধ্যে মগ্যপাঁন যেমন ছিল, মাম্লা-মোকদ্দমা- 
ও তেমনি ছিল। মধুস্থদনের “একেই কি বলে সভ্যতার ভিতর দিয়া বাংল! 
নাটকে মগ্যপানের যে কুফল বর্ণনার ুত্রপাঁত হইয়াছিল, তাহা উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষ পাদ পর্যস্ত বাংলা নাটকের অবলম্বন হইয়াছিল। এমন কি, 
সে যুগের বাংলার এমন কোন সামাজিক নাটক কিংবা গ্রহসন ছিল না, 
যাহাতে মন্তপান সম্পর্কে নিন্দা প্রকাশ করা না! হইয়াছে। )গিরিশ্্র যুগের 
সেই প্রভাবকে স্বীকার করিয়া লইয়! তাহার সামাজিক নাটক প্পরফুন্ত'র নায়ক 
চরিত্র যৌগেশের অধঃগতনের মূলে তাহার এই কু-অভ্যাস্টাকে আনিয়। যুক্ত 
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করিয়াছেন। উনবিংশ শতাব্দীর কলিকাতার বাঙ্গালী শিক্ষিত সমাজে 
মগ্ধপান প্রায় সামাজিক' আচারের অস্ততৃক্তি হইয়া গিয়াছিল, মমাজ-দেহে 
ইহা! দ্বারা যে বিষক্রিয়া সথষ্টি হইয়াছিল, গিরিশচন্দ্র গভীরভাবে লক্ষ করিয়। 
তাহার প্রথম সামাজিক নাটকের নায়ক-চরিত্রের মধোই ইহার রূপটি প্রতি- 
ফলিত করিয়াছেন। মধু্থদন যেমন নিজের জীবনে ইহার কুফল অনুভব 
করিয়াই তীহাঁর “একেই কি বলে সভ্যতাঁ"র ভিতর দিয়! ইহার রূপটি প্রত্যক্ষ 
করিয়াছিলেন, তাহারই অন্থসরণ করিয়। দীনবন্ধু শিত্র তাহার “সধবার 
একাদশী” নাটকের মধো ইহারই পরিচয়টিকে আরও জীবন্ত করিয়| তুলিয়াছেন, 
গিরিশচন্দ্র সেই পথই অনুসরণ করিয়। তাহার যোগেশ চরিত পরিকল্পনা 
করিয়াছেন] সুতরাং বাংল! সামাজিক নাটকের একটি ধার! অনুসরণ 
করিয়াই মাতাল চরিত্র যোগেশের ক্ঠি হইয়াছে। পারিপাশ্বিক সমাজের 
মধ্যে এই রূপটি প্রত্যক্ষ ছিল বলিয়া গিরিশচন্দ্র তাহাকে যোৌগেশ চরিত্রের 
মাতাল রূপটিকে জীবন্ত এবং বাস্তব করিনা তুলিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। 
ফিন্তু মধুক্থদ্ন “একেই কি বলে সভ্যতা"র মধ্যে মছ্যপায়ী নববাবুর যে চরিক্ত 
বর্ণনা! করিয়াছেন, তাহাতে কেবলমাত্র বিশেষ কোন চারিত্রিক রূপ ফুটিয়! 
উঠিতে পারে নাই-_ ইহা! যেন মগ্যপায়ীর একটি "টাইপ" বা ছীচ মাত্র ; বিশেষত: 
তাহার মধ্যে মদ্যপানের জন্যই মগ্পানের তৃষ্ণা অন্ভূত হইত; ইহা! তাহার 
অর্থহীন লোৌক-দেখানো! খেয়াল এবং বিলাসিতা ছাড়া আর কিছুই ছিল না) 
কিন্তু মগ্যপায়ী তাহার মদ্যপানের মধা দিয়াও যে নাটকের একটি বিশিষ্ট চরিত্র 
হইতে পারে, তাহা দীনবন্ধু মিত্র তাহার “সধবাঁর একাদশী'র নিমে দত্তর 
চরিত্রের মধ্য দিয়! সর্বপ্রথম দেখাইলেন। কিন্তু তাহা সত্বেও তাহার প্র 
অধিকাংশ নাটকেই মগ্ঘপ কোন বিশিষ্ট নাটকীয় চরিত্ররূপে প্রকাশ পাইতে 
পারে নাই, কেবল মাত্র মগ্পাঁয়ীর আদর্শ, টাইপ বা ছাচ হইয়া রহিয়াছে। 
্ীনবন্ধুর পর গিরিশচন্ত্রই যোগেশের মধ্য দিয়! মগ্ঘপায়ীকে একটি বিশিষ্ট 
নাটকীয় চরিত্ররূপে গড়িয়া তুলিলেন। সেইজন্য মাতাল হইলেও যোগেশ 
সাধারণের সহানুভূতি আকর্ষণ করিতে পারে, তাহার পারিপাশ্িক অবস্থা 
বিচার করিয়া, বিশেষতঃ সস্তানতুল্য কনিষ্ঠ ভ্রাতার অকারণ বিশ্বাসঘাতকতা 
লক্ষ্য করিয়! তাহার অবস্থার প্রতি সকলেই বেদন] অনুভব করিবেন। 
যোগেশের মাতলামির একটা ধারা আছে। মগ্যপান করিয়াও কিছুতেই 
তিনি আত্মবিশ্থৃত হইয়া যান না) তিনি কখনও জ্ঞানহীর] হইয়৷ কোন ও 


৩০২ বাংল। সামাজিক নাটকের বিণর্তন 


আচরণ করেন না। বনু জঘন্য আচরণ তিনি মত্তাবস্থায় করিয়াছেন, কিন্ত 
সচেতন ভাবেই তিনি তাহা করিয়াছেন, যেন রমেশের বিশ্বাঘাতকতার 
বিরুদ্ধে আক্রোশ মিটাইবার জন্য নিজের চুল নিজে টানিয়া ছি'ড়িয়াছেন, নিজের 
দেহকে নখে আঁচডাইয়া ক্ষতবিক্ষত কবিয়াছেন। রমেশের সকল ষড়যন্ত্রে 
বিরুদ্ধে মাথা তুলিয়া দাডাইয়া তিনি আত্মরক্ষার কোন হযে উপায় সন্ধান 
কপ্সিলেন না, তাহা তাহার মগ্যপান জনিত বুদ্ধি-রংশের ফল নহে-বরং যেন 
ভ্রাতাঁর বিকদ্ধে আক্রোশ মিটাইবার উপায় বলিয়াই তিনি গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
তিনি যে কি, তাহা তিনি যেমন জানিতেন, তেমনই রমেশ যে কি, তাহাও 
তিনি জানিয়াছিলেন , এমন কি, সুরেশ সম্পর্কেও তীহার কোন অজ্ঞতা 
ছিল না! সেই জন্যই তিনি সহজভাবে তীহার জননীকে বলিতে পারিয়া- 
ছিলেন, যে তাহার তিনটি পুত্র সন্ত।নই সমান-_-“একটি মাতাল, একটি উকিল, 
একটি চোর |” 

উকিল সম্পর্কেও গিবিশচন্দ্রের ধারণ! মীতাঁল হইতে কোন বিষয়েই উন্নত 
ছিল না। মাঁমলা-মোৌকদ্ধমা নাগরিক জীবনের অভিশাঁপ রূপে এই দেশে 
গ্রথম আন্মপ্রকাশ করিল, পরে পল্লীর নিরুপদ্ব জীবনকেও ইহা গ্রাস করিল। 
সত্যনিষ্ঠ গিরিশচন্দ্র উকিল-মোক্তারের অসদাচরণ কিছুতেই সহা করিতে 
পারিতেন না, সেইজন্ত তীব্রতম ভাষায় তিনি তাহাদের ব্যবসা এবং তাহার 
সঙ্গে যাহারা! প্রত্যক্ষভাবে লিপ্ত, তাহাদিগকে আক্রমণ করিয়াছেন । সেইজন্য 
তাহার রচিত প্রফুল্ল” নাটকের প্রধান ৮111911) বা খল-চরিত্রকে তিমি এটন্নি 
বা আইন বানসীয়ী বপে পরিচিত করিয়াছেন ১ মগ্পান তাহার মতে যে 
শ্রেণীর সামজিক পাপ, ওকালতি ব্যবসীয়ও তাহার দৃষ্টিতে সেই শ্রেণীর সামা- 
জিক অপরাধ বলিয়! গন্য হইয়াছিল । 

বাংলা নাটকের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রই “নীল-দর্পণ' নাটকে সর্বপ্রথম মিথ্যা 
মামলা-মৌকদ্দমার চিত্র এবং অর্থগন, আইন বাবসায়ী ছুই মোক্তারের চরিত্র 
অঙ্কিত করিয়াছিলেন । মৌক্তীরের চক্রান্তে মিথ্য/ মোকর্দমার ফলে সেখানেও 
একটি পরিবার বিধ্বস্ত হইয়া গিয়াছিল। তাহাঁতেও নাট্যকার নীলকর পর্ধীয় 
যে এক মোক্তারের পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহার মধ্য হইতে গিরিশচন্দ্র আইন 
ব্যবসায়ীদ্দিগের সম্পর্কে এই ধারণ! স্ৃট্টি করিবার প্রেরণ। পাইয়াছিলেন। 
ইহার সঙ্গে তাহার ব্যক্তিগত জীবনের অভিজ্ঞতা আসিয়! মিশ্রিত হইয়ার ফলে, 
আইন ব্যবসায়ীরদিগের বিরুদ্ধে তাহার ঘ্বণা তীব্রতম হইয়] উঠরিয়াছিল। 


মছ্য়ান ৩০৩ 


প্রফুল্ল” নাটক হইতে একটি মগ্তপানের দৃশ্ত এখানে উদ্ধত করা যাইতে 
পারে।-- 
গরাণহাটার মোড়--গু ড়ির দৌকানের সম্মুখ 
ব্যাপারীছয় 


১ম ব্যাপারী । এমন মানুষটা এমন হ'য়ে গেল? 

২য় ব্যাপারী । ম"শয়, টাকার শোক বড শোক! পুত্রশোক নিবারণ হয়, 
টাকার খোঁক যায় না। 

১ম ব্যাপারী । আচ্ছা, তোমার কি বোধ হয়, গীতান্থর যা বলে সত্যি--মদ 
খাইয়ে লিখে নিয়েছে? না আমাদের ঠকাবার জন্য 
সাজস ক'রে এইটে ক'রেছে ? 

২য় ব্যাপারী । কি বল্বে। ম'শয়, সাঁজলও হ'তে পারে, মদেরও অপাধ্যি কাজ 
নাই। রমেশবাঁবু কাঁল এসেছিলেন, আমার পাঁওনাঁটা কিনে 
নিতে, আমায় কি না সর্বেশ্বর সাধুখা পেয়েছেন? দশ হীজার 
টাকা পাওনা, পাঁচশো টাকায় বেচে ফেল্বো ? ব্যাঙ্ক খুলবে 
সন্ধান পেয়েছে, সব কিনে নিতে এসেছে ; জুচ্চরি মত লবটা 
দেখ! ও সাজস, সাঁজস। 

১ম ব্যাপারী । শুন্ছি, যোগেশকে বাঁড়ী থেকে তাড়িয়ে দিয়েছে। 

২য় ব্যাপারী । সেও সাজম। 

ব্যাঙ্কের দেওয়ানের প্রবেশ 


দেও। ওহে, তোমরা যাঁও না, সকাল সকাল টাকাগুলে৷ নিয়ে এস না। 

১ম ব্যাপারী । আর মশয় যে হুজুকি দেখিয়েছিলেন । 

দেও। আর ভয় নেই হে! আর ভয় নেই। 

২য় বাপারী। «আর ভয় নেই” বলেই হল, না বাতি জালালেই হ'ল! 

১ম ব্যাপারী । মশয়, আপনাঁর তো৷ যোগেশবাবুর সঙ্গে খুব আলাপ ; শুনছি 
| নাকি রমেশবাবুর সব ফাঁকি দে লিখে পড়ে নিয়েছেন, এ 

লাজস, ন! সত্যি ? 

দেও। সাঁজস না, সত্য; রমেশটা ভারী জোচ্চোর । 

২য় ব্যাপারী । কি করে জান্লেন মশয় ? 

দেও। আমি তাঁর পরদিনই যোগেশকে খবর দিতে যাই যে, ব্যাস্ক 


৩০৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


পেমেপ্ট কর্‌বে, তুমি কিছু বন্দোবস্ত করো না। রমেশটা আমার 
সঙ্গে দেখা কত্তে দিলে না, ওর এই সব মতলব ছিল। 
২য় ব্যাপারী । মদ খাইয়ে ষেন লিখে নিয়েছে, রেজেষ্টারি হল কি করে? 
ঠকাঁনও বটে; সাজসও বটে , উনি আমাদের ঠকাঁতে বেনাঁমী 
কত্তে গিয়েছেন, শোনেন নি যে ব্যাঙ্ক টাকা দেবে, আর উনি 
সবাইকে ফাকি দেবেন মতলব করেছেন । 
ব্যাপাঁরীছয় ও দেওয়ানের প্রস্থান 
যোগেশ ও পীতাগ্বরের প্রবেশ 
পীভ]। বাবু, এসে যত মদ খেতে পারেন, শুদ্ধ একবার ব্যান্কে যাবেন আর 
একটা এফিডেবিট করে আসবেন চলুন। আমি বলছি আস্বার সময় 
চার কেশ মদ নিয়ে আসবেন! 
যোগেশ। ব্যাঙ্কে আবার কি কত্তে যাব? 
গীতা । চেক্‌ বইখানা ছিডে ফেলেছেন কি না; একখান! চেকবই নিয়ে 
আসবেন, আমাদের দেবে না, আর রমেশবাঁবুর নামে যে টাকা জমা 
দেবার আযাঁডভাইস করেছিলেন, সেইটে ক্যানসেল করে আঁসবেন | 
আর হাজার দু'চার টাকার একখান! চেক কেটে দেবেন ১ দেখি 
যদি জেলে কিছু স্থবিধে কত্তে পারি । 
যোগেশ। কিছু স্থবিধা কত্তে পারবে ? এঁটে হলে আমি আর কিছু ভাবি নি, 
স্থরেশটাকে ভুলতে পারছি নি! পীতান্বর; তা নইলে আর আমি 
লোকালয়ে মুখ দেখাতেম না, ও ছেলেবেল! থেকে আম! বৈ আর 
জানে না। কত মেরেছি ধরেছি, কখনও একবার মুখ তুলে চায় 
নি। আহা! কি দুর্দ্ধই ঘটলো! কারে ছুষছি, আমারই বা 
কি? গাড়ী আন, ওখানে ব্যাপারীর1 রয়েছে, আমি 
যাব না। 
পীতা। আচ্ছা, এ গাড়ীরই বা কি হয়েছে, একখান! গাড়ী নেই? বোধ 
হয় সব খড়দায় বেরিয়ে গিয়েছে ; আপনি এইখানে দাড়ান, আমি 
গাড়ী করে নিয়ে আসছি। 
শিব। পীতাম্বববাবু; শ্ানছি নাকি জেলে ঘুস্‌ দিলে খাট বন্ধ হয়? 
গীত।। আপনি কে! 
শিব। আমি শিবনাথ। যাকে স্থুরেশ বাঁচিয়েছিল, আমি হাজার টাকা 


১১ ৬৭$ 
মিেছু'দিম জেলের দোয়ে ফিরেছি, কাকে দিতে হয় জানি বি, গপনি 
ধরি এই টাকা নি খুন দিতে পায়েন। 

পীতা। বাপু, তুমি চিরজীবী হও। তোমার টাকা দেবার দধার দাই, 
আমি দেখছি। 


ব্যাপারীনয়ের পুনঃ প্রবেশ 
২য় বাপারী | এই যে যোগেশবাবু ! লুকুবেন না--পুকুবেন মা। আমর 
দেখেছি! খুব কৌশলট! শিখেছেন বটে | এমন জুল্চ,রিটে 
কাতে হয়? ঘর থেকেমাল দিয়ে আমরা! চোর? আপনি 
রইলেন বাঁড়িতে ভাইকে আমাদের ঠেকিয়ে দিলেন। আমাদের 
হন্কের টাকা ডোব্বার নয়, কারুর তে। জুচ্চ,রি ক'রে মিই নি। 
ব্যাপারীঘয়ের প্রস্থাস 
ফোগেশ,। এই অধৃষ্টে ছিল! রাস্তায় গালাগালগুলো দিয়ে গেল। ওদেরই 
বা দোষ কি? জুচ্চ,রি করেছি, দূর হ'ক, মুখ দেখাবো না। চলে 

যাই। 
কজন ইতর স্ত্রীলোকের প্রবেশ 


শিবনাথ ও গীভারের প্রস্থান 


মা, তোমার এ কোন দেশী বিচার । 
আমি কেঁদে বেড়াই পথে, দেখা দাও না একটি বার 
মদ্‌ খেয়ে বেড়াস্‌ ধেয়ে কে জানে কেমন মেয়েও 
কোলের ছেলে দেখলিনি চেয়ে, 
আমিও মাত.বো মদে, ম! ব'লে ভাকৃবো! না আর। 
শ্রী। কি ইয়ার) আড নয়নে চাচ্ছ' যে? এক গ্লাস মধ খাওয়াবে? 
যৌগেশ। যা যা, সরে যা, দক করিস্‌ নি। 
স্্রী। সরেযাঁব? কেন বলদেখি? জোর। জোর নাকি? বটে, ঢের 
ঢেয় দবেখেছি-_জুদ্চ,রির আর জায়গা পাঁওনি? থাক, আমি চ'ক্েম। 
'ষোগেশ। ধিক আমায়! এ ছোটিলোক মাগীও জেনেছে, এও আমায় 
জোঁচ্ছোর ব'লে গেল! আর কারয় মৃধ চাব না, ধার যা অনৃষ্ট 
আছে তাই হবে! সুরেশ জেলে গেল ফেন*-আহি কি ক'র্বো? 
আমি যে মা খাই, সেকি ভীর দোষ? নাসে ছেলে গিয়েছে, 
কু, 
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আমার দোষ? যাকৃ--কে কার জঙ্ত ময়ে, কে কার অন্থ বাচে? 
ঘেয়রে মঙ্কক, আমার আর পেছু ফেরবাঁর দরকার নাই। যে 
পর্থে চ'লেছি সেই পথেই ষাব। এই যে কাছেই শুঁড়ীর দোকান) 
কিসের লঙ্জা? টাঁকা তো সঙ্গে নেই--বাঃ, এই ষে ঘড়ী, ঘড়ীর 
চেন রঃয়েছে। ( দোকানে প্রবেশ পূর্বক ) ভাই, ঘড়ী, ঘড়ীর চেন 
রেখে এক বোঁতল ব্রা্তী দাও তো, বিকেল বেলা ছাড়িয়ে নে যাঁর। 
শুড়ি। আমাদের সে দৌকাঁন ন।, আমর! জিনিস বাঁধ। রেখে দিই নি। 
যোগেশ। দাঁও ভাই দাও, নিদেন আধ বৌতল দাঁও। 
শুড়ি। দাঁও হে একটা ত্রাণ্তী দাও । মশায়, নগদ খাবার বেল। অন্য,দোকানে 
যাঁন, আর ঝু'কির বেলায় আমার হেথা ? নিন, ভদ্রলোক-_চাচ্চেন, 
ফেরাঁব না, পেছনে বেঞ্চি আছে, ব'দে খান গে। 
যোগেশের প্রস্থান 
ুরে মন্ত খদ্দেরটা, দু'পয়সার চাট কিনে দিগে যা, ভামাক টামাক 
ধ| চায়, দিস্‌। 
মাতীলগণের মদ খাইতে খাইতে 


গীত 


রাণী মুদিনীর গলি, সরাঁপের দে'কাঁন খালি, 
যত চাঁও তত পাবে পয়স। নেবে না। 
ঠৌঙ্গ৷ ক'রে শাল পাতাতে, চাট দেবে হাতে হাতে, 
তেলমাঁথা মটরভাজা! মোলাম বেদানি। ॥ 


রাণ্ঠাক্ পীতাম্বরের প্রবেশ 

লীতা। কই ছাই গাঁড়ী তো! পেলেম না' বাবু কোথায় গেলেন? শুড়ির 
দৌকানে ঢুকলেন নাকি কৈ না, হেথা তো! নেই, বাড়ী চ'লে 
গেছেন। 

গুঁড়ি। মশায় যান কেন? ভাল মাল আছে, ঘা চান, তাই আছে। 

গীতা । তুর্গা হুর্গা ! 

পীতান্বরের প্রস্থান 
১ম মাতাল । আয় আবার গাই 'আয়--আবাঁর গাই আয়। 
য় মাভাল। বেশ! বেশ! খুব আমোদ হ'বে। 


বপ্তপার ,ক্ই' 


দীত 
চচ্চুরে ছয়ে মদে এলোটুলে কোমর বেঁষে, 
হর্‌ ঘড়ী তামাক দেয় সেজে,” 
( যোগেশের প্রবেশ ও মাতালগণের সহিত নৃতা ) 
বাপের বেটী মুদ্রীর মেয়ে ঘুঙ$ুর বেঁধে দেয় সেপায়ে 
নাচ গাঁও যত পার তার কি ঠিকান]। 
মুদ্দিনীর এমনি কেতা পড়ে'থার যেথা সেথা 
জমাদার পাহারালার নাইক নিশান] ॥ 
পীতান্বরের পুনঃ প্রবেশ 
গীতা। কি সর্বনাশ! এও দেখতে হ'ল! হাড়ী বাগীদের সঙ্গে বাবু 
'নাচ্জেন। বাবু; বাবু, কি ক'চ্ছেন? আত্মন। 
ফোগেশ। পীতার্ঘর, পীতাত্বর, ছেড়ে দাও, ছেড়ে দাও, আমোদ হবে না, 
আমোদ হবে না-_ 
গীতা । ওরে মুটে, তোদের আট আনা পয়সা দেব, ধারে নিয়ে আসতে 
পারিস? 
মুটে। নেই বাবুঃ হামি লোক পার্বে না, মাতোয়াল হয়া । 
পীতা। ওহে, তোমর! ছু'জন লোক দাও ভাই, বড়মান্থয লোকটা বে-ইজ্জত 
হয়, আমি তোমার্দের পাঁচ টাকা দেব । 
শুড়ি। ও পেধো, বা তো, তোতে আর গঙ্গাতে নিয়ে যা! 
যোঁগেশ । নাঁচ, নাঁচ, নীচ» ছেড়ে দাও, আমোদ হবে না। 
১ম লৌোক। চলুন বাবু চলুন, খুব আমোদ হবে এখন | 
যোগেশ। আয় আয়, তোরা আয়, খুব মদ খাব এখন । 
মাতালগরণ। আয় আয়, বাবু ডাকছে আয়, খুব মদ খাওয়া! যাবে। 
যোগেশ, গীতান্বর ও মাভালগণের প্রস্থান 
দৌকানের মধ্যে জনৈক মীতাল। ওহে, আর একটা জ্রযাণ্তী নিয়ে এস। 
গুঁড়ি। যাচ্ছি বাবু। প্রস্থান 
পরফুল্' নাটক রচিত হইবার পর গিরিশচন্দ্র অন্গৃকরণখে অন্থুরপ আরও 
বনু নাটক ও গ্রহসন রচিত হয়। তাহীদের মধ্যে একখানি 'প্রেষের নক্সা? 
ব! "গড়ের চাচি (১৮৯৯)। ইহার রচয়িতার নাম বিপিন বিহারী 
চট্টোপাধ্যায় । ইহার কাহিনী এই প্রকাঁর_ 
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নেখাখোর জমিবার। চিশ ঘণ্টা ইয়ার বদের সনে সাড়া 
চিপ কাটাম। ফাটা, ভাছুড়ি, ইরিখুড়ে। তাহা ইয়ার বদের 
অন্তবম। এই বাগের উপযুক্ত পু অঙ। নেশাঁখোঁর প্দৌচন তাহার সহচর | 
মেক্বেমাছষের সঙ্গে বাক্যালাপের জন্য গট্সলোচন নিয়ত প্রেমের জানি দে 
অননদফে। এইসব ব্যাঁপায়ে অর্থের প্রয়োজন হয়। গঞ্মুলোচন অঙ্গদকে উপদেপ 
দেয় টাকা আনিবার জন্ত। অঙ্গনের মাথায় ফন্দী আসে যদি মে ভাগলপুরের 
তাদুফে যাইয়া পিতার মৃত্যু সংবাদ রটাইতে পারে তাহা হইলে কিছু আদায় 
হুইড়ে পারে । পরে বালিশের .তলা হইতে পাওয়া দামাগ্য টাকায় হুইস্কি 
নিয়ে গ্রমদার বাড়ীতে গিয়ে রঙ্গরস করে। রমেশ সমস্ত জানিতে পারিয়া দুঃখ 
করেল 'বেফাক বাশটায় থু ধরান। এদিকে ইয়ার বন্ধুদের সজে অক্গা 
ভাগবপুরে যাইয়! উপস্থিত হইল । এবংজাস্ত পিতার শ্রান্ধের 'আয়োজন 
আর করিল। এমন সময়ে রমেশবাবু সাল বলে সেখানে উপস্থিত হইয়া 
দেখিলেন হার ম্বযোগ্য পুত্র একটি বৃষকাষ্ঠ স্বাপন করিয়া আলোচাল 
আর কলা দিয়া পিপ্ী চটকাইবার বন্দোবস্ত করিয়াছে 
উনবিংশ শতাকী উত্তীর্ণ হইয়া এ দেশের সমাজ যখন বিংশতি শতাবীর 
গ্রথম পাদেই হ্বদরশী আন্দোলনের সমুখীন হইল এবং তাহাতে বিদ্ী ভব 
বর্জন এবং স্বদেশী ব্য গ্রহণ বিষয়ক নীতির অন্ুদরণ করিতে লাগিল, তখন 
হইতেই এদেশের সকল শ্রেণীর শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মনেই যে আত্মসন্নানবোধ 
জাগ্রত হইতে আরম করিয়াছিল, তখন হইতে মঞ্টপান আর কোন ব্যাপক 
সামাজিক সমন্যা রূপে গণ্য হইবার কোন কারণ ছিল না। 


অগ্তম অধ্যায় 


নৈতিক ব্যভ্টার 


[উনবিংশ শতাীতে মাইকেল মধুন্ান দত রচিত 'বুডো শালিকের ঘাড়ে 
রেই হোষ, কিংবা দীনবন্ধু মিলের 'দধবার একাদশী হোঁক, ইহার ছে 
সমাজ-সম্পর্কহীন ব্যক্তি-মানদের বিচ্ছিন্ন সি নছে, সমসাময়িক নমাজন্জীবনের 
স্থগভীর তলদেশ হইতেই ইহাদের প্রেরণা এবং ব্যস্ত জয়লাভ করিয়াছে, 
তাহি। বুঝিবার জন্য সেই যুগে এই বিষয়ের যে অংসখ্য আরও নটিফ এবং প্রহসন 
রচিত হইয়াছিল, তাহাদের অনুসন্ধান আবশ্তটক। তাঁহা হইলেই দেখিতে 
পাওয়া যাইবে, উক্ত ঢুইখানি রচন। শজিশালী লেখকের ছাতে পড়িয়া বিশিষ্টত 
অর্জন করিলেও এই বিষয়ে বু সমাজহিতৈষী বাক্তি নাটক এবং গ্রহ্মন 
রচনার অক্ষম প্রয়াসের মধ্য দিয়াও এই বিষয়ে নিভীক ভাবে তাহাদের বক্তব্য 
প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন সাহিতোর বিচারে এই সকল নাটক গ্রহ্মনের কোন 
মু নাই মত্য, তবে আধুনিক বাংলার মমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের ধারা 
অন্মরণ করিতে হইলে ইহাদের অনুশীলন অপরিহার্ধ। 

উনবিংশ শতাঁফীতে সমাজ-জীবনের নৈতিক ব্যভিচার যে কেবল সমান 
মগ্তপাঁনের সঙ্গেই জড়িত ছিল, তাহ! নহে, তবে মগ্তপানের ব্যাপকত। তাহার 
সহায়ক হইয়াছিল মাত্র। ইহা! মানুষের একটি জৈব বৃত্তি। সমাজ নীতির 
শাসনে ইছাফে দমন করিয়। রাখা হয় (767169560 ), বাচার সমাজ-নীতিকে 
অন্ধীকীর করিয়া চলিবার যত শক্তির অধিকারী, তাহারা ইহার পরষশ হুন। 
দমাজ-শাসনকে অন্বীকার করিবার শক্তি ছুই দিক হইতে আসিতে গারে, 
প্রথমতঃ সামজিক গ্রতিপত্তির দিক হইতে, দ্বিতীয়তঃ আধিক প্রতিপততির দিক 
দিয় । অর্থ ছার! যাট বতমর বয়স্ক যে ব্যক্তি যোঁডনী কন্তার পাগিগ্রহণ বরে, 
সে এই বৃত্তির তাছনায়ই এই কাজ করিয়াথাকে, ইহার মধ্যে সমাজের দমন 
আছে বলিয়া ইহাকে ব্যভিচার বলা হয় না, কিন্ধু তথাপি ইহা ব্যভিচার ছা 
আর কিছুই নহে। সাষাজিক প্রতিপত্ধিও ইহার সহায়ক। যাহার 
অর্থনৈতিক কিংবা! অস্রান্ত কারণেও সমাজে মধো প্রতি হইয়াছে, ভাহীর়াই 


৬১, বাংল! লামাজিক মাটকের খিষন 


সমাঙগ-নীতিকে লঙ্ঘন করিবার শক্তি ধারণ করিয়া থাকেন, তাহারা সমাজের 
ধশ হন না, বরং সমাজ তাছাদেরই বলঈতৃত বলিয়! ভীহীরা মনে করিয়! 
থাকেন _ডীহারাঁও সমাজের মধ্যে নৈতিক ব্যভিচাঁরে লিগ্ত হন। এই 
সম্পর্কে বিগত শতান্দীতে তারকেশ্বরের মোহাস্ত এবং এপোকেছী নামী একটি 
গৃহস্ক-বধূর যে বৃত্বান্ত প্রকাশিত হইয়! দেশময় আন্দোলনের সি করিয়াছিল, 
তাহার কথা ম্মরণ কর! যাইতে পারে। মোহাস্ত সামাজিক প্রতিপন্ন সম্পর 
ব্যক্তি-'তিনি কেবল বিত্বশালীই ছিলেন না, বরং তাহার ব্যাপক সামাজিক 
অর্ধিকার ছিল, ধর্ম-প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে সংশ্বের জন্ত তাহার সেই প্রতিপত্তি বছ 
গুণ বৃদ্ধি পাইয়াছিল। কারণ, এ'দেশে ধর্মের গ্রাতি অন্ধ বিশ্বাসের ফলে ধর্মের 
ভেক পরিয়! যাহার! ব্যভিচার করিয়া থাকে, তাঁহাদের প্রতি সমাজের সন্দেহ 
সহজে ধাবিত হুইতে পারে না। এই স্থযৌগ লইয়া বিত্তশালী ধর্মের ভেকধান্বী 
ব্যক্রিরাও তাহাদের নিজিত (10:6558 ) জৈব প্রবৃত্তি চরিতার্থ করিবার 
উপায় সন্ধান করিয়া থাকে । তারকেশ্বরের মোহাস্ত ইহার একটি মাত্র প্রত্যক্ষ 
ৃ্টান্ত হইলেও অন্ধরূপ ঘটনা এ'দেশের ধর্মান্ধ সমাজে চিরকালই ঘটিয়াছে। 
সুতরাং সামাজিক প্রতিপত্তি অর্থনৈতিক প্রতিপত্তির মতই ব্যভিচারের 
সহায়ক হইয়া! থাকে । 

অতৃপ্ত জৈব তৃষা স্ত্রীপুরুষের মধ্যে ব্যডিচায়ের প্রেরণ! দিয়া থাকে। 
নানা কৃত্রিম সামীজিক বিধিনিষেধের মধ্য দিয়া ব্যক্তির জীবনে শ্বীভীবিক জৈব 
উপভোগের যে অস্তরায় স্যষ্টি হইয়া থাকে, তাহীও ব্যডিচারের প্রেরণা দিয়া 
থাকে। 'বহু-বিবাহ' বিষয়ক অধ্যায়ে রামনারায়ণ তর্করতু রচিত “কুলীন 
কুদ-সর্বস্ব' নাটকটি যখন আলোচনা করিয়াছি, তখন কৌলীন্ত প্রথাজাত 
বহুবিবাহ ফি ভাবে যে বিবাহিত কুলীন কন্তাদিগের মধ্যে ব্যভিচায়ের গ্রবৃতির 
অন্মদান করিয়াছে, তাহার উল্লেখ করিয়াছি। বিষাহিত কুলীন নারীর অতৃ্ 
জৈব তা ইহার কারণ হইলেও, বিশেষ সমাজ-বযবস্থাই যে মূলতঃ স্্ীপুরুষের 
মধ্ো শ্বাভাবিক দাম্পত্য জীবন যাপনের এখানে অন্তরায় হি করিয়াছে, তাহা 
বুঝিতে পার! যায়। হৃতরাং কৌলীন্য প্রধাই- এখানে নারী নৈতিক 
ব্যভিচারের প্রতিপারক | বিধবা বিবাহ দমাে প্রচলিত না থাকিবাঁর জন্য 
বাঙ-বিযবাদিগের মধ্যে যে ব্যভিচারের গ্রতৃতি দেখা যাইত, ভাহাও স্বাভাবিক 
জৈব তৃষা চরিতীর্ঘতার অভাবেরই ফল। এই সকল ক্ষেতে বিধবা-বিবাহ প্রথা 
প্রবর্তনের থে সামাজিক দারিত্ব ছিল, ভাঁহা পালন না করিবার জনক এই 


মৈতিক বাভিচা ৩5১ 


বাভিচায়ের মানস! নাঁন। ভাবে বৃদ্ধি পাইযাছে। প্রাচীন এবং মধ্যযুগের 
সাহিত্য, লোক-সাহিত্য সর্বত্রই ইহার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 

কিন্তু উনবিংশ শতাঁকীতে এই সমস্যা কতকগুলি বিশেষ কারণে আরও 
জটিল আঁকার ধারধ করিয়াছিল। কলিকাতায় বাণিজ্য ও শিক্প-কেজিক 
নাগরিক জীবনের প্রতিষ্ঠা ইহার প্রথম কারণ; এই নাগরিক জীবনকে ফেন্জ 
করিয়া ইহা যে কেবলমাত্র কলিকাতাঁর বাঙ্গালী সমাজকেই বিষাক্ত করিয়া 
তুলিয়াছিল, তাহাই নহে, কলিকাতার সঙ্গে ক্রমে সমগ্র বাংলা দেশের অর্থ- 
নৈতিক ঞ্াবং সামাজিক জীবন সংযুক্ত হইয়! যাইবার.ফলে তাছা। সমগ্র বাংলা 
দেশের শিক্ষিত এবং সম্পন্ন সমাজের মধ্যেই ব্যাপক আকার লাভ করিয়াছিল। 
কলিকাতার নাগবিক সমাজের বিলাঁস-জীবনের আকর্ষণে দেশের বিতশা্ী 
সম্প্রদায় কেহ কেহ কলিকাতায় আসিয়া বিলাস এবং আমন্ষঙ্গিক ব্যভিচার... 
জীবনে গা ভাপাইয়! চলিয়াছিলেন, আবার কেহ বা মফঃস্বলে থাবিয়াই 
তাহারা আরশ অনুমরণ করিয়। চলিয়াছিলেন। সেই কারণগুলি কি, তাহ! 
কিছু কিছু অনুসন্ধান করিয়া দেখা যাইতে পারে । 

যতদিন এদেশের সমাজ ক্লষি-ভিত্তিক এবং পল্পীজীবন-কেন্দ্রিক ছিল, 
ততদ্দিন পর্বস্ত সন্তাস্ত সমাজে মগ্চপাঁন কিংবা! নৈতিক শৈথিল্য ব্যাপক ভাবে 
আত্মগ্রকাশ করিবার কতকগুলি অন্তরায় ছিল। যৌথ পরিবার বা কর্তা 
শাসিত পরিবারিক জীবনেও ব্যক্কি-চরিত্রের উচ্চৃঙ্ঘলতা৷ চরমে পৌছিতে গারিত 
না। কিন্তু ইরেজের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে একদিকে জমিদার প্রথার প্রবর্তন 
এবং অন্তর্দিকে বাণিজ্য এবং শিল্পকেন্দিক কলিকাতার নাগরিক জীবনে চাকুরি" 
জীবীর আবির্ভাবের ফলেই প্রধানতঃ উচ্চ সম্প্রদায়ের মধ্যে ব্যাপক ব্যভিচারের 
আত্মপ্রকাশ অনিবাধ হইয়।' উঠিয়াছিল। জমিদার সমাজের অলস বিলাস- 
জীবন এবং কলিকাঁতার চাকুরিজীবীর স্বাধীন নগদ অর্থের উপার্জন এই 
বিষয়টিকে আরও জটিল করিয়া! তুলিল। পল্ীজীবনে যেষন এক শ্রেণীর 
বিলাী জমিদার সমাজের সৃষ্টি হইল, নাগরিক জীবনেও তেমনই সাধারণ 
শিক্ষিত পথাজের মধ্যেও এক অ্রেণীর বাবুয়ানা দেখা দিল। এই উত্তয় 
সম্প্রদায়ই ব্যভিচারের নিরঙ্কুশ অধিকার লাভকরিয়া উনবিংশ শতাকীর নব 
গঠিত কলিকাতার সমাঁজ-আবহাঁওয়াকে বিষাক্ত করিয়া তুলিল। 

কৃষিভিত্তিক যৌথ পরিবারভূক্ত সমাজ-ব্যবস্থার মধ্যে ব্যক্তিবিশেষের 
হাতে গন টাকা (0898 109725 ) পড়িবার বিশেষ হুযোগ ছিল না, কিন্ত 


৩১৭ বাংল! গামাজিক নাটকের বিবর্তন 


শিল্প-বাণিজ্য এবং শিক্ষা-ফেন্দ্রিক কলিকাতার দাগরিক জীবমের অধিবাঁলী- 
দিগের নিকট নানারদিক হইতে প্রয়োজনাঁতিরিক্ত মগদ টাঁকা স্বাধীনভাবে 
আঁিয়া পড়িতে লাগিল। স্বাধীন ভাবে শব্দের অর্থ এই যে, এই অর্থ যৌথ- 
পরিবারের আয় বলিয়৷ গৃহীত হইত না, গ্ৃতরাং ব্যক্তি-বিশেষ তাহার ইচ্ছা 
এবং খেয়াল অঙ্যায়ী তাহা ব্যয় করিবার সুযোগ লাভ করিত। স্বাধীনভাবে 
উপার্জন করিয়া যাহার! ম্বাধীনভাবে এই অর্থ ব্যয় করিত, তাহাদের 
ব্যয় অপব্যয় ব্যতীত আর কিছুই হইবার স্থযোগ পাইত না। মুষ্টিমেয় 
পারিবারিক দায়িত্ববোধ-সম্পন্ন ব্যক্তি এই প্রলোভন হইতে আত্মরক্ষা করিতে 
পারিলেও সাধারণ নাগরিক আকস্মিক এবং অনভ্যান্ত উপাঁজিত অর্থের 
যখায়খ সব্ববাবহার করিতে জানিত না, ইংরেজের আপিশ-কাছীরীতে 
চাকুরি করিতে গিয়া ইংরেজ সমাজ-জীবনের অন্ধ অন্থকরণ করিয়া দুরশার 
তলদেশে তলাইয়া যাইতে লাগিল। এইভাবে কলিকতার নাগরিক লমাঁজে 
'বাঝু: সম্তরদায়ের স্থষ্টি হইল। ভবানীচরণ বন্দ্ে'পাধায় রচিত 'নববাবুবিলী' 
'মধবিবিবিলা”' “কলিকাতা কমলালয়' প্রভৃতি গ্রন্থের ম্ধ্য দিয়া সেকালের 
কলিকাতা * বাবু? সমাঁজের চিত্র পর্ধিবেষণ করা হইয়াছে । 

পাজকোষে আয়রৃদ্ধির জন্য এই সময় কলিকাতার অলিতে গলিতে ইংরেজ 
সরকার দেশী ও বিলারত মদের দৌকান খুলিতে লাগিলেন । কলিকাতার 
দৃষ্টান্ত উৎসাহিত হইয়া মফঃস্বল শহর, বাজার, গঞ্জ-বন্দরেও এই দৃষ্াস্ত অনুসরণ 
করা হইতে লাগিল। তাহার ফলে অল্পদিনের মধ্যেই সমস্ত দেশ দেশী ও 
বিদ্বেশী মদের দোকানে ছাইয়া গেল । 

নৈতিক ব্যভিচাের প্রধান অবলম্বন পতিতা । এই সময় নানা কারণে 
কলিকাতায় পতিতালয়ের সংখ্যাও বৃদ্ধি পাইতে লাগিল। বাবুদিগের দ্বারা 
পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করিয়া পতিতার সংখ্যা ক্রমাঁগতই পরিপুষ্ট হইয়া চলিল। 
পাশ্চাত্য শিক্ষিত এবং সন্ত্রস্ত ব্যক্তিরাঁও প্রাফান্ঠে বারবনিতা সংসর্গ করিতে 
কিছু মাত্র সঙ্কোচ বোধ কগিতেন না। রাজনারায়ণ বাবু তাহান্স 'সেকাল আর 

গ্রন্থে লিখিয়াছেন 

একালে যেমন পান দোষ বৃদ্ধি পাইতেছে, তেমনি বেস্ঠাগমনও বৃদ্ধি 
হইতেছে । সেকালে লোকে গ্রকাশ্তরপে বেশ্তা রাখিত। বেশ্তা রাখা 
বাবুগিনীর অঙ্গ বলিয়া! পরিগণিত হইত, এক্ষণে তাহা গ্চ্ছন্নভাবে' তাহা বিলক্ষণ 
বুদ্ধি পাইতেছে। দেশ্তাগমন বুদ্ধি পাইতেছে, তাহার প্রমাগ যেস্তার সংখ্যা 


নৈতিক বাভিগায ৬১৩ 


ৃদ্ধি। পুর্বে গ্রামের প্রান্তে ছুই একঘর বেষ্টা দৃষ্ট হইত, এক্ষণে পল্লীগ্রামে 
বেহ্ার লংখ্যা বিলক্ষধ বৃদ্ধি পাইতেছে। এমন কি, ছুলের বাঁলকদিগের 
মধ্যেও এই পাপ প্রবলাকার ধারণ করিয়াছে । ঘেমন পানদৌষ বৃদ্ধি পাইতেছে। 
তেমন বেশ্ঠাগমনও বৃদ্ধি পাইতেছে। ইহা, কিন্তু সভ্যতার চিহ্ন । যতই 
'সভ্যত। বৃদ্ধি হয়, ততই পানদোষ, লাম্পট্য ও গ্রবঞ্চন! তাহার দঙ্গে সঙ্গ 
বৃদ্ধি হইতে থাকে । (সা-প, সং পৃঃ ৭৮) 

(কলিকাতা নগরী প্রতিষ্ঠার পূর্বে পল্লীঅঞ্চলের কুলত্যাগিনীগণ কোথাও 
আশ্রয় পাইত না, সেই ভয়ে কেহই এই পথে প| বাড়াইতে বড় সাহস পাঁইত 
না, কিন্ত বিধিধ বৃত্তিধারীর পরম আশ্রয় দাঁতারূপে কলিকাতা! মহানগরী 
প্রতিষ্ঠিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে নাঁনা সামাজিক এবং পরিবারিক নিপীড়নের 
ফলে পল্লী অঞ্চল হইতে কুলত্যাগ করিয়! সকল শ্রেণীর নারী অনায়াসে 
আসিয়া কলিকাতাঁর পতিতালয়ের সংখ্যারৃদ্ধি করিবার সুযোগ লাভ ধরিঙ্গ 
এবং কলিকাতার বাবুদদিগের পৃষ্ঠপোষকতায় তাহাদের সমৃদ্ধি গ্রকাঁশ পাইতে 
লাগিল । 

উনবিংশ শতাঁকীতে পল্লীজীবনের সঙ্গে কলিকাতার নাগরিক জীবনের 
সম্পর্ক বিছিন্ন হইয়। যায় নাই, কলিকাতায় ধাহার! চাকুরি করিতে আসিতেন, 
তাহাদের প্রধান একটি অংশ তাহাদের পত্থী-পুত্রকন্যাকে গৃহে রাখিয়া আমিবার 
প্রয়োজন হইত । তাহাদেরও স্বাধীন উপাজিত অর্থ পতিতা-সেবায় নিয়োজিত 
হুইতে লাগিল । এইভাবে কত পরিবার ষে ধ্বংসের পথে অগ্রসর হইয়া 
গেল, তাহা হিসাব করিয়া বল! যাইবে না1।) কলিকাতার দৃষ্টাস্ত অন্গুসরণ 
করিনা মফন্যেলের বাবুরা আরও তয়স্কর হইয়া! উঠিলেন এবং বাংলার সমাজের 
নীতি, নিয়ম, ধর্ম সকল কিছুই ধ্বংসের সশ্বুখীন হইল । 

কিন্ত নৈতিক বাভিচার ষে কেবলমাত্র মদ্য এবং পতিতার সঙ্গেই জড়িত 
ছিল, তাহাই নহে, পূর্বেই বলিয়াছি, সামাজিক এবং অর্থনৈতিক গ্রাতিপত্তি 
সম্পন্ন ব্যক্তির! চিরকালই নিজের রুচি এবং মনোবৃত্তি অনুযায়ী ইহার 
বশ্ততা স্বীকার করিয়া! আমিতেছেন। উনবিংশ শতাব্দীতে এই বিষয়ে সর্ব- 
প্রথম যে উল্লেখষোগ্য নাটক বা! গ্রহমনটি রচিত হইয়াছিল, তাহ! মাইকেল 
মধু্দন দৃত্তের 'বুড়ো। শালিখের ঘাড়ে রে, ; ইহার লঙ্গে মস্ত কিংব! ব্যবসায়ী 
পতিতার প্রত্যক্ষ কোন সংশ্রব না খাকিলেও ইহার মধ্য দিয়াও সে যুগের 
সমাজের ক্ষটি ও নীতিবোধের ইঙ্গিত লাভ করিতে পারা যায়। ইছা গল্পীয় 


৩১৪, , বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সমাঁজ-জীবনের একটি নিথু'তি চিত্র; পূর্বেই বলিয়াছি, নাগন্িক জীধনে মগ্ঠ 
ও গৃতিতা৷ যে ভাবে ব্যভিচারের সহায়তা করিয়াছে, পল্পীজীরনে তাহা তত 
করিতে পারে নাই। “বুড়ো শালিখের ঘাড়ে রে? তাহারই আলেখ্য । এই 
নাটকখানি পরবর্তী এই শ্রেণীর বু নাটক রচনায় প্রেরণা সধশার করিয়াছে 
বলিয়া ইহার বিষয় এখানে একটু বিস্তৃতভাবেই উদ্লেখযোগ্য। বাংলা ভাষা 
বিশেষতঃ নাটকীয় সংলাপের উপযোগী কথ্যভাষার উপর মধুস্ছদনের যে 
কতখানি অধিকার ছিল, তাহাও উদ্ধতাংশ হইতে বুঝিতে পারা যাইবে। 
তারপর যে মধুক্দ্দন কেবলমাত্র অমিত্রাক্ষর ছন্দ এবং উনবিংশ শত্ভাবীর 
বাঙ্গালীর নব জাগরণের কবি বলিয়া পরিচত, তিনি বাংলা সমাঁজ সংস্কার- 
মূলক নাটক প্রহসন রচনারও অগ্রদূত, তাহাও ইহা হইতে বুঝিতে পারা 
যাইবে । ১৮৬* খুষ্টাবে এই প্রহসন খানি রচিত হয়, পুর্বেই বলিয়াছি, 
ইহাই" এই শ্রেণীর প্রহসন বা নাটা রচনার মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য । এই 
ভারে প্রহমনখানির সুচনা হইয়াছে_- 


পুফরিণীতটে বাদামতল! । 
গদাধর এবং হানিফ. গাজীর গ্রবেশ। 
হাঁনি। (দীর্ঘনিঃশ্বাস পরিত্যাগ করিয়! ) এবার যে পিরির দরগায় কত ছিঙ্কি 
দিছি তা আর বলবো কি। তা ভাই কিছুতেই কিছু হয়ে উঠলো 
না। দশ ছালা ধানও বাড়ী আন্তি পাল্লাম না--খোদাতালার 


মজি! 

গদ্[]া। বিষ্টি না হল্যে কি কখনও ধান হয় রে? তা দেখ এখন কতাবাবু কি 
করেন। 

হানি। আর কি করবেন? উনি কি আর খাঁজন! ছাঁড়বেন ? 

গদা | তবে তুই কি করবি? 


হানি। আর মোর মাঁথ! করবো । এখনে মলিই বাঁচি । এবার যদ্দি লাঙ্গলখান্‌ 
আর গরু ছুটে যায় তা হলি তো আমিও গেলাম । হী আল্লা! বাপ, 
দাদার ভিটোটও কি আখেরে ছাড়তি হলো ! 
গদা ৷ এই ঘে কতাবাবু এদিকে আস্চেন। তা আমিও তোর হয়ে ছুই এক 
কথ। বল্‌তে কম্থর করব্যো৷ না| । দেখ. কি হয়। 
( ভক্তবাবুর প্রবেশ | ) 
হানি। বত্তাবাবু, সালাম করি | 


নৈতিক বাতিচাঁর ৩১৪ 


তক্ত | (বৃক্ষদূলে উপবেশন করিয়া ) হারে হান্‌ফে, তুই বেট! তে! ভা 
বজ্জাত,। তুই খাঁজন! দিস্‌ নে কেন রে, বল তে1? (মাল! জপন। ) 

হাঁমি। আগ্যে কত, এবারহার ফসলের হাল আঁপনি তে! সব ওয়াকফ, 
হয়েচেন। 

ভক্ত | তোদের ফসল হৌক আর ন! হৌক, তাতে আমার কি বয়ে গেশ্স | 

হানি। আগ্যে, আপনি হচ্যেন কত্বা_- 

ভক্ত | মর্‌ বেটা, কোম্পানীর সরকার তে। আমাকে ছাডবে না। তা এখন 
ধল্‌--খাজন। দিবি কি না। 

হাঁনি। বত্বাবাবু, বন্দা অনেক কল্যে রাইওৎ, এখনে আপনি আমার উপর 
মেছেরবানি না কল্দি আমি আর যাবো কনে। আমি এখনে বারোঁটি 
গোগা পয়সা! ছাডা আর এক কড়াও দিতি পারি না । 

ভক্ত। তুই বেটা তো কম বজ্জাত নস্রে। তোর ঠেঁয়েএগারে! সিফে 
পাওয়া যাবে, তুই এখন তাতে কেবল, তিন সিকে দিতে চাঁস্‌। 
গদদী-_- 

গা । আজে-এ-এ”এ। 

ভক্ত । এ পাঁজি বেটাকে ধরে নে যেয়ে জমাদায়ের জিদ্বে ফগে দে আয স্তো। 

গা | যেআজেো। (হীনিফের প্রতি) চল্রে। 

হামি। কত্বাবাবু, আমি বড় কাঙ্গাল রাইও! আপনার খাদে পরেই সা 
হইছি, এখনে আঁর যাবো কনে? 

ভক্ক । নে ঘা না--আবার দীভাস্‌ কেন? 

গদ। | চল্‌ ন।। ৃ্‌ 

হানি | দৌয়াই কতার, দৌয়াই জমীদার়ের | ( গদাঁর প্রতি জনাস্তিকে ) তুই 
ভাই আমার হয়ে দুএট্া! কথ! বল্‌ না কেন? 

গদা । আচ্ছা । তবে তুই একটু সরে দীডা। (ভক্তের গ্রতি জনাস্তিকে ) 
কত্তাবাবু" 

ভক্ত | কিরে-- 

গদা | আপনি হান্ফেকে এবারকার মতন মাফ, করুন । 

ভক্ত | ফেন? 

গণ | ও বেটা এবার যে ছু 'ীকে নিকে করেছে ডাকে কি আপনি দেখেছেন ? 

উদ্ত | না। 


৩১৪ রাঁংল! লামাঁজিক্ক নাঁটফেয় বিবর্তন 


গদা | মশায়, তাঁর ৰপের কথা আর কফি বল্বৌ। বয়েস বছর উনিশ, 

এখনও ছেলে পিলে হয় নি, আর রঙ যেন কাঁচা সোধা। 

ভক্ত | (ষাল! শীপ্ত জপিতে জপিতে ) জা, আয, বলিস্‌ কি রে? 

গর্টা | আজে, আপনার কাছে কি আব মিথ্যে বঙ্গচি? আপনি তাকে 
দেখতে চান্‌ তো বলুন। 

ভক্জ | (চিস্তা করিয়া ) মুসলমান মাগীদের মুখ দিয়ে যে প্যাজের গন্ধ ভকতক 

করে বেরোয় তা মনে হলো বমি এসে । 

| কতবার, মে তেমন নয় | 


। (চিন্তা করিয়। ) মুললমান । ষবন গ্নেচ্ছ। পরকালটাও কি নষ্ট করবো? 
| মশায়, মুদলমান হলে! তো বয়ে গেল কি? আপনি না আমাকে কত 


বার বলেছেন যে শ্রীকৃষ্ণ ত্রজে গোয়ালাদের মেয়েদের নিয়ে কেলি 
কত্েন। 

ভক্ত | দরীনবন্ধো, তৃমিই ফা কর। হা স্ত্রীলোক-_তাদের আবার জাত ফি? 
তারা তো সাক্ষাৎ প্ররূতিত্বরূপা, এমন তো। আমাদের শান্েও গ্রমাণ 
পাওয়া যাঁচে ,-বড় স্বন্দরী বটে, আয? আচ্ছা ভাঁক, হান্ফেকে 
ডাক। 

গা | ওহানিফ, এদিকে আয় । 

হানি। আয কি? 

ভক্ত | ভাল, আমি যদি আজ তিন দিকে নিয়ে তোকে ছেডে দি, তবে 
তুই বাদবাকি টাক! কবে দিবি বধ দেখি? 

হাশি | কতামশীয়, আল্লাতালা চায় তো মাম গ্যাঁডেকের বিচেই দিতি 
পারবো । 

ভক্ত | আচ্ছা, তবে পয়মাগুলে। দেওয়ান্জীকে দে গে। 

হানি । ( সহ্ষে ) ধ্যাগ্যে কতা, ( স্গগত ) বীচ লাম । বারো গণ্ড। পয়সা তে। 
গাটি আছে, আর আট সিকে কাছায় বান্ধে আনেছি, যদি বড 
পেড়াঁপিডি কতো! তা হলি সব দিয়ে ফ্যালতাম্‌। (প্রকাশে ) 


নর 


স্রঞ্পু ত্র 


ষ্ঠ 


সালাম কত । 
ভক্ত | ওরে গদা-- 
গদ! | আজে এএএ। 


ভক্ত | এ ছুঁড়ীকে তো হাত কত্যে পান্নবি? 


' দৈতিক ব্যতিচায় ৬১৭ 
গা | আজে, তার ভাবন। ফি? গোটা কুড়িক টাক খরচ কলো-.. 
তক্ত | কু-ড়ি টাকা! বলিস্‌ কি? 
গা | আজে এর কম হবে না, বরঞ্চ জেয়াদ। নীগলেও মাগদে পারে, হাজারে! 
হোক ছঁড়ী বউমান্থুষ কি না। 
তক্ত | আচ্ছা, আখি যখন বৈটকখানায় যাঁষে! তখন আসিস্‌, টাক দেওয়া 


বাঁবে। 
গ্দা | যে আজে। 
ভক্ত | ( নেপথ্যাভিমুখে অবলোকন করিয়া ) ও কে? বাচস্পতি না ? 


(বাচস্পতির প্রবেশ | ) 

কেও? বাচম্পতি দাদা যে! প্রণাম । একি! 

বাচ। আর দুঃখের কথা কি বলবো, এত দিনের পর মা! ঠীকুরুণের পরলোক 
হয়েছে । ( রোদন |) 

ভক্ত। বলকি? তা একবে হলো? 

বাচি। অগ্ চতুর্থ দিবস । 

ভক্ত। হয়েছিল কি? 

বাচ। এমন কিছু নয়, তবে কি ন| বড় প্রাচীন হয়েছিলেন । * 

ভক্ত। প্রভো, তোমারই ইচ্ছা । এ বিষয়ে ভাই আক্ষেপ করা বৃথ|। 

বাঁচ। তাসত্য বটে, তবে এক্ষণে আমি এদাঁয় হতে. যাতে মুক্ত হই তা 
আপনাকে কত্যে হবে। যে কিঞ্চিত ব্রহ্মত্র ভূমি ছিল, তা তো! আপনার 
বাগানের মধো পভাতে বাজেয়া্ হয়ে গিয়েছে । 

ভক্ত। আরে, ষা হয়ে বয়ে গিয়েছে সে কথা আর কেন? 

বাঁচ। না,সে তো! গিয়েইছে-_“গতস্ত শোচনা নান্তি”সে তে। এমনেও 
নেই অমনেও নেই, তবে ফি না আপনার অনেক ভরসা করে থাকি, 
ত।, যাতে এ দায় হতে উদ্ধার হতে পারি, তা আপনাকে অবশ্ঠই 
করতে হবে। 

তক্ত। আমার ভাই এ নিতাস্ত কুসময়, অতি অল্প দিনের মধ্যে প্রীয় বিশ 
হাজার টাঁক! খাজন! দাখিল কত্যে হবে । 

বাচ। আপনার এ রাজসংসার। মা কমলায় কুপায় আপনার অগ্রতুল 
কিসের ? কিঞ্চিৎ কটাক্ষ কল্যে আমার মত সহত্র লোক কত দায় 

| হতে উদ্ধায় হয়। 
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বাঁচ। 


ভক্ত | 


গদা। 
ভক্ত । 
গদা। 
ভক্ত । 
গদ|। 


ভক্ত । 


গদা। 


ভক্ত । 
গদা। 
ফল্ত। 
গদ। 


বাংল! লামাজিফ নাটক্ষেয় 'বিবর্তন 


আঙি যে এ সময়ে ভাই তোধার কিছু উপকার করে উঠি, এমন তো 
আমার কোন মতেই বোঁধ হয় না। তা! তুমি ভাই অন্তরে, 
চেষ্টাকর। দেখি, এর পরে ঘর্দি কিছু কত্যে পারি। 

বাবুজী, আপনি হুচ্যেন তৃষ্বামী, রাজা, আপনার সম্মৃথে তো আর 
অধিক কিছু বল! যায় না, তা আপনার ঘা বিবেচনা হয় তাই করুন্‌। 
( দীর্ঘনি-শ্বাস ) এক্ষণে আমি তবে বিদায় হল্োম। 

প্রণাম। | 
[ বাঁচস্পতির প্রস্থান 
আঃ, এই বেটারাই আমাকে দেখছি ডুবুলে। কেবল দাও ! দাঁও। 
দাও! বই আর কথা নাই। ওরে গদা-_ 

আজেএএ। 

ছু'ভী দেখতে খুব ভাল তো৷ বে! 

কভীমশায়, আপনাব দেই ইচ্ছেকে মনে পড়ে তো 


কোন্‌ ইচ্ছে? 
আজে, এ যে ভট্চাজাদের মেবে । আপনি যাকে _( অদ্দোক্ধি )- 
তার পর ষে বেরিয়ে গিয়ে কসবায় ছিল । 


ই] 1 হা! ছু'ডীটে দেখতে ছিল ভাল বটে ( দীর্ঘনিঃশ্বান পরিত্যাগ 
করিয়া) রাধে কৃষ্জ। প্রভো তুমিই সতা। তা সে ইচ্ছের এখন 
কি হয়েছে রে? 
আজ্ঞে সে এখন বাজারে হয়ে পডেছে। হান্ফের মাগ তার চাইতে 
দেখতে ভাল । 

বলিস্‌ কি আয? আজ রাত্রে ঠিকঠাক কত্যে পার্বি তো ? 

আজ্ঞে, আজ ন। হয় কাল পরশুর মধ্যে করে দেব। 

দেখ, টাকার ভয় করিস্‌ ন।। যত খরচ লাগে আমি দেব । 

যে আজ্ঞে। (স্বগত ) কত্তাটি এমনি খেপে উঠলেই তে। আমর! বাঁচি, 
গে! মড়কেই মুচির পার্বণ। 


ভক্ত ( নেপথ্যাঁভিমুখে অবলোঁকন করিয়। ) ও--কে ও রে? * 


গদা। 


আজে, ও ভগী আর তাপ মেয়ে পাঁচি। জল আন্তে আস্চে। 


ভক্ত। কোন্‌ ভগীরে? 


গদ। 


আজে গীতেম্বরে তেলীর মাগ। 
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তক্ত। এ কি পীতান্বরের মেয়ে গ্ধী? এ যে গোররে পন্ুল ফুটেছে। 

গদা। আজে, ও আজ দুদিন হলো শ্বশুরবাঁড়ী থেকে এসেছে। 

ভক্ত । (শ্বগত) “মেদিনী হইল মাটি নিতম্ব দেখিযা। অস্তাপি কীপিয়া 
উঠে থাকিয়া থাকিয়া ॥৮ আহা । “কুচ চৈতে কত উচ্চ মেরু চূড়া ধরে। 
শ্রীহরে কান্ব ফুল দাঁড়িম্ব বিদরে 1” 

গদা। / স্বগত) আবার ভাব লাগলো! দেখচি। বুড়ে! হলে লৌভাত্তি হয়, 
কোঁন ভালমন্দ জিনিম সামনে দিষে গেলে আর রক্ষে থাকে না| 

ভক্ত । ওরে গা 

গদা। আজেএএ। 

ভক্ত । এদিকে কিছু কত্যে টত্যে পারিস? 

গা । আঁজ্ে, ও বড সহজ কথ| শষ। ৭খ বভমান্গষের ঘরে বিয়ে হয়েছে 
শুনেছি। 

( কলসী লইয়। ভগা এনং পঞ্ধীব প্রবেশ | ) রর 

ভক্ত । গুগে। বড়বউ, এ মেষেটি কে গা? 

শগী। সেকি কত্বাধাবু? আপনি আমার পাঁচিকে চিন্তে পারেন না? 

ডক্ত। এই কি তৌমাব সেই পাঁচি) আহা, তাল ভাল, মেয়েটি বেঁচে 
থাকুক | তা এর বিয়ে হয়েছে কৌঁথায় ! 

ভগী। আজে খানাকুল কৃষ্ণনগর পালেদেব বাঁভী। 

ভক্ত । হা, ঠা) তারা খুব বডমািষ বটে। তা জামাইটি কেমন গা? 

ভগী। (সগর্বে) আজে, জামাইটি দেখতে বড ভাল। আগ কল্কেতায় 
থেকে লেখা পভ। শেখে। শুনেছি যে নাট সাহেব তারে নাঁকি বড ভাল 
বাসেন, আর বছরে ছু'এক একথানা বই দিয়ে থাকেন। 

ভক্ত । তবে জামাইটি কল্কেতাতেই থাকে বটে ? 

ভগী। আজ্ঞে হী। মেয়েটিকে যে এবার মশায় কত করে এনেছি তার আর 

কি বল্বো। বড় ঘরে মেয়ে ছিলে এই দশাই ঘটে। 

হা, তা। সত্য বটে। (স্বগত ) ছুভীর মবযৌবনকাল উপস্থিত, তাতে 

আবার স্বামী থাকে বিদেশে । এতেও হি কিছু না কত্যে পারি 

তবে আর কিসে পারবো । (প্রকাশে ) ও পাঁচি, একবার নিকটে 

আয় তো তোকে ভাল করে দেখি সেই তোকে ছোটটি দেখেছিলেম। 


এখন তুই আবার ডাগরটি ইয়ে উঠেচিস্‌। 


ওঃ 
ঞ 
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ভগী। 


পফী। 


ভত্ত। 
ভগী। 
ভব । 
ভগী। 


ভক্ত । 


ভগী। 
তক্ত। 
ভগী। 
ডক্ত। 


বাল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


যা না মা, ভন» কি? কতাবারুকে গিয়ে দণ্ডবৎ কর, বাঁধু যে ফোর 
জেঠা হুন। 

( অগ্রনর হইয়া প্রণাম করিয়া ন্ছগত) ও মা। এবুড় মিন্সে তো। 
কম নয় গা। একি আমাঁকে খেয়ে ফেলতে চায় না! কি? ও মা। 
ছি। ওকি গো? এযে কেবল আমার বুকের দিকেই তাকিয়ে 
রয়েছে? মর্। 

( শ্থগত ) “শীহরে কদস্ব ফুল দাঁড়িন্ব বিদরে |” আহাহ ! 
আপনি কি বলছেন ? 

না। এমন কিছু নয়। বলি, মেয়েটি এখানে কদ্দিন থাকবে । 

ওর এখানে একমান থাকবার কথা৷ আছে। 

( ম্বগত ) তা হলেই হয়েছে । ধনগ্জয় অষ্টাদশ দিনে একাদশ 
অক্ষৌহিনী সেন| সমরে বধ করেন,»_আমি কি আর একমাসে 
একট] তেলীর মেয়েকে বশ কত্যে পারবো না? (প্রকাশে ) কষ হে 
তোমার ইচ্ছে । 

কত্তাবাবু। আপনি কি বল্‌্ছেন ? 

বলি, পীতান্বর ভায়া! আজ কোথায় ? 

সে হ্ছনের জন্তে কেশবপুরের হাটে গেছে। 

আমবে কবে? 


ভগী। আজ্জে চার পাঁচদিনের মধো আস্বে বলে গেছ্ছে। কত্বাবাবু, এখন 


ভক্ত। 
ভগী। 


ভক্ত । 


গদ1 | 
ভক্ত । 


আমরা তবে ঘাটে জল আনতে ষাই। 
হা, এসে গে। 
আয়, মা, আয়। 

( ভগী এবং পঞ্ধীর প্রস্থান । 
(স্থগত ) গীতান্ধরে না আসতেই এ কর্মটা সার্তে পারলে হয়। 
( নেপথা[ভিমুখে অবলোকন করিয়া) আহা! ছু'ড়ী কি হুদদরী। 
কবির! ঘে নবযৌবনা স্্ীলৌককে মরালগামিনী বলে বর্ণনা করেন, সে 
কিছু মিথ্যা নয়। (প্রকাশে ) ও গদা-- 


আজে। (স্বগত ) এই আবার পাল্যে দেখছি।" 
কাছে আয়না। দেখ, এ বিষয়ে কিছু কত্যে পারিস? 
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গ্া। কত্বামশায়! এ আমার কর্ষ ময়। তবে যদি আমার পিলী পারে 


ভক্ত । 


তা বলতে পারি নে। 
তবে যা দৌড়ে গিয়ে তোর পিসীকে এসব কথা বল্গে। আর দেখ, 
এতে ষত টাঁক। লাগে আমি দেবো । 


গদ| | যে আত, তবে আমি যাই। ( গমন করিতে করিতে ) কতা৷ আর্জকে 


ঙক্ত। 


কল্পতরু, ত৷ দেখি গদার কপালে কি ফলে । 

(প্রস্থান । ) 
( স্বগত ) প্রভো, তোমর্ই ইচ্ছা । আহা, চুড়ির কি চমৎকার 
রূপ গা, আর একটু ছেনালিও আছে। তা! দেখি কি হয়। 

( চাকিরের গাড়ু গাঁমছ। লইয়! প্রবেশ । ) 

এখন যাই, সন্ধ্যা আহ্িকের সময় উপস্থিত হলে! | (গাত্রোখান 
করিয়া!) দীনবদ্ধে! | তুমিই | কর। আঃ, ছুঁডীকে ষদি হাঁত কত্যে 
পার । 


( উভয়ের প্রস্থান । 


তারপর নলাচম্পতি ও হানিফের সঙ্গে যুক্তি করিয়া গদ্াধর ভক্তপ্রসাদকে 
সায়েম্তা করিবার জগ্ধ গোপনে বড়যন্্র করিয়। হানিফের স্ত্রী ফতেমাকে এক 
গভীর রাত্রিতে এক নির্জন ভগ্র শিবমন্দিরে আনিয়া উপস্থিত করিল । কুঝ্রিনী 
পুঁটিসহ ফতেমাকে প্রকাশ স্থানে রাধিয়৷ অন্তান্ত সকলে ভক্তপ্রসাদের জন্য 
অন্তরালে অবস্থান করিতে লাগিল, পূর্ব পরিকল্পনা অনুযায়ী ভক্তপ্রসাদের 
সেখানে আসিবার সময় হইল | 


ফতে। 


গুটি 


ফতে 


পুটি। 


( ফতেম| ও গুটির প্রবেশ । ) 

ও পুঁটি দিদি মোরে এ কোথায় আনে ফ্যালালি! না ভাই। 
মোরে বড ডর লাগে, সাঁপেই খাবে না কি হবে কিছু কতি পারি নে। 
আরে এই ষে শিনের মন্দির, আর তো ছু কোঁশ পাঁচ কোশ যেতে 
হবে না। ত| এইখেনে ঈীড়া না। কতাবাবু ততখন আম্ন। 

না ভাই, যে আদার, বড় ডর লাগে। এই বনের মন্দি মোরা ছুটিতি 
কেমন কোরে থাকপো ? 

(স্থগত ) বলে যিথো নয়। যে অন্ধকার, গা-টাও কেমন ছম্‌ ছম্‌ 
করে, আবার শুনেছি এখানে ন। কি ডত্বের ভয়ও আছে। ( পশ্চান্তে 
দৃষ্টি করিয়। ) আঃ) এর থে আর আসা হয় ণা। 

২১ 
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ফতে। তুই নৈলে থাক্‌ ভাই, মুই আর রতি পারবো! না। ( গমনোগ্বত। ) 

পুটি। (ফতের হত্ত ধারণ করিয়া) আ মর্‌, ছুঁড়ী। আমি থাকূলেকি 
হবে? (স্বগত ) হায়, আমার কি এখন আর সেকাল আছে? 
তালশাস পেকে শক্ত হল্যে আর তাকে কে খেতে চায়? (গ্রকাশ্্রে) 
তুই, ভাই, আর একটুখানি দাড়া না। কত্বাবাবু এলো 
বল্যে। 

ফতে। না ভাই, মুই তোর কডি পাতি চাই নে, মোর আদ্মি এ কথা মালুষ 
কত্যি পাল্যি মোরে আর আস্তে রাখ পে না। 

গুঁটি। আরে, মিছে ভয় করিস্কেন? সে কেমন করে জান্তে পার্বে বল্‌ 
মেকি আর এখানে দেখতে আসছে? তা এতে! ভয়ই বা কেন? 
একটু পীড়া না। (চকিতে স্বগত ) ও মা, এ মদিরের মধো কি 
একটা শব হল না? রাম । রাম। রাম? ( ফতেকে ধারণ। ) 

ফতে। (ধিষগ্ন ভাবে) তুই যদি না ছাঁড়িন ভাই তবে আর কি করবে৷ , 
এখানে আল্লা যা করে। তা চল্‌ মোরা এ মস্জিদের মদ্দি যাই। 


আবার এখাঁনে কেট! কোন দিক হতে দেখতি পাবে । 
পুটি। না না না, এই ফ্াকেই ভালে।। (স্বগত ) আঃ, এ বুড় ডেক্রা 
মরেছে না কি”? 


ফতে। ( সচকিতে ) ও পুঁটি দিগি, এ দেখ, দেখি কে দুজন আস্চে, আমি 
ভাই এ মস্জিদের মি মুকুই | 

পুঁটি। না লে। না, এখানে দাডা নী। আমি দেখ.চি, বুঝি আমাদের কতা" 
বাবুই বা ছবে। (দেখিয়! ) হা! তো, এ ঘে তিনিই বটে, আর সঙ্গে 
গদ্দা আস্চে। আঃ) বীছলেম। 

ফতে। ন1 ভাই, মুই ঘাই। 

পুটি। আরে, দীড়া না, যাবি কোথ।? 

( ভক্ত ও গদীধরের প্রবেশ ।) 

পুঁটি। আঃ কতাবাবু। কতক্ষণ দীড়িয়ে দাড়িয়ে পা ধরে গিয়েছে। আপনি 
দেরি কল্যেন বলে আমর আরে ভাবছিলেম, ফিরে যাই । 

ভক্ত। হ্যা, একটু বিলঙ্থ হয়েছে বটে-_তা এই যে আমার মনোযোহিনী 
এসেছেন । (স্বগত) আহা, যবনী হোলো তায় বয়ে গেল কি? 
ছুঁড়ী রূপে যেন সাক্ষাৎ লক্ষী! এষে স্বাস্তাকুড়ে সোণার চাঁজড় | 
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( প্রকাশে গদার প্রতি ) গদা, তুই একটু এগিয়ে দাড়া তো যেন 
এদিকে কেউ ন। এসে পড়ে । 
গদা। যেআজ্জে। 
ভক্ত। ও পুঁটি, এটি তো৷ বড় লাঁভুক দেখি রে, আমার দিকে একবার 
চাইতেও কি নাই? (ফতের প্রতি) সুন্দরি, একবার বান তুলে 
দুটো কথা কও, আমার জীবন সার্থক হউক । হরিবোল, হরিবোল, 
হরিবোল !1--তায় লজ্জা কি? 
গদ।। ( স্বাগত ) আর ও নাম কেন? এখন আল্লা আন্না বলো। 
তক্ত।, আহা! এমন খোঁস্চেহারা কি হান্ফের ঘরে সাজে? রাঁজরাণী 
হোলে তবে এর যথার্থ শোভা পায়। 
“ময়ূর চকোর শুক চাঁতকে ন| পায়। 
হাঁয় বিধি পাকা আম দাড়কাকে খায় ॥” 
বিধুমুখি, তোমার বদ্‌নচন্ত্র দেখে আজ আমার মনকুমুদ প্রফুল্ল হোলো ! 
” -আহঃ। 
পুটি। (স্বগত) কতা আজ বাদে কাল শিক্গে ফুকবেন, তবু রসিকতাটুকু 
ছাড়েন না। ওমা! ছাইতে কি আগুন এত কালও থাকে গা? 
( গ্রকাশে ) কত্াবাবু, ও নেড়েদের মেয়ে, ওরা কি ওসবগবোঝে? 
ভক্ত । আরে, তুই চুপ কর্‌ না কেন? 


পুটি। যে আজ্ে। 
ফতে। পুঁটি দিদি, মুই তোর পায়ে মেলাম করি, তুই মোকে হেতা থেকে 
নিয়ে চল্‌। ' 
। আ মর, একশে! বার এ কথা? বাবু এত করে বল্চো তবু কি তোর 


পুঁটি 
. আর মন ওঠে না? হাজার হোক নেড়ের জাত কি না,--কথায় 

বলে “তেতুল নয় মিষ্টি, নেড়ে নয় ইি। কত্তীবাবুকে পেলে কত 

বামূন কায়েতে বত্যে ঘায়, তা তুই নেড়ে বৈ ত নস্‌, তোদের জাত 

আছে, না ধশ্ম আছে? বরং ভাগ্যি করে মান ষে বাবুর চোখে 

পড়েছিস্‌! 

ন1 ভাই, মুই অনেকক্ষণ ঘর ছেড়ে এসেচি, মোর আদ্মি আসে এখনি 

মৌকে খোজ করবে, মুই যাই ভাই। 

ভক্ত । ( অঞ্চল ধারণ করিয়া! ) প্রেয়সি, তুমি যদি যাঁবে। তবে আমি আর 


ফতে 


৩২৪ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তম 


বীচবো। কিসে ?-তুমি আমার প্রাণ-তুমি আমার কলিজে-_তুমি 
আমার চগ্গে। পুরুষ ।_- 
“তুমি প্রাণ, তৃমি ধন, তুমি মন, তুমি জন, 
নিকটে যে ক্ষণ থাক সেই ক্ষণ ভাল লো। 
ঘত জন আর আছে, তুচ্ছ করি তোম! কাছে, 
ত্রিতৃবনে তুমি ভাল আর সব কাল লো ॥” 
তি| দেখ ভাই, বুড বল্যে হেলা করো ন।, তুমি যদি চলে যাও তা 
হলে আর আমাব প্রাণ থাকবে ন|। 
গদ1। (স্বগত ) ভেলা মোর ধন্রে/ এই তো বটে। 
গুটি। কতাবাবু, ফতির ভয় হচো যে পাছে ওকে কেউ এখানে দেখতে 
গায়, তা এ মন্দিরের মধ্যে গেলেই ত ভাল হয়। 
ভক্ত। (চিস্তিভ ভাবে) আ]--মন্দিরের মধ্যে ?-হ1$ তা ভগ্নশিবে তো 
শিব নাই, তার ব্যবস্থাও নিয়েছি । বিশেষ এমন স্বর্গের অগ্গরীর 
জন্তে হিন্দুয়ানি ত্যাগ করাই বা কোন্‌ ছার? 
নেপথ্যে গভীর স্বরে । বটেরে পাষণ্ড নরাধম ছুরাচার ? (সকলের ভয়। ) 
ভক্ত। (সন্ত্রাসে চতুদিকে দেখিয়। ) আ-আ-আনআস্পআহমি না। ও বাবা! 
একি? কোথা যাঁর । 
পুঁটি। (কম্পিত কলেবরে ) রামস্্রাম-রাম--রাম। আমি তখনি ত 
জানি-__রাম--রাম-রাম । 
ভক্ত । ও গদা! কাছে আয়না। 
গর্দটা। | কম্পিত কলেবরে ) আগে বাঁচি, তবে-- 
( নেপথ্যে হঙ্কার-ধ্বনি। ) 
পুটি। ই--ই-ই-ই । ( ভূতলে পতন ও মুছণ।) 
ভক্ক | বাধাাম--বাধাঙ্তাম ।--ও মা গোকি হবে 
( নেপথ্যে |) এই দেখ, ন! কি হয়? 
ভক্ত। (কর যোঁড় করিয়া! সকাতরে ) বাবা! আমি কিছু জানি নে, দোহাই 
বাবা, আমাকে ক্ষমা কর। (আষ্টাঙ্গে গ্রণিপাত। ) 
(ওষ্ঠ ও চিবুক বস্ত্ারৃত করিয়া! হানিফের ভ্রুত প্রবেশ, গর্দাকে চপেটাঘাত 
ও তাহার ভূতলে পতন, পরে ভক্তের পৃষ্ঠদেশে বসিয়া মু্ট্যাঘাতি এবং পু'টিকে 
পদপ্রহছার করিয়া বেগে প্রস্থান |) 


নৈতিক বাতিচার ৬২৫ 


তক্ত। আ--আ--্া। 
( নেপথ্য হইতে বাচম্পতির রামপ্রসাদী পদ--“মায়ের এই তো বিচার বটে, 
বটে বটে গো৷ আনন্দময়ী, এই তো বিচার বটে? এবং প্রবেশ ) 


গা | 


বাচ। 
ভক্ত । 


পুটি। 
গদা। 
পুটি। 


বাচ। 


তক্ত 


( দেখিয়া) এই যে দাদাঠীকুর এসেছেন! আঃ! বাঁচলেম ) বামুণেক 
কাছে ভূত আসতে পাক না ! ( পৃষ্ঠদেশে হাত বুলাইয়া ) ০ 
হাত এমন কড়া । 

একি! কতাবাবু ষে এমন নিনিন্ন্ররনযানি 
( বাঁচস্পতিকে দেখিয়া গাত্রোথান করিয়া )কে ও? বাচপোধ দাদা 
শন! কি? আঃ; ভাই, আজ ভূতের হাতে ময়েছিলাম আয় কি? 
তুমি ষে এসে পড়েছো, বড ভাল হয়েছে। 

(চেতন পাইয়। ) র1ম_-রাম--রাম_রাম ! 

ও পিসি, সেটা চলে গিয়েছে, আর ভয় নাই, এখন ওঠ.। 

( উঠিয়া ) গিয়েছে! আঃ, রক্ষে হোলো । তা চল্‌, বাছা, আর এখানে 
নয়) আমি বেঁচে থাকলে অনেক পোজগার হবে৷ (বাচম্পতিফে 
দেখিয়া ) ও মা! এই ষে ভট্টচাঞঙ্জি মোশাই এখানে এসেছেন । 
কতাবাবু, আমি এই দিক্‌ দিয়ে ধাচ্ছিলেম, মানুষের গৌগানির শব 
শুনে এলেম। তা! বলুন্‌ দেখি, ব্যাপারটাই কি? আপনিই বা এ 
সময়ে এখানে কেন? আর এরাই বা কেন এসেছে? এ তো দেখ ছি 
হানিফ. গাজীর মাগ. | 

( ্থগত ) এক দিকে বাঁচলেম, এখন আর একদিকে যে বিষম বিভ্রাট ! 
করিকি? ( প্রকাশে বিনীত ভাবে ) ভাই, তুমি তো সকলি বুঝেছ, 
তা আর লজ্জা দিও ণাঁ। আমি ঘেমণ কর্ম করেছিলেম তার উপযুক্ত 
ফলও পেয়েছি । তা! স্বাদেখ ভাই, তোমায় হাতে ধরে বল্চি, 
এই ভিক্ষাটি দেও, যে এ কথা যেন কেউ টের নাপায়। বুড় বয়েসে 
এমন কথা প্রকাশ হলে আমার কুলমানে একেবারে ছাই পোড়বে। 
তুমি ভাই, আমার পরম আত্মীয়, আমি আর অধিক কি বল্বো!। 

সে কি, কত্বাবাবু? আপনি হলেন বড়মান্ষ-_রাজা ; আর আমি 
হলেম দরিদ্র. ত্রাক্ষণ, আর সেই বরঙ্গত্রটুকু যাওয়া অবধি দিনাস্তেও ' 
অন্ন ঘোটা ভার, তা আমি আপনার আত্মীয় হব এমন ভাগ্য কি 


. করেছি ?- 


৩২৬ 


ভক্ত | 


হানি। 
ভক্ত। 


হাঁনি। 


তক্ত। 


হানি 


* ভক্ত । 


বাংল গ্ামাজিক নটিফের বিবর্তন 


হয়েছে-- হয়েছে, ভাই! আমি কল্যই তোমার সে ব্ষত্র জমি ফিরে 
দেবো, আর দেখ, তোমার মাতৃশ্রান্ধে আমি যৎসামান্য কিঞিৎ 
দিয়েছিলেম, তা আমি তোমাকে নগদ আরও পঞ্চশটি টাকা দেবো, 
কিন্তু এই কর্মটি কর্যো। যেন আজ কের কথাটা! কোনরূপে প্রকাশ না 


হুয়। 


( হাস্যমুখে ) কতাবাবু, কর্মটা বড় গহিত হয়েছে অবশ্যই বল্তে হবে ! 
কিন্তু যখন ব্রাক্ষণে কিঞ্চিৎ দান কত্যে স্বীকার হলেন, তখন ভার 
তো৷ একপ্রকার প্রায়শ্চিত্তই কর] হলো, তা আমার মে কথার 
প্রসন্গেই বা প্রয়োজন কি ?- তার জন্যে নিশ্চিন্ত থাকুন। 

(স্বাভাবিক বেশে হানিফ. গাজীর প্রবেশ ) 
কত্তাবাবু, সালাম করি। 
€( অতি ব্যাকুল ভাবে ) এ কি!জআ্যা ! এ আবার কি সর্বনাশ উপস্থিত ? 
( হাশ্মুখে ) কতাঁবাবু, আমি ঘরে আস্যে ফতিরি তল্লাস্‌ কল্পলাম, তা 
সকলে কলে যে সে এই ভাঙ্গ। মন্দিরির দিকি পু'টির সাতে আয়েছে, 
তাই তারে ঢু'ড়তি ঢুঁড়তি আস্যে পড়িছি। আপনার ষে মোছলমান 
হতি মাধ গেছে, তা জান্তি পাল্লি, ভাবন কি ছিল? ফতি তো 
ফতি, ওর চাঁয়েও সোনার চাদ আপনারে আন্তে দিতি পাত্বাম, তা 
এর জগ্তি আপনি এত তজ.দি নেলেন কেন? তোবা ! তোবা ! 
(চিন্তা করিয়া নত্ভাবে ) বাবা হানিফ, আমি সব বুঝেছি, তা আমি 
যেমন তোমার উপর অহেতু অত্যাচার করেছিলেম, তেম্নি তার 
বিধিমত শান্তিও পেয়েছি, আর কেন? এখন ক্ষান্ত দাও । আমি বরঞ্চ 
তোমাকে কিছু দিতেও রাজি আছি,কিস্ত বাপু একথা যেন আর প্রকাশ 
না হয়, এই ভিক্ষারটি আমি চাই । হে বাবা, তোর হাতে ধরি ! 
সে কি, কতাবাবু?--আপনি যে নাড়োদের এত গাল্‌ পাড়তেন, 
এধনে আপনি খোঁদ সেই নাড়ে হতি বসেছেন, এর চায়ে খুসীর কথা 
আর কি হতি পারে? তাএ কথা তো আমার জাত কুট্মগো 
কতিই হবে । 
সর্বনাশ !_বলিস্‌ কি হাঁনিফ.? ও বাচপোৎ দাদা, এইবারেই তো 
গেলেম। ভাই, তুমি না রক্ষে কল্যে আর উপায় নাই। তা একবার 
হানিফ কে তুমি ছুটো কথা বুঝিয়ে বলে! । 


নৈতিক বাভিচার ৩২৭, 


বাচ। (ঈষৎ ছাসামুখে ) ও হানিফ, একবার এদিকে আয় দেখি, একটা কথা 
বলি। (হামিফকে এক পার্থে লইয়! গোপনে কথোপকথন ) 

ভক্ত । রাধে-_রাধে--রাধে, এমন বিভ্রাটে মান্থুষ পড়ে ! একে তো অপযানের 
শেষ; তাঁতে আবার জাতের ভয়। আমার এমনি হচ্যে ষে পৃথিবী 
ছু ভাগ হলে আমি এখনি গ্রবেশ করি । যা! হোক, এই নাকে কাণে 
খত, এমন কর্মে আর নয়। 

ফতে। (অগ্রসর হইয়া হাসা বদনে ) কেন, কত্বাবাবু?--নাড়্যের মায়ে 
কি এখনে আর পছন্দ হচ্চে না? 

ভক্ত। দুর হ, হত্তভাগি, তোর জন্যেই ত আমার এই সর্বনাশ উপস্থিত ! 

ফতে। সে কি, কতাবাবু ?-এই, মুই আপনার কল্জে হচ্ছেলাম, আরো! 
কি কি হচ্ছেলাম; আবার এখন মোরে দূর কত্বি চাঁও। 

ভক্ত। কেবল তোকে দূর? এ জঘন্য কর্মটাই আজ অবধি দূর কলোম। 
এতোতেও দি ভক্তগ্রসাদের চেতন ন! হয়, তবে তার বাড়া গর্দভ 
আর নাই। 

গদ্ী। (জনাস্তিকে ) ও পিসি, তবেই তো গর্দার পেস! উঠ.লে। ! 

গুটি। উঠুক বাছ1) গতর থাকে তো ভিক্ষে মেগে খাবো । কে জানে ম| 
যে নেড়ের মেয়েগুলর সঙ্গে পৌষ ভূত থাকে ? তা ছলে কি আমি 
এ কাজে হাত দি? 

বাচ। (অগ্রসর হইয়া ) কতাবারু। আপনি হানিফকে ছুটি শত টাকা দিন, 
তাহলেই সব গোলমাল মিটে যায়। 

তক্ত। ছু-শেো টাকা! ও বাবা, আমি যে ধনে প্রাণে গেলেম । বাচপোৎ 
দাদা, কিছু কম্‌ জম্‌ কি হয় না ? 

বাঁচ। আজে না, এর কমে কোন মতেই হবে না। 

ভক্ত । (চিন্তা করিয়া ) আচ্ছা তবে চল, তাই দেব । আমি বিবেচন! করে 

গেখাথিলেম যে এ কর্মের দক্ষিণাস্ত এইরূপেই[ুহেওয়া উচিত। 

বা! হোঁক ভাই, তোমাদের হতে আমি আজ বিলক্ষণ উপদেশ পেলেম । 
এ উপকার আমি চিরকালই স্বীকার করবো । আমি যেমন অশেষ 
দোষে দোষী ছিলেম, তেমনি তার সমূচিত প্রতিফলও পেয়েছি 
এখন নারায়ণের কাছে এ প্রার্থনা করি, যে এমন হুর্মতি রা 
আমার আঁর কখন না ঘটে। 


২৮. বাংল সামাজিক নাটকে বিবর্তন 


এই বিষয়ক পরবর্তী অধিকাংশ নাটক গ্রহসনই মধুহুদনের “বুড়ো শালিখের 
ঘাড়ে রে অবলম্বন করিয়! লিখিত হইলেও ১৮৬* খুষটাবে প্রন্নকুমার পাল 
রচিত “বেশ্তাসক্তি নিবর্তক নাটক'খানি শ্বভাবতই তাহার প্রভাব হইতে মুক্ত। 
কলিকাতায় পতিতার সংখ্যা যে কি ভাবে বৃদ্ধি পাইয়াছে, এই নাটকখানি 
তাহরিই একটি জীবন্ত বিবরণ। ইহার কাহিনীটি এই প্রকার : 

ছিদাম ঘোষের ছেলে শ্ামাচরণ মন্তপ এবং কামুক লম্পট । শ্ঠামাচরণের 
স্্রী শশীমুখীর কষ্টের অস্ত নাই। আপন মনের ছুঃখ পাড়। গ্রতিবেশিনীদের 
কাছে ব্যক্ত করিয়া ছুঃখভার লাঘব করে। তাহার উপর আছে শাশুড়ীর বাঁকা 
বন্ত্রণা। ছিদ্রামের কন্তা বিনোর্দিনীর ছুঃখও কম নয়। তাহার স্বামী কোন 
খোজ খবর করে না। এক জ্যোষ্টমাসে বিনোদিনীর স্বামী মদনকৃষণকে আনানো 
হয়। এই সুত্রে শশিমুখী ও মদনকষ্ণের পরিচয় ঘনিষ্ট হয় । *যদনকৃষণ শশিমুখীর 
কথায় ভাহার অতৃপ্ত জীবনের কথা বুঝিতে পানে এবং কুপ্রবৃত্তি চরিতার্থ 
করিবার জন্য হরগোয়ালিনীর সাহায্যে মদনকৃষ্ণের সহিত কৌশলে গৃহত্যাগ 
করে। পথে পুলিশ সার্জেন তাহাদের ধরে। বিচারে মদূনকৃষ্খ ও হর- 
গোয়ালিনীর জেল হয় এবং শরশীমুখী পতিতাবৃত্তি গ্রহণ করে। স্তামাচরণ 
গোঁলাঁপ নামক পতিতার সহিত দিন কাটায়। 

ঢাকা হইতে সে যুগের সথপরিচিত সাহিত্যিক হরিশ্চনত্র মিত্র ১৮৬৩ খৃষ্টান 
অস্থরূপ বিষয় অবলম্বন করিয়া “ঘর থাকৃতে বাঁবুই ভেজে' নাটকটি রচন! করেন। 
দীনবন্ধু মিত্র রচিত “সধবার একাদশী" ১৮৬৬ থৃষ্টাকে রচিত হয়, ইহার তিন 
বৎসর পূর্বেই হরিশ্ন্দ্র মিত্র তাহাঁরই অনুরূপ বিষয় লইয়। তাহার উক্ত 
নাটকের কাহিনীর পরিকল্পন! করিয়াছিলেন । ইহার কাহিনীটি এই : 

মোহন এ যুগের মার্কামারা বাবু। ইয়ারদের সঙ্গে মগ্ঘপাঁন ও লাম্পট্য 
করাই তাহার পেশা । রসিক তার ঘনিষ্ট ইয়ার । বৈঠকখানায় মোহন ও মাথন 
গল্পগুজব করে। রসিক অনুপস্থিত থাকায় সে সন্দেহ করে ষে নিশ্চয়ই সে 
স্ৃত্বিতে মত্ত হইয়া কোথায় বোধ হয় গিয়াছেন “এয়ার বিনে দিল ফাক এই 
প্রবাদ বাক্য অব্লম্বনে দুইজনে একটি লাম্পটোর গল্প ফাদে। গল্পের বিষয় 
বন্ধ এক উচ্ছঙ্খল যুবকের পতিতা-প্রীতি। ঘরে স্ত্রী থাকা সত্বেও এই কৃৎসিং 
বৃত্তির মূলে ছিল ইয়ার বন্ধুদের সহযোগিতা । তাই তাহার মন গৃহে বসিত 

| এমন সময় রসিক তথায় উপস্থিত হইয়া ইয়ার বন্ধুর গুরুত্ব ও 
প্রয়োজনীয়ত1 সম্পর্কে দীর্ঘ বক্তৃতা দেয়। রসিকের পিত। ও পিতৃবন্ধুরা ইয়ার 


নৈতিক ব্যছিটার ৩২৪ 


বন্ধুদের পরিত্যাগ করিতে বলিলে রসিক ঠাহাদের উদ্দেস্তে নানা ব্যঙ্গ বিদ্রুপ 
করে । রসিকের স্ত্রীর ছুঃখের অস্ত নাই । ভরা যৌবন তাহার বৃথা যায়। ম্বামীর 
অবহেল! ও অপমান নিরস্তর তাহাকে বিদ্ধ করে। দে আপন মাতাপিতাকে 
এহেন পাত্রে সমর্পণের জন্য দোষী করে ও নিজ ভাগ্যকে দোষ দেয়। রসিক 
একদিন গৃহে স্বীর নিকট আসে এবং মিষ্ট কথায় তাহাকে প্রলুন্ধ করে। 
আসলে তাহার উদ্দেশ্য ছিল স্ত্রীর অলঙ্কার আত্মসাৎ কর এবং বু'চি নামক 
পতিতার মনোরঞ্রন বরা । স্ত্রী ব্যাপারটি বুঝিয়৷ চিৎকার করে। শাশুড়ী 
ননদ উঠিয়া পড়িলে চতুরতার সহিত রসিক বালিকাবধূর বালিকা স্থলভ 
আচরণের কথা বলে। উহাতে তাহার উপর নির্যাতন আরও 
বাড়িয়া যায়। 

মন্চপ রসিক একদিন বু'চির গৃহে যাইয়! দেখে তাহারই এক ইয়ার বন্ধু 
বুচির সহিত প্রেমালাপে রত। ইহাতে রপিকের ধৈর্ঘচ্যুতি ঘটে । সে চিৎকার 
করিলে বু'চি পুলিশের সাহায্যে তাহাকে তাঁড়াইতে চেষ্টা করে। রসিক তখন 
বুচিকে অলঙ্কার প্রদানের কথা বলে। পুলিশ সে কথায় কর্ণপাত ন। করিম! 
রসিককে বিতাড়িত করে। 

মেকালে কলিফাতার যে পরিচয় দড়াইয়াছিল তাহা এই, 

রাঁড় ভাড় মিখ্যাকথ। 
তিন লয়ে কলিকাতা । ও 

রাড় শব্দের অর্থ পতিতা৷ এবং ভীড় শকের অর্থ মদের ভীড় বুঝিতে হইবে । 
কলিকাতার এই পরিচয় অবলম্ধন করিয়া “রাঁড় ভাড় মিথাঁকথা, তিন লয়ে 
কলিকাতা? এই নামে প্যারীমোহন সেন একথানি প্রহসন রচন] করেন। ইহার 
রচনাকালে ১৮৬৩ ; কাহিনীটি এই £-- 

এক সাধু শহর দেখিতে কলিকাতায় মাসে । পথে সে একটি অদ্ভুত গান 
গুনিয়া আশ্চর্য হইয়া ষায়। সে গানের মর্মার্থ শহর কলিকাতায় লাম্পচ্যের 
জীবনই সারবস্ত, ন্থৃতরাঁং লাম্পট্য যে যত পার কর। এট ধরনের গান সাধু 
ইতিপূর্বে শোনে নাই। জনৈক পথিককে ডাকিয়া সাধু এই গানের নিহিতার্থ 
জিজ্ঞাসা করে। পথিকও ভগ্্রবেশী লম্পট ; কিন্তু সহধদয়। এই গানটি বিশদ- 
ভাবে সাধুকে বুঝাইবার জন্য পথিক সাধুকে পতিতাপল্লী সোনাগাছি অঞ্চলে 
লইয়া যায় এবং তথাকার কুৎমিৎ জীবনঘাত্রা সাঁধুকে দেখায় । শহরের গণ্য- 
মান্তদের সম্পর্কে পথিক মন্তবা করে : 


৩৩ বাংলা । 'জিক নাটকের বিবর্তন 


দিনমানে ধারে দেখে নমস্কার করি--রজনীতে তারে দেখে লঙ্জা 
পেয়ে মরি। 

মগ্তপান, লাম্পট্য দেখিতে দেখিতে সাধুর হৃদয় পরিবতিত হয়। জাল 
জুয়াচুরি প্রতারণা ও মাতলামীতে যখন কলিযুগ পরিপূর্ণ, তখন সাধুত্ব পরিহার 
করিয়৷ লাম্পট্যের জীবন বরণ করাই শ্রেয় এই মনে করিয়! সাধু বারবনিতা 
লইগ্পা কাল কাটাইতে লাগিল। পরে তাহার কি পরিণতি হইয়াছিল, ইহার 
সম্পর্কে আর এক প্রহসন নাট্যকার রচনা! করিবেন বলিয়া প্রতিস্রতি 
দিয়াছিলেন কিন্ত সেই রচনাঁটি পাওয়া যায় নাই। 

“কুলীন কুল-সর্বস্' নাটক রচয়িতা রাঁমনারায়ণ তর্কন্নত্ব ১৮৬৫ খুষ্টাফে “ঘেমন 
কর্ম তেমনি ফল' নামক একটি প্রহসন রচন! করেন, ইহার কাহিনীটি এই-- 

স্থধীর কলিকাতায় সম্প্রতি একটি চাঁকুরী লাভ করিয়! প্রতিবেশী ভোৌলা- 
নাথের তত্বাবধানে নিজ স্ত্রী স্বমতিকে রাখিয়া যায়, সঙ্গে থাকে দাসী মতের 
মা। ভোলানাথ স্ধীরের গৃহে মাঝে মাঝে যাতায়াত করে। সুমির অর্থের 
প্রয়োজন হইলে অর্থ দিবার ছলে আপনার মনের কু-অভিসন্ধি জানায়। 
ভোঁলানাথ আবার স্থানীর মুন্সেফের পেসকাঁর। মুন্সেফও স্মৃতির গ্রাতি কু- 
দৃষ্টি দেয় এবং মতের মার মারফৎ কু-গ্র্তাব করে ; অবশ্ত মতের মা-ই মুন্সেফকে 
কড়া কথা শুনাইয়! দেয়। এদিকে স্ধীর কলিকাতা৷ হইতে প্রত্যাবর্তন 
করিলে স্মৃতি আহুপুবিক সমস্ত কথ! তাহাকে জানাইয়৷ দেয়। ভোলানাথের 
কীতি ও মূন্সেফের দুরতিসন্ধি তাহার কাছে স্পষ্ট হইয়া যায়। তখন সে 
স্বীকে পরামর্শ দেয় অবিলম্বে যেন স্মৃতি ভোলানাথ ও মুন্সেফকে নিমন্ত্রণ 
করে। এই নিমন্ত্রণের উদ্দেশ্য ভোলানাথ ও মুন্সেফকে উচিত শিক্ষা দেওয়!। 
নিমন্ত্রণ পাইয়া তো ভোলা ও মুন্দেফের আনন্দের অন্ত নাই-_তাহা! ছাড়। 
তাহারা শুনিল যে স্ধীর থাকিবে না । নিমন্ত্রণ রক্ষা করিতে দুই জনে উপস্থিত 
হইলে সথমতি মতির মার সহায়তায় স্থকৌশলে তাহাদের বিড্বিত করে এবং 
দেই সময় সুধীর আসিয়া উপস্থিত হইলে সম্মানিত ব্যক্তিদের কী।তকলাপ 
উদধাঁটিত করিয়! তাহাদের গালে তেলকালি মাঁখাইয়। ছাড়িয়া দিল, 
লাম্পট্যের সমুচিত শান্তি প্রদান করিল। 

ইহ! প্রধাঁনতঃ মধুসূদনের “বুড়ো শালিকের ঘাডে রে, অনুসরণ করিয়া 
রচিত বলিয়া ইহা রামনারায়ণেরঃগ্রথমোক্ত নাটকখানির মত তত শক্তিশালী 
রচনা হইতে পারে নাই | ইহার সামান্ অংশ উদ্ধৃত হুইল £-- 


নৈতিক বাডিচার ৩৩১ 


সুধীর পন্থী স্থুমতিকে গৃহে রাখিয়া কলিকাতীয় চাকুরি করিতে গিগ়্াছে। 

্বামী-ন্ত্রীর মধ্যে পরস্পর প্রগাঢ় বিশ্বাম আছে, সেই বিশ্বামের উপর নির্ভর 

করিয়াই পরম্পর পরস্পরকে ছাড়িয়া থাকিতে গারিয়াছিল। বহুদিন পর 

স্ধীর প্রবাস হইতে গৃহে ফিরিয়া আসিয়া শুনিতে পাইল, যে ভোলাদাদাঁকে 

স্থমতির দ্বেখাশোনার ভার দিয়া গিয়াছিলেন, সে তাহার অন্ুপ- 

স্থিতিতে স্থুমতির প্রতি অশিষ্ট আচরণ করিয়াছে । স্মতি যখন লঙ্জাঁবশতঃ 

সকল কথা খুলিয়া! বলিতে পারিতেছে না, তখন স্থুধীর বার বার জিজ্ঞাসা 

করিতে লাঁগিল এবং ক্রমে সকল বিবরণ কি ভাবে প্রকাশ পাইল, তাহা রাম- 

নারায়ণের রচন! হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে - 

স্ধীর। আমি ভেবেছিলেম্‌ ভোলাদাদ মুন্সোবের কাছারীতে কর্ম করেন, 
দেশেই থাকবেন; আর আমারও পরমাত্বীয়ঃ এই ভেবে আমি 
তার প্রতি তোমার রক্ষণাবেক্ষণের সকল ভারই দিয়ে গিছিলেম। 

স্থমতি। (অধোবদন ) ভাই, “ডাইনের কোলে পো সমর্পণ” । যে রক্ষক, 
সেই ভক্ষক | 

স্বপধীর। (সবিশ্বয়ে) সেকি কথা! আ্যা, তবে কি ভোলাদাদাই 
দুশ্চরিত্রত৷ প্রকাশ করেছেন? আয, (ন্বগত ) ভোলাদাদাতো। 
লোক ভাল, অতি জ্ঞানী, অতি ধামিক, এ কেমন হলো বুঝ তে 
পার্ছি না। (চিন্তা করিয়া ) না,--এমনটা কি হতে পারে? 
বলাও যায় না, লোককে আজকের কালে চেনা ভার! 
(প্রকাশে ) ত। স্পষ্ট করেই বল ন! কি হয়েছিল ? 

স্মৃতি । নাথ! কি কর্যে বল্বো, বল্তে ল্জা হচ্ছে। 

ধীর । লঙ্জা কি? এমন কি কথা আছে যে স্বামীর নিকটে বল! যায় 
না? 

স্থমতি। তুমি কি আর বুঝতে পাল্পে না? 

স্ধীর । হা, কতক পেরেছি । তা-( ঈষৎ হাস্য করিয়া) ভোলাদাদ। ঘে 
তোমার ভান্ুর হয়। 

স্থমতি। (ঈষৎ হান্ত করিয়া) তা আর হুল কৈ? বলেন অমুক আমার 
চেয়ে বয়েসে অনেক বড়। 

স্বধীর। আ৷ মলো! ক্ষেপেছে নাকি? আমি জান্তেম ভোলাদাদা বড় 
জানী, বড় ধামিক। তা এই যে, সকল বিদ্বেই প্রকাশ হচ্ছে। 


৩৩২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মঙ্ছয়ের চরিত্র বোঝা ছুষ্ধর। ভাহি, তুমি সঙ্কোচ কর নাঁ, তাঁর 
চরিত্রের কথা খুলে বলো ত, আমাকে শুন্তে হলো । 

স্থমিত। তবে বলি, ঘা যা হয়েছিলো সব শোন। তুমি কলকাতায় গেলে 
তিনি প্রথম যেন কত আত্মীয়, আজ মাছ পাঠান, আজ মিঠাই 
পাঠান, আসেন, যান, জিজ্ঞাসাবাদ করেন। মাঁস খানেকের পর, 
একদিন মতের মাকে ডেকে বলেছেন, “হেদেখ, মতের মা, আমি ষে 
এতটা কচ্চি, তা বৌ আমার প্রতি তুষ্ট হয়েছেন তো?” তা 
মতের মা বল্লে "তুষ্ট হবেন না, এমন কথা / বৌমা আমার কাছে 
আপনার কত স্থখ্োত করেন , বলেন, এমন ভাম্ুর হতে নাই। 
তা্বাধু বাভী থেকে গেছেন, আপনি না করলে কে কবৃবে। বাৰু 
সক ভারই আপনাকে দিয়ে গেছেন।” মতের মার মুখে এই কথা 
গুনে 'শ্লিন্সে অমনি বলে ব্লে। কি, বলে ঠা, বাবু সকল ভারই 
আমাঞ্চে দিয়ে গেছেন, তা তোমাদের বৌকে এই কথাটি বুঝে 
চল্তে বলো! ।' মতের মা এসে আমাকে এইসব কথাগুলে। বঙ্গে, 
তা ভাই সে কথায় আমি কি বুঝবে? 

সথ্ধীর । তার পর? 

স্মৃতি । তারপর দুদিন দশদিন যায়, একাঁদন আমার খরচের অপ্রতুল হয়েছে, 
ত| কি করি, মতের মাকে পাঠিয়ে দিলেম, বলি যা! দেখি ও বাড়ীর 
বড় ভাস্থরের কাছে, যদি কিছু ধার দেন, বলিস্‌ কল্কাতা থেকে 
খরচ পত্র এলে শোধ দেবো । মতের মা গিয়ে চাইলে, তা মিন্সের 
আকৃকেলের কথ শুনেছ, বলে, “বৌ যদ্দি আমার প্রতি প্রসন্ন 
থাকেন্‌ ধার কেন যত টাকা চ1ন অয়ি দিতে পারি। এই কথা 
বল্যে, আরে বুঝি কিছু পষ্টাপষ্টি বলেও থাকৃবে , মতের মা শুনে 
অগ্নি ধেন্নায় লঙ্জীয় ছি ছি করে পালিয়ে এলো, এসে মাগী আমার 
কাছে কেদে মরে, বলে “বৌ মা, এক সন্ধে খাবো! সেও ভালো, 
আর তুমি ও মিন্ের কাছে আমাকে পাঠিয়ে! না, মিন্সে যে সব বে 
গো, শ্তনে হাত প1 পেটের ভিতর সেদিয়ে যায়। আমি তখন 
বলি বটে। এই বনে এই বাঘ, তার এত গুণ, এ নিমিত্বেই 
মাছ দেওয়া, মিঠাই দেওয়া হয়েছিল, তখন আমি এত বুঝ তে 
পারিনি। তা মতের মা, আর কাদলে কি হবে? তুই আর তার 
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কাছে যাসনে; আমাদের ঘ। অনৃষ্টে আছে তাই হুবে। যদি 
বিধাত। কখন দিন দেন তবে এর কথ ! 


সধীর। উঃ! এতদূর পর্যস্ত হয়েছিল? 


স্থমতি। 


শোন না বলি, বিপদের কথা । মিব্লে মতের মার কাছে তার কোন 
উত্তর না পেয়ে বোধ হয় বুঝতে পার্লে, ঘে আঁপন।র মনস্কামন পূর্ণ 
হলো না, বুঝে রাঁগ ভরে আর জিজ্ঞাস! নাই, বাদ নাই, মরে 
গেলেও একবার উকি মেরে দেখা শাই, নাই নাই, তার একটা 
ছুখ কি? আমি যে। সো করে সংসার চালাচ্ছিলেম ; আজ দিন 
চার পাঁচ হলো-_-এই মোমবার দিন, আমি সোমবার করেছি, 
মতের ম! বাজারে গেছে, দণ্ড ছুচ্চার বেলা আছে, আমি রকে 
বাতাসে সবে চুলের দড়ি ভাঙচি, ভাই, মনে করলে এখনো গাটা 
শিউরে উঠে! মিন্সে হঠাঁৎ বাড়ীর ভেতর এসে বল্লে, “বৌ, তুখি 
আমার সঙ্গে কথা কও না, অথচ আমি তোমার দেওর হই, তা৷ 
শোনো, তার পত্র এষেছে, তিনি আর ছুই তিন বচ্ছর আস্বেন না; 
লক্ষৌতে তীর কি একট! ভারি কর্ম হয়েছে, তিনি দেখানেই গেছেন । 
ত। আর কেন ক্লেশে কাল যাপন কর, মতের মাঁকে যা বলেচি 
তাতেই ষন্মত হও, আমি তোমাকে পরম সুখে রাখবো” বলে 
দেখি মিন্সে ক্রমে এগিয়ে আসতে লাগলো । ( সজল নয়নে ) নাথ, 
এই তোমার গ1 ছুয়ে বলচি, দেখে আত্মাপুরুষ অমূনি শুকিয়ে গেল । 
বলি হা ভগবান ! আমার অবৃষ্টে এই ছিল। চতুদ্িক শুন্ক দেখলাম, 
কোথায় যাবো, কি করবো, কে আমাকে রক্ষা করবে? বলি হে 
পৃথিবী ! তুমি বৈ আর আমার কেউনাই, তুমি একটু স্থান দাও, আমি 
তোমাতেই প্রবেশ করি, এই সকল ভাবতে ভাবতে চক্ষের জলে 
অম্নি বুক ভেমে যেতে লাগলো । নাথ, সেই সময়ে আমি তোমাকে 
মনে মনে কতো! ডেকেছিলেম, তা ডাকলে কি হবে, তুমি এমনি 
নিষ্ঠ্. আমাকে শুন্ত পুরীতে ফেলে গেছ, ডাকুলে কি আসবে ? 


হধীর। (সকাতরে ) প্রিয়ে, আর ও কথ! বলো না, বলো! ণ|, আমার মনে 


স্থমৃতি। 


ঘা হচ্ছে, তার আর কি বল্বো11-«-তারপর তুমি কি করুলে 
আর কি করবে! ভাই, ভাবলেম বলি যদ্দি মিদ্দে কাছে এসে হাতখান 
ধরে তা হলেই তে। জাত কুল সব যাবে, তাকি করি, কথাতো 


বাংল! সামাজিক নাটিকের বিবর্তন 


কখন কৈনে, কিন্ত না কৈলেও হলে! না। ভাবলেম্‌, বলি এখন ত 
রক্ষা! পাই, পরে অদৃষ্টে যা আছে তাই হবে। ভেবে বল্পেম্‌, “আমার 
বড় ব্যামে! হয়েছে, সার্ক) পরে যা বল্বে তাই করবো ।, এই 
কথাগ্স দেখি না মিন্দে ধশ্ে ধশ্মে নিরস্ত হলো, মতের মাও সেই লময় 
এসে পড়লে! দেখে অম্নি তাড়াতাড়ি বেরিয়ে গেলো। 


সধীর। কি আস্পধা! বাঘের বাসায় ঘোষ নাচতে চায়। 


স্মৃতি । 


ভাই, তখন আমি নিশ্বেস ফেলে বাঁচি । শরীর ঠক্‌ ঠক করে কাঁপতে 
লাগলো, সর্বাঙ্গে পিলপিল করে ঘাম বেরুতে লাগলো, শিবগুজা করা, 
হবিস্তি করা মাথায় উঠলে।, অমনি গে বিছান! করে শুলেম। (সজল 
নয়নে ) নাথ, দেখ দেখি আমি এমনি অভাগিনী। তুমি ফেলে গেছ, 
--ভাল, ত| লোকের ম! বাপ থাঁকে,ভাই ভগিনী থাকে,ন! হয় তাঁদের 
কাছে দুদিন যাই, তা আমার ত্রিসংসারে কেউ কোথাও নাই-+ 
কোথায় যাই, কে আমাকে রক্ষা করে, কোথায় দাঁড়াই, শুয়ে শুয়ে 
ভাবতে লাগলেম্‌ বলি, আঁজ যেন রক্ষা পেলেম, এরপর কি হবে ? 
হা পরমেশ্বর ! তোমার মনে এই ছিলো । আমার ধশ্ম নষ্ট হবে, 
আমি পর পুরুষকে কখন মনে জ্ঞানেও করি নাই, আমার অদেষ্টে 
একি হলো ! এইসর ভাবতে ভাবতে অমনি চক্ষের উপর দে রাঁত 
পোঁয়ে গেল 1 নাঁথ, তোমাকে সত্যি বল্চি, সেই অবধি আম্মি 
আছার নিদ্রে পরিত্যাগ করিছি। এই দেখ আমার কি দশা 
হয়েছে (গাত্র প্রদর্শন) , আজ ভাবলেম বলি কেন আর ভেবে ভেবে 
মরি, এর চেয়ে একবারে যাই সে ভাল। তাই দড়ির যে! করে 
রেখেছি । এ দেখ গদ্দির নীচে রয়েছে । 


স্থধীর। ( দেখিয়! ) একি । দড়ি কেন? ত্যা। 


স্থমতি | 


আর কেন! কি বল্বো পোড়াকপালের কথা ! আজ ভেবে স্থির 
করেছিলাম, বলি কবে আবার মিন্সে এসে জোর কর্যে আমার 
ধর্মটা নষ্ট করবে, তার চেয়ে আমি গ্রাণত্যাগ কর্লিই ত সকল 
আপদ চুকে যায়। কিন্তু আবার ভাবলেম্‌ বলি তাহলে তে! আর 
তার সঙ্গে জন্মের মত দৈথা হলো না। তা! ন! হলো! নাই হলো কি 
কর্বো। যদি আমি পতিব্রতা হই, তার চরণে যদি যন থাকে। 
তা'হলে জন্মাস্তরেও কি দেখা দিবেন না) এই ভেবে ভাই মরণই 


স্থধীর 


শপ 


স্মৃতি । 
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স্থির করেছিলেম। তা আমার কপাল গুণে মধো 'দেখি ধর্মই 
তোমাঁকে এনে মিলিয়ে দিলেন। তা৷ এসেছো ভাল হলো, আমার 
প্রাণ রক্ষা ছলে, জাত রক্ষা হলো, মীন রক্ষা হলো, এখন এই 
ভিক্ষা! করি, 

কৃতাঞুলি হয়ে দাঁতে কুটো৷ করে বিনয় করি, আমাকে বই শৃন্যপুরীতে 
একা রেখে আর তুমি কোথাও যেও না; আমি আর--( সরোদনে 
চরগ ধারণ )! 

ছি! ছি! ছি! ওকিও! আমি তএসেছি আর ভয়কি? 
( সবিষ্ময়ে) একি ! এমন পতিব্রতা স্ত্রীরও এরূপ অবস্থ।' করতে 
উদ্ঘত! আয! সে দুবৃত্ত ছুরাচার বিশ্বাসঘাতক, তাঁকে বধ 
করুলেও । পাপ নাই উ:! কি বল্বো, ইচ্ছে হচ্ছে এই দৃণ্ডে গে তার 
মাথাটা কেটে আনি । 

( দীর্ঘ নিঃশ্বাস ) কিন্তু ভাই, দেখো একথা ঘেন প্রকাশ না হয়) 
প্রকাশ হলে আমি লোকের কাছে আর মুখ দেখাতে পার্বে। না । 


স্ববধীর। আমি কি তা! বুঝিনে। আমি যা করবো৷ তা৷ বিবেচনা করেই 


স্মৃতি । 


সুধীর 
সুমতি | 


করবো । যে রূপে হোক অবিলম্বে সে নরাধমের সমূচিত কর্তে 
হবে। 

কেবল সেই কেন? আরো! বল্বো। ভাই, তোমাদের যে দেশ, 
আমি যে কি করে দ্িনপাত করেছি, তা অন্তর্ধামী ভগবানই জানেন। 
আবার কে? 

“কাদিয়ে বলিতে পোড়ামুখে আসে হাসি। এই তোমার দেশের 
মুন্সোব, ভুদে! মিন্সের এই বয়েসে আবার আমার উপর চোক্‌ 
পড়েছে। মরণ আর কি! ইচ্ছা হয় মেয়ে নাথিতে মিন্সের মৃখ 
ভেঙে দ্ি। 


সুধীর । কে? বুড়ে। বেটা? 


স্থমতি ॥ 


হা! হে, বল্চি কি? তিনি আবার প্রতিদিন কাছারি থেকে 
যাবার সময় এ খিড়কির পুকুরের পাড়ে দাড়িয়ে থাকেন, 
আমি যদি ঘাটে টাটে যাই, দেখতে পান, তবে কত রঙ্গ ভঙ্গ করেন, 
ঠাট্টা তাসাসা কর! হয়, সে সকল দেখে শ্তনে তাই আমার কেবল 
হাঁসি পায়। আবার মিন্সের আম্পধার কথা গ্রন্বে? দেদিন 


বাংলা সামাজিক্ষ নাটকের বিবর্তন 


মতের যাকে ডেকে নাকি বলেছে-_ওরে, ভোর মী ঠাকুরণের 
সঙ্গে আমায় দেখ! করিয়া দিতে পারিস? তোকে দশ টাকা 
দ্নেবো । তা মতের যাও তেমনি, খুব দশ কথ শুনিয়ে দেচে) 
দেবে না কেন, ভয় কি? তিনি মুন্সোব আছেন, আপনিই আছেন ? 


স্থধীর | হ1, ও বেটার চরিত্র আমি বিশেষ জানি। যাঁর জী, কি ভগিনী 


বড় স্থন্দর, সে নালিশ করলে অমনি ডিক্রী, আর সাক্ষী সাবুদ চাই 
না। তা এ দুজনকেই ভাল করে নাকাল কতো হয়েছে, 
অথচ ষেন চোরের মার কারা হয়। কি করা! যায় বল দেখি? 
(চিন্তা) হা সেই ভাল । দেখ, আমি বাঁড়ীতে এসেছি এখন 
প্রকাশ করো কাধ নাই , আমি এই নিকটে কোথাও লুকিয়ে থাকি, 
তুমি কাল মতের মাকে দিয়ে সন্ধোর সময় ওদের ছুজনকৈই আসতে 
বলে পাঠাঁও, পরে সেই সময় ধা করবার আমি করবো। 

ওমা । ওকি কথা বল? না ভাই, আমি তা পারবে! না, দুটো 
পুরুষ ঘয়ের ভিতর আসবে, আর তাঁদের কাছে আমি একলা 
থাকবো? ওমা! তাতো আমার কম্ম নয়, বাবা মনে করলে 
গা শিউয়ে উঠে । 


স্থধীর | তায় তানি কি+ আমি ত এই কাছেই থাকবো, আর ষা যা করতে 


হবে, আমি লব ভাল করো্যে বলে দেবো এখন, তোমার কোন ভয় 
নাই | আমি য। বলচি তাই কতব্য, নতুবা তাদের বিশেষ 
শাসন কিছুতেই হবে না। ত। এখন এসো, আহারাঁদি করা 
যাগ গে, আজ রাত্রি হয়েছে। 


স্মৃতি । চল, কিন্তু ভা মতা কথা বলতে কি, তোমার কথাটায় ভাল মন 


সচো ন|। ( উভয়ে প্রস্থান ) 


তাঁরপর ক্রমে ভোলা দাদা এবং মুন্সেফবাবু এই ফাদে পা বাঁড়াইলেন। 
উভগ্নেই ধর! পড়িয়া স্ধীরের হস্তে চরম লাঞ্ছিত এবং অপমানিত হইয়। বিধায় 
হইলেন এবং জীবনের নামে তাহাদের কি ভাবে শিক্ষা! হইল, তাহার কথা পূর্বে 
উল্লেখ করিয়াছি 'বুড়ে। শালিখের ঘাঁডে রে, | ভক্তপ্রসাদেরই পরিপতির সঙ্গে 
তাহাদের পরিণতির আর কোন পার্থক্য রহিল ন!। 

নিমাইচাদ শীল 'এরাই আবার বডলোক' (১৮৬৭ ) নামক প্রহসন 
রচনা করেন , ইহার কাহনী এই-- 


টৈতিধ বাতিচার ত৩৭ 

রাজাবাধু পল্গী অফলের একজন দেশহিতৈষী ব্যক্তি। চতুর্দিকে তীহার 
দানের অন্ত নাঁই। স্থল স্থাপন, দাঁতবা চিকিৎসার ব্যবস্থা, নারী সমিতি 
প্রতিষ্ঠা প্রভৃতি জনহিতকর কার্ধে তিনি বিশেষ উদ্যোগী । কিন্তু বাইরে সমাঙ্জ 
সেবার ভান, ভিতরে লাম্পট্য প্রবৃত্তি, ইহাই রাঙ্গাশাবুর চরিত্র। ঘরে বিধবা 
ভ্রাতৃবধূর ধর্মনাশ, বাইরে সুন্দরী বিধব! মহিলাদের প্রতি অসংপ্রবৃত্তি 
চরিতার্থের আকাঁক্ষা তাহার অন্তনিহিত দুষ্ট চরিপ্রের পরিচয়। গ্রামের জয় 
ডাক্তার ও শিক্ষক কুষ্খকিশের রাঁজাবাবুর লাম্পট্য বৃত্তির প্রধান 
সহায়ক । 

রাজাবাঁবু আবার ব্রাহ্মপমাঙ্গের উদ্যোক্তা । বিলাঁতী গ্রতিঠান নিয়মিত 
তিনি চাঁদা প্রেরণ করেন। এক্কৰ| কৃষ্ণকিশোর শখিকলা নামী এক বিবব! 
মহিলাকে রাক্ষাবাবুর কাছে লইয়া আসেন । কৃষ্ণকিশোরের উদ্দেগ্ রাজা- 
বাবুর নিকট এ মহিলাকে ছলে বলে সমর্পন করা। বিধবা মৃহিলা শিকল 
নিষ্ঠাবতী। তিনি রাঁজাবানুর কাছে আবেদন নিবেদন করিয়াও খাজনা মতৃব 
করিতে পারিলেন না । উপরস্থ রাজাবাবু তাহাকে পতিতাবৃত্তি গ্রহণ করিয়। 
টাকা সংগ্রহ করিতে বলিলেন। শখিকলা অপমানিত হইলেন এবং ভয়ে 
দিনাতিপাত করিতে লাগিলেন । গ্রামের হিতৈষী যুবকদের নিকট আপন 
মর্যবেদন। জ্ঞাপন করি়। ইহার প্রতিকার প্রার্যনা করিলেন । 

রাঙ্গাবাবু, জয় ভাক্তার ও কৃষ্ণকিশেরের লাম্পট্য তীব্রভাবে বাড়িয়। 
চলিলল। কষ্চকিখোর স্কুল তহবিল তছরূপ করিলেন । জয় ডাক্তার লাম্পটা 
করিতে গিয়া ধরা পড়িলেন এবং নির্যাতিত হইলেন। রাজাবাবু খিধিবা 
ভ্রাতৃবধূর সহিত অন্তঃপুরে যখন ম্তপান করিতেছিলেন, তখন রাজীবাবুর স্থী 
নির্ষনা কান্নাকাটি করিতে থাকে । রাজাবাবু শরনাগ।রে প্রবেশ করিয়া! মদের 
বোতলের ছার। স্বীকে হতা। করে। দেশহিটতিষী যুবক নবকুমার রাঙ্গাবাবুকে 
ধিস্কার দেয় এই বলিয়া, “এপাই আবার সমাঙ্জের ভূষণ। এরাই আবার 
বড়লোক । 

রামনারায়ণ তর্বরত্ব ১৮৬৯ সনে “চক্ক্দানি' নামক যে প্রহসনটি রচনা করেন, 
তাহার কাহিনীটি সবদিক দিয়। কৌতুককর। তাহা এই, 

মাতাল ও ছুশ্চরিতজ নিকুপ্জের জন্য তাহার স্ত্রী বহুমতীর মনে সখ নাই। 
নিকুঞ্জ প্রতিদিন গার রাত্রে গৃহে প্রত্যাবর্তন করে। বন্থমতী মকল দুঃখ 
তাহার মা-কে জানায়। তাহার অবস্থা চাক্কুষ করিবার জন্ট বাপের বাড়ী হই 


২ 


১৩৮ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


নাপিত বৌ আঁসে। বন্ুমতী বহুবার নিকুপ্ধের স্বভাব পরিবর্তনের চেষ্টা করিয়া 
বিফল হইয়া এক কৌশল অবলম্বন করিল। একদিন রাত্রে নিকুপ্ত আদিয়! দেখে 
বহুমতী পরপুরুষের সহিত প্রণয়ালীপে মত্ত। নিকুপ্ধ তখন বস্থমতীকে ধিক্কার 
দেয়; বস্থ্মতীও তাহার লাম্পট্য কথা বলে, তাহাতে তাহার পৌরুষ আহত 
হয়। পরে প্রকাশিত হয় পরপুরুষ নাপিত বৌ। নিকুপ্ধর শিক্ষা! হয়। 
সে প্রতিজ্ঞ করে এমন দুক্র্য আর সে কদাঁচ করিবে না । বন্থ্মতী সখী হয়। 
রামনারায়ণ তর্করত্বের ভাষা যে 'কুলীন কুল-সর্বস্ব' হইতে আরম্ভ করিয়া! 
তাহার সর্বশেষ নাটযরচন] “চক্ষুদান? পর্যন্ত কত সহজ এবং সাবলীল হইয়া 
আিয়াছে, তাহ "চক্ষুদানে'র নিম্বোদ্ধত অংশ হইতে বুঝিতে পার! যাইবে । 
উদ্ধত অংশটির মধ্যে নিকুগ্তকে বহু রাত্রে বাড়ী ফিরিতে দেখিয়া পুরুষ বেশী 
নাপিত বৌ বন্মতীর সঙ্গে কপট প্রেমাভিনয় করিতেছে, এমন সময় নিকুপ্ত 
ঘরের দ্বারে আসিয়! উপস্থিত হইয়াঁছে,-- ৃ 
নিকুঞ্ত। (শ্বগত ) আজ আবার ঢের রাত্রি হ'য়ে "পড়েছে, কিন্তু আজ 
ঘুমিয়েছে বোধ হয়, এখনও কি জেগে আছে? (দেখিয়া ম্বগত ) 
ঘরে আলো! জলচে যে-কিসের গন্ধ বেরিয়েছে ? এ যে আতর, 
গোঁলাপ ফুলের মাল! বিছেনায় সাঁজান, ইস্‌। আজ যে বড় ঘটা 
দেখি, ঘর সাঁজাঁন হয়েছে, বন্থামতী বেশভূষা করে বড় যে পান 
সাঁজচে, কাঁওুটা কি দে”তে হলে।? ( গবাক্ষদ্বারে দণ্ডায়মান ) 
বন্থমতী। (ন্বগত) সেই ভাল এই কথাই বলি। (প্রকাশে ) ওকি ও 
যদি অনুগ্রহ করে এলে, তবে ওখানে কেন? এই বিছানায় এসে 
বসো। আমি যত্বকরে সব সাঁজিয়েছি, আমার ত৷ সার্ক হোঁক 
--কেন? অধোবদন হলে যে, রাগ করেছ? 
নিকুপ্ত।  (শ্থগত) কাকে বলচে? আমাকে কি দেখতে পেয়েছে? 
না, তবে কার সঙ্গে কথা হচ্যে? ভাল দেখা যাচ্যে না, কে 
ঘরে এসেছে? সন্দেহ হলো যে, বৃত্তান্ত কি? 
বহ্থমতী। ছিঃ ভাই, তুমি ম্লান বদনে থাকলে তোমার ম্লান বদন দেখলে 
আমার গ্রাণটা কেমন করে। 
নাপিতবৌ। যাঁও আর তোমার কথায় কাজ নাই। 
বহুমতী। তোমার পায়ে পড়ি, ক্ষমা কর, আর রাগ করে না। 
নাপিতবৌ। হী, বড় ভালবাস, তা জানি আমি। 


বন্থমতী। 


নিকুঞ্। 


নাপিতবো। 


বন্্মতী। 
নিকুষ্ত। 


নাশিতবৌ। 
বন্থমতী। 


নাপিতবৌ। 
বহ্থমতী। 


নৈতিক ব্যডিচা ১৬০] 


তোমাকে ভালবাদিনে অমন কথা বোলোনা, তোমাকে আমি 
দেহ, মন, প্রাণ, জীবন, যৌবন সব সমর্পণ করেছি, তুমি আঙ্গ 
আসবে বলে আমি কত আয়োজন কচি, এই নেও দেখি, এই 
পানটি খাও, কত মলল। টস্শ। দে এই পান্টি যে করেছি, ত] 
ভাই আমি তোমার মুখে তুলে দিই। (গিয়। তান্ুল্দান এবং 
হস্ত ধরিয়া আনয়ন পূর্বক শয্যাতে বসাইয়। স্বয়ং উপবেশন ) 
কেমন, এখন রাগটা পড়লো তো । আমার আজ সকল মনোরথ 
পুর্ণ করে যত্র করে হোম।র তরে এই দেখ ফুলের মাল। গেঁথেছি, 
ভোমার গলায় দিয়ে জীবন সফল কর্র। (মাল্যদানাদি 
গুশ্দযা ) রি 
( দেখিয়! সক্রোধে স্বগত) কি এত বড় যোগ্যতা । পাপীয়শী 
কচো কি? কিকুপ্রনৃত্তি! জ্যা, একট। পরপুকষ ঘরে এনেছে ! 
ওকে এখশিই মংহার করবে তারপগ একেও, কিন্ত থাক এখন, 
ও তে। যমের হাতেই পড়েছে, দূরজ। দিয়ে এসেছি, পালাবার যো 
নাই, হবেই এখন,-এটাকে আগে দেখতে হলো, চিত্তে 
গাচ্যিনে মানুষটা! কে? ( নিরাক্ষণ) 

ভাল, আমি ভাই একটি কথ! বপি, তুমি যে আমাকে কত আদর 
কচ্য, এর মধো যদি তোমার স্বানী এসে উপহ্িত হয়। 

তা হলেই বা, তাঁর ভয় কি? তিনি জানেন। 

(ম্বগত) কি? পানীত্বপী, ছুরাচারিনী বলে কি? ও কুকর্ম 
করে, আমি জানি? 

না, এ কথাটি তুমি মিথ্যে বলচো, তিনি জানেন, তোমাকে কিছু 
বলেন না? 

বলবেন আর কি? ভিনি আপনি কি কচোন? 

আপনি কচোন বলে কি তুমিও করনে? 

তানা তো কি? আমার এই দিন, এই কাল, একাকিনী ঘরে 
ফেলে চিরদিন যখন আপনি বেরোন তখন জানতে আর কি বাকি 
আছে, অবশ্যই জানেন, তিনি তো নির্বোধ নন।তা ও কগা 
রেখে দেও, এসো এট, আমোদ প্রমোদ করি, আমি ভাই 
তোমার কোলে এট, শুই। (ক্রোড়ে শয়ন) 


রত ৬ 
৬৪৪ 


নিকুণ। 


নিকুঞজ। 
বস্থমতী ৷ 
নিকুত। 


মিকুপ্ত। 


বন্থমতী। 
নিকুগ্ত। 
বন্থমতী। 


নিকু্জ। 
বন্থুমতী। 


নিকুগ্জ। 
বস্থমতী ৷ 


নিছুপ্। 


ধাঁলা সামাজিক নটিকের বিবর্তন 
(সক্রোধে ম্বগত ) আর আমি সহা করতে পাঁরিনে। (গৃহ- 
মধ্যে গমনকরত প্রকাশ্ট) কি হচ্যে | বড় রঙ্গরসে মেতেছিস্‌ যে! 
( উভয়ে ত্রস্তপ্রায়। নাপিতবৌ পলায়নোগ্চতা হইয়। গৃহকোণে 
লুস্কায়িত হইল। ) 
বলি কাগ্ুটা কি? আমি জীয়স্ত থাকতে এত দূর? 
কৈ! কৈ? কিহয়েছে? কিবলনা? 
বলি ঘরে কাকে আনা হয়েছে? 
কৈ? না, কৈ? ঘরে তো কেউ আসেনাই, তোমার ভ্রম 
হয়েছে? 
বটে? আমার ভ্রম হয়েছে বটে? কোথায় লুকিয়ে রাখবি? 
কোথা পালাবে? এখনি তাকে সংহার করবো--তোকেও 
কেটে ফেলবো! ;_-এত বড় যোগ্যতা, তুই না৷ পতিব্রতা? তুই 
ন1 পরপুরুষের মুখাবলোকন করিসনে? কুলাঙ্গারি, পাপীয়সি, 
ব্যভিচারিণি-_জানিস্‌ নে? 
বড় যে যা মুখে আসে তাই বল্তে লাগলে? 


বলবো না? তুই পরপুরুষ ঘরে আনবি ? 


কৈ না? আমি তে। পরপুরুষ ঘরে আনি নাই, আর ষদ্দি এনেই 
থাকি, তুমি কি করবে? তুমি নিজে কি কচ্যো, আপনার ধরনে 
বুঝতে পার না! 

এই বলে তুই কুকার্য করধি ? 

কেন? আমি কি মানুষ নই? আমার রক্তমাংসের শরীর 
নয়? আমার মন নাই? ইন্দ্রিয় নাই, সুখছুংখ নাই? 
কিছুই নাই? তুমি কর কেন? তুমি কি সংকার্ধ করে থাকো? 
আমি তোকে এখনি কেটে ফেলবো । 

তা ফেলনা, তা হলেই তো সকল যাতনা একেবারে 
দুর হয়। 

তা হয়--এই-_আগে তোর সমক্ষেতেই মেই তোর প্রাপধনকে 
সংহার করি, তারপর তোকে নানা যাতন! দে মেরে ফেলবো) 
অমনি মারবো ? কোথা গেল? সে কোথা গেল? এই দিগে 
গেছে- এই দ্িগে গেছে ।--( ইতম্ততঃ অন্বেষণ ) 


বন্থমতী। 


নিকুষ্ধ। 
নাপিতবৌ। 
নিকুঞ। 
বন্ধমতী। 
নিকুগ্ত। 
বহমতী। 
নিকু্। 


বহমতী । 


নিকুগ। 


বস্থমতী। 


নৈতিকব্যভিচার ৩৪১ 


(অন্তপ্রায়) না না, ওকে মাত্যে পাবে না, আমাকেই মারো, 
মারো? (হস্তধারণ এবং তাহা ছাড়াইয়া নাঁপ্‌তে বৌকে ধারণ, 
তাহাতে তাহার পুং বেশ পরিহার ) 

(সবিষ্ময়ে) একি? ব্যাপারট। কি? স্ত্রীলোক যে? সেই 
মাধবপুর থেকে এসেছিল সেই নাঁপতে বৌ না? একি রে? 
আজ্ঞে আমিই বটে, দিদিঠাকুকণ আমোদ করে আমাকে এইরপ 
সাজিয়েছিলেন। দৌহাই দাদাঠাকুর । আমার কোন দোষ 
নেই। আমাকে আপনি ক্ষম। করুন। 

( তাহাকে পরিত্যাগ করিয়! অধোবদন ) 

ওকি? মাথা হেট করে থাকলে কেন? 

বন্থমতি বৃত্তীস্ত কি বল দেখি? আমি তো তোমার অভিপ্রায় 
কিছু বুঝতে পাচ্যিনে । 

নাথ, তুমি কি ভাব, আমি বাভিচারিণী, আমি কুলটা, আমার 
কুলকলস্কের ভয় নাই, আমি কুকাঁধই করে থাকি? 

তাতো নয়, আমি জানি, তা৷ এমন কাগ্টা আজ বন্ধল্লে কেন, 
যথার্থ বল দেখি? 

তুমি আগে যথার্থ বলো এব্যাপার দেখে তোমায় মদ কেমন 
হয়েছে? 

আমার মন যে কিৰপ হয়েছে, তা বলতে পারিনে, তুমি পরপুরুষ 
ঘরে এনেছ দেখে আমার যে ক্রোধো দয় হয়েছিল, আত্মশিরশ্ছ্দেন 
তাঁর অকিঞ্চিংকর, জগৎ সংসারকে একেবারে সংহার করলেও 
তার নিবৃত্তি হয় না, এমনি জুগুপ্ণার উদ্রেক হয়েছিল যে, সংসার- 
ধর্মকেই একেবারে বিসর্জন দি, কোন বস্ত চাইলে, কিছুতে 
প্রয়াস নাই, অধিক বলবে। কি বস্থমৃতি? আমার মন যে কি 
ব্যাকুল হয়ে উঠেছিল, তা আমি কথাদ্বার৷ প্রকাশ কত্ত 
পারিনে। 

সেইটী দেখাবার জন্তই আমি এ কাও করেছি । নাঁথ, বিবেচন! 
করে দেখ আমাদের তো! এমনি হয়, তুমি বুদ্ধিমান বট, বিদ্বান 
বট, বিবেচনা শক্তি শরীরে আছে, তুমি যে এই অধীনীকে এই 
বয়সে এই শুন্তগৃহে একাকিনী চিরদিন ফেলে রেখে আত্মসথখে 


৪২ বাংল] সামাছিক নাটশ্রে বিবর্তন 


রত থাক, আমি মনে কত ছুংগ পাই, শররে কত ঘাঁতনা হয়, 
অন্থরাহ্বা কতদূর বাকুল হয়ে ওঠে, তুমি তা বিবেচনা করো! না? 
এই শিমিত্তে কি করি, ভেবেচিন্তে তোমাকে আজ এই চক্্দান 
দিলাম। 

শিকুপ্প। . বন্থমতি, তুমি আজ কেবন আমাকেই চক্ষুদান দিলে এমন নয়) 
সঙ্গে সঞ্জে অনেকেরই চক্ষুদ্রান হলো । (সভ। প্রতি কৃতাগলি 
পূর্বক) সভ্য মহাশয়র। কি বলেন? এ আপনাদেরও কাক 
কারু চহ্কুদান | 


[যবনিকা পতন । ] 


দীনবন্ধু “সধবাঁর একাদশী” নামকরণের অন্গকরণ করিয়] এবং প্রায় অনুরূপ 
বিষয়-বস্ত লইয়া ১৮৭১ খুষ্টাবধে বিপিন বিহারী দে “একান্শীর পারণ' নামক 
একখানি প্রহসন রডন। করেন। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে এই) 

জমিদার আত্মারামের পুত্র আশুতোষ মদ ও বারনারীতে ঘোরতর আসক্ত 
হইয়! স্ত্রীকে উপেক্ষা ও অবন্ভ)] করিতে থাকে । অবশ্য ইহার ভম্ত আত্মারাঁম 
ইয়ার বন্ধুদের দামী করেন। কিন্তু আসলে আশুতোষই হেমাঙ্গিনী নামী 
পতিতার প্রতি আপক্ত। বন্ধু সথধাল্ান্ত স্বীর অনুরোধে পাপের পথ পরিত্যাগ 
করে এবং আশুতোচষর বাগান বাড়ীতে উপস্থিত হইয়৷ হেমাঙ্গিনীর অপর 
পুরুষের তি আসক্তির কথা ভানাইয়] দেয়। 

আশ্ুতোষের স্তর দুঃখের অন্ত নাই। অবিধবা হইয়াও সে একাদমীর 
পারণ করিতে পারে না বলিয়৷ ছুঃখ প্রকাশ করে। স্বামীর কাছে উপস্থিত 
হইলে শ্বামী তাঁহাকে লাঞ্কিত করে। আশুতোষ ঘোরতর পীড়িত হইয়া 
শয়াখায়ী হইলে আশুতোষের স্ত্রী সেবাধত্নের ছ'রা তাহাকে স্থস্থ করে। 
আশুতোষ স্ত্রীর নিকট ক্ষম! প্রার্থনা করে। আশুতোষের চৈতন্টোদয় হয়। 

পতিতা কর্তৃক প্রতারিত হইয়া! কি ভাঁবে যে এক ভগ্রসস্তানের সৃমতির 
উদয় হয়, ভূবন চন্্ মুখোপধায় রচিত “ম। এয়েছেন' (১৮৭৩) প্রহসন হইতে 
তাহ। জানিতে পার। যাঁয়। “ম। এ'য়:চন'-এর কাহিনীটি এই - 

কামিনী ও মোহিনী ছুইজ্ল পতিত | কানিনী কুলীনের ঘরের মেয়ে ছিল, 
কিন্ত আহা-বৈপুণ্ো পতিতাৃত্তি গ্রহণে বাধা হইরাছে। কামিনী পতিতা 
ইইলেও একজন পুরুষের রক্ষিত] ছিমীবে দিন ঘাপন কয়ে । মোহিনী কিন্ত রে 
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রকম নয়। কানাইবাবুর সে রক্ষিতা! কিন্ত তাহার অনুপস্থিতিতে অন্ত 
পুরুষের সহিত মগ্ঘপান ও সময় অতিবাহিত করে। একদিন তাহার ঘরে 
গিরিশ বোস আসিয়া! উপস্থিত হইলে মোহিনী দারোয়ানের দ্বার৷ সংবাদ লয় 
যে কানাইবাবু কলিকাতায় নাই। মোহিনী গিরিশকে তাহার কক্ষে লইয়া 
যায়, এই মময় কানাইবাবু আমে । মোহিনী স্থকৌশলে গিরিশকে তাহার 
বিধবা ম| সাজায় ও কানাইবাবুকে মায়ের প্রণামীর জন্য ১** টাকা দিতে 
বলে। কানাই তাহাই করে, কিন্তু পরে লব ফাঁদ হইয়া যায়। কানাই নিজ 
স্্রীর দুংখের কথা ভাবে ও অন্থতপ্ত হয়। মোহিনীকে বিতাড়িত করিয়া 
পুর্বকৃত অন্যায়ের প্রায়শ্চিত্ত করে । 

শ্রীনাথ চৌধুরী 'আমি ত উন্মাদিনী” (১৮৭৪) নামক যে প্রহসন রচন! 
করেন, তাহাতে শ্বশুর-জামাঁতাঁর লাম্পট্যের চিত্র এক সঙ্গেই প্রকাশ পাইয়াছে। 
কাহিনীটি এই,_ 

বিধুহ্ধণ লম্পট ও মাতাল। দ্বিতীয় পক্ষের স্ত্রী বিদেশিনীর দুঃখের অস্ত 
নাই। বিধু রক্ষিতা মালতীকে লইয়া বেশীর ভাগ সময় কাটায়। বিধুর 
প্রথম পক্ষের কন্ঠার স্বামীও লম্পট । সেও শ্বশুরের লাম্পট্য লইয়া ব্যঙ্গ করে। 
বিধু আবার গ্রাম্য দলাদলিতেও আছে। পরিশেষে বিধুর অনুশোচনা আসে । 
বিদেশিনীর কাছে সে ক্ষমা প্রার্থনা করে। বিধুর জাঁমাত। লাম্পট্য বৃত্তি করিয়। 
বিধুর নাম ডোবায়। পাড়ায় কেখববাবুর বাড়ীতে ব্রাঙ্ষণভোজনের নিমন্ত্রণ 
বিধুর জামাতা উপস্থিত হইলে কেশববাবু বিধুর কাছে কন্াদান সম্পর্কে 
অনুশোচনা প্রকাশ করে । কেশববাঁবুর স্ত্রী কাষিনী সৌদামিনীকে (বিধুর কন্যা) 
কৌতুক করিয়! বলে তাহার স্বামীর সর্বনাশ হইয়াছে। এই কৌতুক ধরিত্তে 
না পারিয্া সৌদামিনী মুছিতা হয়। জ্ঞান হইলে বিধুর জাগাতার রক্ষিতা গুণী 
গয়লাঁনীর উদ্দেশ্টে গাল পাঁড়িতে থাকে । এইসব ঘটনায় বিধুর জামাতার 
অন্থশোচনা হয়। 

রাম নারায়ণের “চক্ষুদান' নাটকের কাহিনী এবং নামকরণ অহথসরণ করিয়। 
১৮ ৫ থুষ্টাবে শ্ামলাল বসাঁক “ইহার নাম চক্ষুদান? প্রহসনটি রচনা করেন । 
ইহার কাহিনী অন্থদরণ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহাতে কোন 
মৌলিকতা মাই ৮ 

নব্যবাবু নীলকাস্ত হেমচন্দ্রের সংসর্গে পড়িয়া মগ্ঘপাঁন ও পতিতাগন্তীতে 
যাতায়াত সুরু করে। মাঁতঙ্গিনী নীয়ী গ্তিতার সংনর্গে কীনযাঁপনের জন্ত 
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স্রী অবল্গার ছুঃখের অস্ত নাই। অবল্লা স্বামীকে সংশোধন করিবার জন্ম নানা 
প্রচেষ্টা করে কিষ্ত বার্থ হয়। পরিশেষে চপল নামী এক দাসীকে পুরুষ বেশে 
সল্জত করয়া তাহার গৃহে আদিতে বলে এবং নীলকাস্তের সম্মুখে কপট 
প্রণয়ের অভিনয় করে। নীলকান্ত ইহাতে অপমানিত হইয়া চপলার হাত 
ধরে। চপলা আয্মগ্রকাশ করিলে নীলকান্ত লজ্জায় অধোবদন হয়। হেমচন্্র 
মনে প্রাণে চায় নীগ্কান্তের সর্বনাশ করিতে, তাই মদ ও বারনারীতে আসক্তি 
বরধিত করিবার চেষ্টা করে। কিন্তু অবল] ও চপলার কাছে অপমানিত হইয়া 
তাহার চৈতন্টোদয় হয়। স্ত্রীর প্রচেষ্টায় তাহার লাম্পটাবৃত্তির স্বরূপ উদদঘাটিত 
হয়। 

দীনবদ্ধুর “সধবার একাদশী'র কাহিনীর শেধাংশ অনুসরণ করিয়। যোগে 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৮৭৯ খৃষ্টান 'আমি তোমারই” নামক প্রহসন রচনা করেন। 
ইহার কাহিনী হইতে বুঝিতে পার! যাইবে যে, মধুহ্দনের বুড়ো শালিখের 
ঘাড়ে রোৌ'র মত দীনবন্ধুর “সধবার একদশী”ও এই শ্রেণীর নাটক প্রহসন 
রচনায় হদুর-বিস্তারী প্রভাব স্থাপন করিয়াছিল। ইহার কাহিনীটি এ£ই,__- 

লম্পট নটবরবাবুর জালায় পাড়ার সোমথ বৌ-ঝিদের নিরাপদে থাকার 
কোনো উপায় ছিল না। নিজে বিবাহিত হইয়াও অপরের স্ত্রীর প্রতি কুদুষ্ি 
নিক্ষেপ কর। তাহার স্বভাব ছিল। সাম্প্রতিককালে স্থমীলার উপর তাহার খুব 
নজর । ুশীলার স্বামী বিদেশে থাকায় সুশীলাঁকে নটবর প্রেমপত্র দেয় এবং 
অতিথি দেবাই যে নারীর ধর্ম এই কথা বলিয়। উপদেশ প্রদ্দান করে। পাড়ার 
নাপিত বৌ তাহার পুর্ব কুকীতিগুলি প্রকাশ করিয়া দেয়। নটবরের স্তী 
বিমলা স্থশীলার প্রতি অসৎ ব্যবহারের কথ! জানিতে পারিয়! মরমে মরিয়। 
যাঁয় এবং লম্পট স্বামীকে জব্দ করিবাঁর জন্য গোপন ফন্দি আটে । বৈঠকথানায় 
নটবর যখন সুশীলার জন্য অপেক্ষ1! করিতে থাকে, তখন স্শীলার ছন্সবেশে বিমল 
আগিয়া উপস্থিত হয়। তাহার গাঁয়ে যখন লম্পট নটবর হাত দিতে যায়, তখন 
বিমা তাহাকে তীব্র কটুক্তি করে। নটবর ক্রোধে অগ্নিশর্ষা হইয়া 
বিমলাকে মারধোর করে এবং তাহার ফলে বিমলা'র মৃত্যু হয়। বিমলার 
মৃতাতে নটবরের চিত্তে অনুশোচনা জাগে এবং বিমলার মৃতদেহের অধরে 
চুঙ্ঘন করিয়া দে বলে 'আমি তোমারই” । 

শৈলেন্ত্রনাথ হালদার রচিত “কলির সঙ” (১৮৮*) প্রহমনথানির 
ক্কাহিনী এই প্রকার, র 
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যেহারীবারুর পুঅ গোপাল ছুশ্চরিত্র। যগ্পান ও পতিতাগৃছে মাতায়াত 
তাহার নিত্য কর্ম। পরের দাঁসস্ব করিতে হইবে বলিয়া সে চাকুরী পর্ঘস্ 
করে না। মোকদ্দমা করা তাহার গেশা। স্ত্রীকে আনিবার জ্য গোপাল 
শ্বশুর বাড়ী*্যায় এবং শ্বশুর মশীয়কে অপমান করে ও গালাগাল দেয়। এদিকে 
বেহারীবারু দ্বিতীয়বার দার পরিগ্রহ করিয়া একদম থৈ হইয়া পড়িয়াছেন। 
গোপালের শ্বশুর কমলাকাস্ত বেহারীবাবুকে গোপালের ব্যবহার আনুপুধিক 
বর্ঘনা করেন। ইহাতে গোপাল পিতাকে ভয় দেখায় যে সব কথা দংমাকে 
বলিয়া! দিবে। বেহারী অপমানিত হইয়া বলে যে ইহাই কলিকালের স্বরূপ । 
গোপাল ইয়ার বন্ধুদের সাহায্যে কমলাকাস্তের স্ত্রীকে কুলত্যাগ করানোর 
মতলব করে। ইয়ারের পরামর্শ দেয় এই ব্যাপারে তাহারা সাহাঘ্য করিবেন 
কিন্তু তাহার পুর্বে তাহার স্ত্রীকে আনা দ্রকার। গোপাল তাহার নিজের 
মায়ের নাম করিয়। চিঠি পাঠীয়। এ চিঠিতে বলা হয়, “আমাদের 
বাড়ীর বিশ্বাসী ভট্টান্ীর্ধ মশায়ের সহিত বধূমাতাকে যেন পাঠাইয়। দেওয়। 
হয়। না পাঠাইলে পুত্রের পুনরায় বিবাহ দেওয়া! হইবে। গোপালের 
মা! পত্রের মর্ম জানিয়া খুশী হন। হরিহর ভট্টাচার্য এ চিঠি লইয়। কমলাকাস্তের- 
গৃহে যায়। ইয়ারবন্ধু এদিকে সন্গ্যাপীর ছদ্মবেশে কমলাকান্ডের শ্রী কাদদ্থিনী 
কে হাত দেখানোর মিথ্যা ছলনায় কুলত্যাগ করায়। গোপালের স্্ী মাতার 
চরিত্র দৌষে মাঁতাকে ধিক্কার দিয় শ্বশুর বাঁড়ী চলিয়া আসে। গোপালের 
মা গিশ্নীপনা ঘুচিয়। যায় দেখিয়া গোপালের নিকট তাহার বধূর বিরুদ্ধে 
অভিযোগ করে। 


দীননাথ চন্দ “কমলা কাননে কলমের চারার আঁটি, (১৮৮) 
প্রহসনখানি রচনা! করেন। ইহার কাহিনীটি এই, 

জমিদার বাসরচন্ত্র, চাটুকার প্রলাপচন্ত্র ভট্টাচার্য ও মোসাহেব যোগীন্ত্রনাথ 
চাটুজ্জেকে লইয়া দিন রাত আমোদ-গ্রমোদে অতিবাহিত করে। তাহার 
সহিত আছে মগ্তপাঁন ও লবেজান নামী এক মুসলমানী পতিতা । লবেজানের 
পিছনে অকাতরে ঘর্থব্যয় করিয়া! চতুর্দিক হইতে বাদরচন্দ্র খণজালে জড়াইয়া 
গড়ে। এদিকে লবেজানকে উপহার দিবার জন্ত একটি বাড়ী গ্রস্তত করিতে 
তাহার টাকার প্রয়োজন হয়। কিন্তু কেহই তাঁহাকে টাক! দিতে চাহে ন|। 

প্রলাপ ও যেগীন বাসরকে নিজ জন্মদিন পালনের জন্ত উৎসাহিত করে। 
কিন্তু খণগ্রন্ত বাসর উক্ত প্রস্তাব পুর্বে প্রত্যাখ্যান করিয়। পরে স্বীকৃত ছন এবং 


৩৪৬ ঘাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মোসাহেবদের অনুরোধে লবেজানের গৃহে এ উৎসব করিতে বলে। বিভিন্ন 
ব্যক্তি ও পতিত। পল্মীতে নিমন্ত্রণ পত্র প্রেরিত হয়। 

জনৈক দরিদ্র ব্রাহ্মণ বাঁসরের নিকট সাহায্য প্রার্থনা করিলে প্রত্যাখাত 
হন; কিস্তু এ ব্রাহ্মণটি জনৈক ব্যক্তির পরামর্শে বাঁরাঙ্গনা আসক্তির কথা জ্ঞাপন 
করিলে তৎক্ষণাৎ তাহাকে ৫০০ টাক! দেওয়া হয় । এদিকে লবেজানের গৃহে 
জন্মদিনের উংসবে লবেজান বিবিকে 'হ্যাম' (শুকর মাংস ) খাওয়ানোর জন্ত 
বাসর অপমানিত ও বিতাড়িত হন। মোসাহেবদেরও ছুর্দিন চলিতে থাকে। 
বাসর কিন্ত লবেজান ধিবিকে ভূলিতে পারে না। পরে মোৌসাহেব সহ লবেজান 
বিবির গৃহে উপনীত হইয়া তাহার পায়ে ধরিয়! ক্ষমা প্রার্থনা করে এবং 
গঙ্গার নিবটবর্তী বাড়ীটি তাহার নামে লিখিয়া দেয়। লবেজান খুশী হইয়া 
বাসরকে অভিবাদন জানায়। প্রলাপ ও যোগীন আশ্বস্ত হয়। 

মদত ও পতিতার প্রতি আসক্তির ফলে বহু মধ্যবিত পরিবার যে সেদিন 
দুর্গতির. চরম অবস্থার মধ্যে নিক্ষিপ্ত হইয়াছিল, উপরি-উদ্ধত কাহিনীটিই 
তাহার প্রমাণ। 


রমণক্জ চট্টোপাধ্যায় “ছেড়ে দে মা কেঁদে বীচি? (১৮৮১) নামক একখ|নি 
প্রহ্মন রচনা! করেন। পতিতার নিকট অপমানিত হইয়া কি ভাবে যে এক 
ভদ্রসন্তানের চৈতন্যোদয় হইয়াছিল, ইহাই তাহার বিষয়,__ 

স্থরেন নব্যবাবু। ভগবান ভোমের বিধবা কন্যা হরিমতির সহিত সে গুপু 
প্রণয়ে লিপ্ত । হরি হুরেনকে প্রক্কতই ভালবাসে । হরির ম! দয়। কিন্তু হরিকে 
উপদেশ দেয়, যখন সে এ পথে নামিয়াছে, তখন যেন অর্থ ও অলঙ্কার যাহার 
নিকট পাইবে তাহাকেই প্রশ্রয় দেয়। আধুনিক ভুবনবাবুরও তাহার 
উপর লোৌভ। পে দয়াকে টাক দিয়া বশ করে এবং হরিকে হাত করিতে 
চাঁয়। ন্থুরেন সব বাঁপার জানিয়। ভূবনকে উচিত শিক্ষা! দিবে বলে। 
একদিন ভূবন হরিমতির কাছে আসিয়া চোর বলিয়! ধর। পড়ে এবং যাঁরপর- 
নাই অপদস্থ হয়। 


ভূবনের কুন্থম নায়ী এক রক্ষিতা ছিল। কুম্থম জানিতে পারে যে, ভূবন 
হরির গৃছে যাইবে । ভূবন আদিলে পাশের ঘরে লুকায়। হরি তাহাকে গাধা 
সাঁজিতে বলে। এমন সময় কুস্থম আসিয়া উপস্থিত হয়। ভূবন গাধা 
মাজে, সুরেন তাহার পিঠে চড়িয়৷ বসে, কুস্থম গাধাঁকে তাড়াইতে থাকে। 
ভুবনের চৈতন্ত হয়। সে বলে "ছেড়ে দে'ম। কেঁদে বাচি। 


নৈতিক বাডিচার ৩৪৭ 


কালীরষঃ চক্রবর্তী রচিত “গোলক ধাদা, (১৮৮২) প্রহসনটির মধ্যে 
একটু নাটকীয় গুণ আছে। ইহ। জমিদারের লাম্পট্যের বিষয় লইয়া রচিত-_ 
নিশ্চিন্তপুরের জমিদার কৃষ্ণকান্ত চৌধুরীর লাম্পট্য সর্বন বিদিত। 
মোঁপাহেবর। এই লাম্পটোর ইন্ধন জোগায়। অর্থের ছারাই যে কোনো 
স্ীলোকের সতীত্ব নাশ কর! যায় ইহাই তাহাদের ধারণ। ; কিন্তু বৈঠকখানায় 
হঠাৎ শিবে পাগল| হাজির হইয়া জানাইয় দেয় যে প্রকৃত সতী নিজে 
মৃত্যুবরণ করিয়াও সতীত্ব জলাগ্ুলি দেয় না। কৃষ্ণকান্ত ও মোসাহেবের দল 
রাগিয়াই আগুন। দেওয়ান গ্রামের গৃহস্থ বধু বিনোদবালার সন্ধান দেয় 
এবং জমিদার কৃষ্ণকান্তকে রাত্রে তাহার গৃহে যাইতে বলে। 
শিবে পাগল! আর কেহই নহে, বিনোদবালার নিরুদিষ্ট স্বামী নগেন্ 
চট্রোপাঁধায়। তাহার নিরুদ্দেশের উ্দেখ্য লম্পটদের শায়েস্তা করা এবং 
ক্বীর সতীত্ব পরীক্ষা করা । শিবে পাগল] বিনোরদবালাকে একে একে সকলকে 
নির্দিষ্ট দিনে নিমন্ত্রণ করিতে উপদেশ দেয় এবং সেও যথাপময়ে উপস্থিত হইবে 
বলিয়। জানায় । বিনোদবাল! কি ভাবে লম্পটদের জব্দ করা যায় দাসীর সহিত 
তাহার কৌশল আটিতে থাকে । বিনোদবালা ও দাসী অনুমান করে যে শিবে 
পাগলা আর কেহ নহে, স্বয়ং নগেন্দ্রনাথ । 
নির্দিষ্ট দিনে জমিদীরের কর্মচারী, দেওয়ান, জমিদার ও হরিহর 
তীতী বিভিন্ন সময়ে আপিয়া উপস্থিত হয় বিনোদবালা কৌশলে কাহাকে ঘোড়া! 
বানাইয়া দেয় এবং হরিহরকে মাথা মুণ্ডন করিয়া আসিতে বলে। ইতিমধো 
নগেন্্র আবিভূর্ত হইয়া! সকলকে বেদম প্রহার করিতে থাকে এবং গৃহ হইতে 
বিতাড়িত করিয়া দেয়। বিনোদবালা ও নগেন্দর স্বন্তির নিঃশ্বাস ফেলিয়া বীচে। 
গ্রহ্থত হইয়! কৃষ্ণকান্তের বৈঠকথানায় সবাই আলিয়া যিলিত হয়। এমন 
সময় মুখ্ডিত মন্তক লইয়া হরিহর তথায় উপস্থিত হয়। সকলে মাথা নেড়ার 
কারণ জিজ্ঞাল! করিলে সে ছড়ায় উত্তর দেয় )-- 
| হুচ্গুর ঘোড়া দেওয়ান ভেড়া 
মোসাহেবের মাথায় বাতি, 
সেই তীর্থে মাথা মুড়িয়েছে 
এ অভাগা হরে তাতী। 
“সচিত্র হহ্মানের বস্বহরণ' (১৮৮৫) বেচুলাল বেনিয়া রচিত একটি 
শ্রহসনের নাম ইচ্ছার কাহিনী এই প্রকার )-. 


৩৪৮ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


নব্যবাবু হনুমান মন্তপ, লম্পট ও গর্ধিকাসেবী। লালসার লোলুগতা 
তাহাকে ধারে ধারে গ্রাম করিতে লাগিল । পিতার মত তাহারও বারাঙ্গনা 
আসক্তি তীব্রভাবে বাঁড়িতে থাকে । হঙ্ছমানের ঘনিষ্ট বন্ধু ভোলা । স্ত্রীর 
কাছে প্রহত হওয়ার দুঃখ সে ভোলাকে জানায় । ভোলা তাহাকে সাস্বনা দেয় 
এই বলিয়া ফে, স্ত্রীর প্রহার আদরের নামাস্তর। লাম্পট্য প্রবৃত্তির বশে হস্থমান 
ভোলার সহিত এক বৃদ্ধা পতিতা ভামিনীর গৃহে যাঁয় এবং অসতী গৃহস্থ 
বধূকে কুৎসিং প্রবৃত্তি চরিতার্থ করিবার জন্থ আনিতে বলে। ভামিনী তাহ! 
অসম্ভব জানিয়া এক ছলনার আশ্রয় গ্রহণ করে। এদিকে হনুমান ভাবে 
তাহার প্রত্যাশিত স্ত্রীলোক আসিলে তাহাকে মগ্ঘপান করাইয়া আনন্দ উপভোগ 
করিবে; এই জন্য কিছু মদ্য সংগ্রহ করিয়া রাঁথে। পতিতাপল্লীতে ফুলকুমারী 
বেওয়ার গৃহে মণি, চুনি, হরি প্রভৃতি গণিকারা গল্পগুজব করিতেছিল। 
বৃদ্ধা ভামিনীকে দেখিয়া তাহারা ঠাট্টা তামাসা৷ করিতে থাকে । ভামিনী 
হরিকে আলাদ! ডাকিয়৷ হহ্ছমানের প্রস্তাব সবিস্তারে বলে। হরিকেই সে 
অসতী গৃহস্থ বধূ সাজাইয়া লইয়! যাইতে চায়। হরি রাজিহয়। 
ভামিনীর বাড়ীতে হন্নমান ও ভোলা অপেক্ষা করিতেছিল। হরি 
সেখানে আসিয়। কুলবধূর ভাণ করে। | মদপান ব্যাপারে হনুমানের সহিত 
ভোলার ঝগড়া হয় এবং সে চলিয়া যায়। ভামিনীর নির্দেশে হরি নিজ 
আলয়ে হন্নমানকে লইয়। যাঁয় এবং ন্যাকামি করিয়া বলে যে, তাহার 
স্বামী কামুক লম্পট। সর্বদা পতিতা গৃহেই থাকে। হরি বলে মগ্ঘপ 
স্বামীর রাখা খানিকটা মদ আছে। সেই মদ সে হ্ছমানকে দেয়। 
অবশেষে হরির ঘরে কপাট বন্ধ করিয়! হনুমান শুইয়া পড়ে । একটু রাত্রি 
হইলে ু'কা, ডাবর প্রভৃতি অস্থাবর সম্পত্তি লইয়া পলায়নকালে হ্ছমান 
হরির চিৎকারে এক পথিক কর্তৃক ধৃত হয়। হনুমান অভিযোগ অস্বীকার করে। 
কিন্ত হরি ও তাহার সঙ্গিনীরা তাহাকে গৃহের ভিতর লইয়া আসিয়া তাহার 
বস্ত্ুহরণ করে, অক্লীল নির্যাতন চালায়। হনুমান এই ধরণের দুক্র্ম হইতে 
তাহাদের বিরত থাকিতে বলে। 

অল্পবয়স্ক বিদ্যালযের ছাজ্র্বিগের মধ্যেও যে কি ভাবে নৈতিক দোৌঁষ 
ঘটিয়াছিল তাহা হরিহর নন্দী প্রণীত ঢাঁক। হইতে প্রকাশিত “শিখছ কোঁথা? 
ঠেকছি যথ|১ (১৮৮৮) হইতে জানা যায়। অভয় স্কুলের ছাত্র। 
মে ইয়ার বন্ধুদের লইয়। প্রাক্মই মগ্তপান ও গণিকাগৃহে যাতায়াত করে এবং 


নৈতিক ব্তিচার ত৪৯ 

নিজেদের অসৎ প্রবৃত্তি চরিতার্থ করে। অধঃগতনের হৃত্রপাত বন্ধুদের দ্বারাই 
হয়; কিন্ত পরে আর বন্ধুদের প্রয়োজন হয় না। গোগী অভয়ের বন্ধু। গোপী, 
গৌর প্রভৃতি ইয়ার বন্ধু লইয়া! গণিকাগৃহ হইতে যখন প্রত্যাবর্তন করিতেছিল 
তখন গণিকা যে তাহাদের অপমান করিয়া তাড়াইয় দিয়াছে সেই কথা৷ 
তুলিয়া তাহার প্রতিশোধাত্বক নীতি গ্রহণ করিতে বদ্ধপরিকর হইল। 
কিন্তু বন্ধুরা তাহাঁকে প্রতিনিবৃত্ত হইতে বলে। ইহাতে নাকি লোক 
জানাজানি হইবার সম্ভাবনা । রাত্রে গোগীর সহিত অভয়ের দেখা হইলে, 
গোপী অভয়কে বলে নে শুনিয়াছে যে, অভয় স্কুলে যাওয়ার নাম করিয়া 
গণিকালয়ে কাটায় । অভয় গোগীকে গণিকাগৃহে লইয়া যাঁয়। গোপী রাস্তার 
মধ্যেই গান আরম্ভ করে। পাহারাওয়ালা বাধা দেয়। গোপী ও অভয় 
আশ্ফীলন করিতে থাকে । এমন সময় সার্জেন্ট আসিয়া তাহাদের গ্রেধার 
করে। অশ্বিনী, নগেন্্, গৌর, প্রতিজ্ঞা করে এমন দুষ্র্ম আর করিবে না। 
অভয় তাহার উত্তরে বলে "মাতালের প্রতিজ্ঞা ডাল ভাত' । অবশেষে 
পাহারাওয়ালাকে ঘৃদ দিয়! তাহীরা মুক্তি পায়। অভয়ের চৈতন্যোদয় হয়, 
বলে_আর ন|, অন্ত যথেষ্ট শিক্ষ। পেলেম। শিখছ কোথা? ঠেকছি ঘথ!। 

নৈতিক দুশ্চরিত্রত! যে মানুষের দায়িত্ব বোধ কি ভাবে লুপ্ত করিয়। দিয়। 
তাহাকে সর্বনাঁশের পথে ঠেলিয়! দেয়, পার্বতী চরণ ভট্টাচার্য রচিত “বিচিত্র অন্ন- 
প্রাণন? (১৮৮৯) নামক প্রহমনটি তাহার প্রমাণ। ইহার কাহিনীটি এই-. 

চারুবাবু পতিতা গোলাপীর প্রেমে আবদ্ধ হইয়া সর্বসব-হারাইছেন । এদিকে 
সিতৃশ্রাদ্ধের জন্য তাহার টাকার দরকার। অথচ এ একদিনেই গোলাপীর 
পত্রের অন্প্রাশন। গোলাপী তাহাঁকে যথারীতি ব্যবস্থা করিতে বলিয়াছে। 
মোদাহেব চাঁটুকারের দল পিতৃত্ান্ধ স্থগিত রাখিয়া অননপ্রাশন করিতে বলেন। 
মোাহেব নবীন টাকা দিবেন বলেন। চারুবাবু অফিসের ক্যাশ ভাঙিয়া 
৫৯০০ হাঁজার টাক! সংগ্রহ করেন । গোলাপীর বাড়ীতে যথারীতি উৎসব হয়। 
ব্রাহ্মণ প্তিত বিদায় ও অন্রান্ত খরচায় সব টাঁকা খরচ হইয়। যায়। এমন 
সময় পুলিস আনিয়! চাঁরুবাবুকে গ্রেফতার করে। চারুবাবু গোলাপীর সাহাষ্য 
চায়, কিন্ত গোলাপী তাহাকে এড়াইয়া যায়। চারুবাবু পতিতার স্বরূপ 
বুঝিতে পারেন এবং ক্কৃতকর্মের জন্য অনুশোচনা করেন। 

মুধামাধব দাস রচিত 'দিল্লীকা লাডড়ু” (১৮৮৮) গ্রহসনটির 
কাহিনী এইরূপ, _ 


৬৫০ বাংলা সামাজিক নাঁটফের বিবর্তন 


বিনোদ সন্তান্ত বাক্তি। তাহার স্ত্রী বর্তমান থাকা সত্বেও তরগ্গিণী 
নামী পতিতার নিকট সে যাতায়াত করে। তরঙ্গিণী স্থুকৌশলে 
বিনোদকে নর্বন্বাস্ত করে। তবু বিনোদের জ্ঞান হয় না। তরদ্দিশীর ম। 
তাহার “ভালবাপা'র পুতুলের বিবাহে যৌতুক নিবার জন্য একশত 
টাক] চায়। বিনোদ অর্থপংগ্রহে বাহির হইয়া পড়ে । এমন সময় তরঙ্গিণীর মা 
আদিয়! তরঙ্গিনীকে নানা উপদেশ দেয়। বিনোদ্‌কে পথের ভিখারী না হওয়| 
পর্যন্ত শোষন করিতে বলে। অন্তনিকে বিনোদ একশত টাক। জ্কোগাড় করিতে 
অক্ষম হয়। বন্ধু কালীবাবুর নিকট অর্থ ধার করিতে গেলে বিনোদ তিরস্কৃত 
হয়। তখন বিনোদ স্থকৌলে আপন স্ী রাজলম্তীর ঠিক চুরি করিয়া পতিতা 
পল্লীর দিকে পা বাঁড়ায়। পথে সার্জেট ও পাহারাওয়ালা সেই চিক কাড়িয়া 
লয়। তরঙ্গিণী অপাঁরগ বিনোদকে যথেষ্ট অপমান করে এবং পতিতাবৃত্তিতে 
অর্থই তথাকথিত প্রেমের নিয়ামক, ইহা ভাল করিয়! বুঝাইয়! দেয়। চরম 
অপমানিত হইয়৷ বিনোদ রাজলক্ীর নিকট ফিরিয়া আসে এবং পূর্বকৃত 
অপরাধের জন্য অনুশোচনা করে। বারাঙ্গনা আসক্তি যে কত বিষময় তাহা 
উপলব্ধি করিয়। ঈখবর-চিন্তাঁয় মন প্রাণ সমর্পণ করে। 

অতুসন্কষ্ণ নিত্রের গাধা ও তি” ১৮৮৯ ধুষ্টাবে প্রকাশিত হয়। ইহার 
পূর্ব বংসর প্রকাশিত উপেন্ত্রনাথ দান রচিত “দাদা ও আমি" প্রহসনের 
অনুকরণে ইহার নামকরণ হইয়াছে । গ্রন্থ-পরিচিতি রূপে উল্লেখ করা 
হইয়াছে যে, ইহা “ভাক্ত সমাঙ্গ সংস্কারকের নিখুত ফটোগ্রাফ।” ইহার 
কাহিনী এই প্রকার, | 

বামনদাঁদ গুই কলিকাতাঁর একজন বিত্রশালী লোৌক$; তবে একটু 
রক্ষণনীল। তাহার ছুই পুত্রসারদা দীস ও বরদা দাস। জোোষ্ঠ সারা 
সন্ভ বিলাত ইহতে আপিয়াছে, কনিষ্ঠ বরদ। ইহছতে গর্ব অনুভব করে; 
সে নানাবিষয়ে এতদিন বক্তৃত৷ দিয়। নাম কিনিতে পারে নাই, দাদাকে 
আশ্রয় করিয়। সে একট। পত্রিকা বাহির করিবে, দাদার কলমে আর 
ভাইয়ের গল্লার জোরে সহঙ্গেই সংস্কারক হিসাবে তাহাদের নাম দাড়াইবে। 
নাদা আসিয়। প্রথমেই ভাইয়ের দেখী পোষাক ছাঁড়াইল, লাহেবি 
পোষাক পরাইল। তারপর সমাঙ্গ-সংস্কারের নিমিত্ত তাহাদের এই কর্মমহুচী 
দির হইল যে, পোষাক পরিবর্তন, স্বী-স্বাধীনতা প্রচার ও বেশ্বা-বিবাহ। 
বাঁমনদীসের আচার্ধের পুত্র পেলারাম বেশ্তা-মংগ্রহে পটু। ছুই 


নৈতিক ব্যতিচার ১৫২ 


ভাইয়ে পেলারাঁমকে ধরে এবং বিবাহার্থে দুইটি বেশ্তা-সংগ্রহ করিয়া দিতে বলে। 
পেলারাম অনেক খুঁক্িয়৷ লালমণি এবং তাহার কন্। ল্যাভেগারকে সংগ্রহ করিল 
এবং তাহাদিগকে সব কথা খুলিয়। বলিল._এমন কি বাবুদের মস্তি বিকৃতির 
কথাও । লালমণি বয়স্কা এবং অনেক ঘাটের জল খাওয়া । তাহার ধারণা 
বাবুরা তাহাদের সম্পত্তি হাঁত করিবার জন্য এই চাঁল চালিয়াছে। সে আপত্তি 
করে। পেলারাম অনেক বুঝাইয়। রাঁজী করায়। বলে, কিছু অর্থপ্রাপ্তিযোগ 
বরং ঘটতে পারে, অবশেষে মায়ে-ঝিয়ে রাঁজী হয়। লালনের বাড়ীতে বিবাহের 
ঠিকঠাক। পেল। পুরোহিত। গেল! বিকৃত সংস্কতে শ্রাদ্ধের মন্ত্র আওড়ায়। 
জিজ্ঞানিত হইয়৷ বলে, -'মস্তরের এইটুকুই তো৷ আমার শেখা ৪! তা শ্রাদ্ধই 
বল, আর বিবাহই বল।* ছুই ভাইয়ে মিলিয়া মা আর মেয়েকে বিবাহ করে। 
অনুষ্ঠান চলিতেছে, ইতিমধ্যে একটা কা ঘাটিয়৷ যায়। লালন বামনদাসের 
রক্ষিতা । সম্প্রদানকালে দারোয়।ন আলিয়া হঠাং খবর দেয় লালনের বাবু এমে- 
ছেন জামাই সাহেবকে নিয়ে। সবাই পালাইবার পথ খোঁজে । কিন্তু ইতিমধ্যে 
বামনদান ও 70০ 3911 আপিয়! পড়ে । ছুই ভাই তখন বেপরোয়া ৷ তাহার! 
দুইজনে ছুই পতিতার হাত চাপিয়! ধরিয়া রাখে । আইনগত অধিকার । অবশেষে 
বাবার ধমকে ছোট ভাই হার মানে, এবং সব কথ! খুলিয়। বলে। বলে, সব 
পরামর্শের মূলে-দাদা ও আমি ।' বামনদীসকে 1011 9811 এদিকে বলে ষে 
মে বিলাত হইতে সারদাকে ধাওয়া করিয়। এখানে আপিয়াছে। সারদা দাগী 
আসামী । বুল্‌ সারদাকে জেলে পুরিতে চায়। বামনদাস কান্নাকাটি করে। 
অবশেষে নাকে খখ দিয়। দুইজনে রেহাই পায়। ল্যাভেগ্ডারের ঘরে একট! 
গাধার মুখোঁন ছিল ।| বুল্‌ সেটা! আনাইয়! সারদাকে পরিতে বলে। তারপর 
ইংরেজী একটা বই হাঁতে দিয়! বলে--“দেখ. তোম্‌ গাধা হায়-এই কিতাবঠো 
পড়ো, পড়নেমে বুঝোগে 90০19] [২৫69:10810107) কেন্কো বোলে ।” সারদা 
সযাজ সংস্কারের পরিণাম বিষয়ক পয়ার আবৃতি করে । শেষে সে দর্শককে 
বলে--'সভ্য মহাশয়, আমর ভাক্ত সমাজ সংস্কারক, আপনার্দের মধ্যে আমাদের 
মত কেউ আছেন কি? থাকেন তো সাবধান [], বৃত্তাস্তটি সমসাময়িক কোন 
ব্যক্তি এবং ঘটনা উপলক্ষ্য করিয়! লিখিত হইয়াছিল বলিয়া 
মনে হয়। 

যশোদানন্দন চট্টোপাধ্যায় “কলির কাঁপ' (১৮৯৫) নামক যে গ্রহসনটি 
রচন। করেন, তাহা বিচিত্র ঘটনাসঙ্থল। কাহিনীটি এই 


৩৫২ বাংলা সাজি নর্টষেকস বিবর্তন 


কাশীপুরের জমিদারের মৃত্যু হইলে তাহার পোষ়পুত্র হুরিহয় সমগ্র 
জমিদারীর উত্তরাধিকারী হইল। রমাকান্ত তাহার প্রধান কর্মচারী ও 
মোমাহেব। রমাকান্তের পরামর্শে ও চক্রান্তে হরিহর লাম্পট্য ক্লিতে সরু 
করে। রমাকান্তেরই ষড়যন্ত্রে ভূতা খুদরিরাম হরিহরের চন্শুপ হয়। ইহার 
পর রমাকান্ত গ্রামের পণ্ডিত ও কুলপুরোহিতের স্থম্দরী স্ত্রীর প্রতি নজর দিবার 
জন্য হরিহরকে প্ররোচিত করে। রমাকাস্ত হরিহরকে বলে বাম! বোষ্টমীই সব 
ব্যবস্থা করিয়া দিবে। থুদিরাম আড়াল হইতে এই সব কুমন্ত্রণা শোনে এবং 
এই ষড়যন্ত্র ব্যর্থ করিতে বন্ধ গরিকর হয়। বাম! বোষ্টমী তর্কালঙ্কারের স্ত্রীর 
নিকট যাইয়া নানাভাবে তাহাকে প্রলুন্ধ করিতে থাকে, কিন্তু মনোরমা 
বামার কথায় বিশেষ গুরুত্ব দেয় না। অবশেষে তাহাঁরও ভাবান্তর হয়। 
মনোরম! ভাবে তাহার সস্তানাদি না হইলে তর্কালঙ্কার তো৷ আবার বিবাহ 
করিবে। স্থৃতরাঁং তাহার নিজের ব্যবস্থা সময় থাঁকিতেই করা উচিত। 
এদিকে রমীকাস্ত তর্কালঙ্কারকে হরিহরের পক্ষ লইয়া নানা কটুকথ! বলে। 
কেমন! তর্কালঙ্কার হরিহরের পালক পিতার' টিকট হইতে তিনশত টাঁকা ধার 
করিয়াছিল। সেই টাকার খোটা দিয়াই রমাকাস্ত তর্কালঙ্কারকে অপমান 
করে। ক্ষোভে দুঃখে অর্থ রোজগারের জন্ত তর্কালিঙ্কার মণিপুরে চলিয়া যান 
এবং সঙ্গে নদের চী্দকে লইয়া যান। মণিপুরে তর্কালঙ্কার বহু অর্থ রোজগার 
করিলে পর নদের চাদ তাহা আত্মা করে। তর্কালঙ্কীর স্ত্রীর গহনা গড়াইবার 
জন্থ যে অর্থ নদের চাদকে দিয়াছিল নদের চাদ তাহা শ্যাকরাকে না দিয়! চ্পট 
দেয়। ন্তাকরা কোটালের সহায়তায় মণিপুরের রাজবাড়ীতে তর্কালঙ্কারকে 
ধরিয়া লইয়া যাঁয়। অপরদিকে হরিহর দিন দিন অধঃপাতের পথে নামিয়া যায়। 
তাহার স্বী স্থনীতির ভাগ্যে কষ্টের সীম! পরিসীমা নাই | সে বুঝিতে পারে 
রমাকাস্তই সব সর্বনাশের মুলস। নবীনকে বিপদে ফেলিয়া নর্দের চাদেরও বিশেষ 
হ্ববিধা হয় নাই। ডাকাতের হাতে গড়িয়া সেও সর্বস্বান্ত হয়। ওদিকে বামা 
বোষ্টমীর কার্ধকলাপে খুনিরাম অত্যন্ত বিরক্ত বোধ করে৷ হরিহর ও 
রয়াকাস্ত খুদিরামকে হত্যা করিবার ষড়যন্ত্র করে। কিন্তু বুদ্ধির চাতুর্ষে খুদিরাম 
তাহাদের যড়ষন্্ ধরিয়া ফেলে এবং রম়াকাস্তকে যারপরনাই শান্তি প্রদান 
করে। নবীনের পরামর্শে হরিহর লাছনা হইতে মুক্তি পায় এবং কতকর্ষের 
ন্ট অছুশোচনা করে। 

হে নাটক ও গ্রহগনগুলিক' কথা উগয়ে উদ্লে্ করা হইল, তাহাতে 


নৈতিক বাভিচার ৩৫৩ 


কাহিনীতে যে বিশেষ কোন বৈচিত্রা নাই, তাহ! লক্ষ্য করিবার বিষয়। বিশেষতঃ 
মধুস্থদ্ূন এবং দীনবন্ধু উহার্দের অনেকেরই আদর্শ ছিল। সেদিনকার সমাজের 
এই ছুষ্ট ক্ষতকে দূর করিবার প্রয়াসে ধাহারা নাটক এবং প্রহসনের মধ্য দিয়া 
অগ্রসর হইয়া আসিয়াছিলেন, তাহাদের অনেকেরই ঘষে নাটক-প্রহসন রচনার 
প্রতিভা ছিল ন! তাহ! সত্য, কিন্ত সমাজ জীবনের কল্যাণ-কামনা যে তাহাদের 
লক্ষা ছিল, তাহা অস্বীকার কর! যাঁয় না। ইহাঁদের মধ্যে বণিত ঘটনা এবং 
কাহিনীগুলি অত্যন্ত স্থল, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই সত্য, কিস্ত কলিকাতার 
সমাজ-জীবনের প্রত্যক্ষ পরিচয়ও সে দিন এমনই স্ুল ছিল। বিংশ শতাব্দীতে 
উত্তীর্ণ হইয়া বাঙ্গালী লমাজ যে নৈতিক ব্যভিচার হইতে মুক্ত হইতে পারিয়াছে 
তাহা নহে, তবে তাহার অভিব্যক্তি স্ুক্ষতর হইয়াছে মাত্র, এবং তাহার 
পরিচয়ও আধুনিকতম লামীঙ্জিক নাটকের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতেছে। 
পুরুষের ব্যভিচারের মত স্ত্রী জাতির নৈতিক ব্যভিচারের বৃত্তান্ত অবলম্বন 
করিয়াও সে যুগে কয়েকটি নাটক প্রহসন রচিত হইয়াছিল। বহুবিবাহ, 
অসম-বিবাহ ইত্যাদি স্ৃত্রেই নারী ব্যভিচাগ্সিণি হইত, তাহার কথাও 
সমাজ সে দ্দিন গোঁপন করে নাই । এক হিসাবে পুরুষের বাভিচার প্রবৃত্তির 
চরিতার্থতা স্ত্রীজাঁতির সংসর্গ দ্বারাই সম্ভব হইয়। থাকে, তথাপি এমন ক্ষেত্র 
দেখ! যায়, যে স্ত্রীচরিত্রই ইহাতে প্রধান 'অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে। স্ত্রী- 
জাতির মধো সে দিন মগ্পানের প্রথাও প্রবেশ করিয়াছিল, অনেক ক্ষেত্রে 
ব্যভিচারী স্বামী করৃ্ক অন্ুরুদ্ধ হইয়া এই প্রবৃত্তি স্ত্রী সমাজের মধ্যে প্রবেশ 
করিবার পর তাহা স্বাভাবিক ভাবেই তাহাদের মধো একটি নেশার মত হইয়া 
াড়ায়। ইহাঁও স্ত্রীসমীজের ব্যভিচারের কারণ। প্রধানতঃ এই বিষয় 
অবলম্বন করিয়৷ যে কয়খানি নাটক-প্রহসন রচিত হইয়াছে তাহাদের মধ্যে ' 
কুপ্কবিহারী বন্ধু প্রণীত 'তুই না অবলা |!” (১৮৭৪ ) বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
ইহার ভূমিকায় লেখক বলিয়াছেন, “তুই না অবলা |!” প্রকাশিত হইল। 
ইহা! কৌন ব্যক্তিবিশেষ কিংবা বিষয়-বিশেষ লক্ষিত করিয়া! লিখিত হয় নাই, 
কেবল কুলবালাগণকে সতীত্বের প্রাধান্য শিক্ষা দেওয়াই ইহার প্রধান উদ্দেশ । 
এক্ষণে সকলে অনুগ্রহ করিয়! গ্রহণ করতঃ দর্শন করিলে বাধিত হইব।” 
রুয স্বামীর সুন্দরী পুর্ণ যৌবনা পত্বী কি ভাবে যে এক লম্পট ফিরিদ্গিগ 
সঙ্গে গৃহত্যাগ করিয়া গিয়াছিল, ইহাতে তাহারই কাহিনী বণিত হইয়াছে। 
রতার জন্ত যে পুত্রের বিধাহু দেওয়া সঙ্গত ছিল না, সেই পুত্রকে বিষাহ 


্ঙ 


৩৫৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দিবার ফলে তাহার পতীর ব্যর্থ যৌবন কি ভাঁবে যে পরপুরুষকে আকর্ষণ 
করিল, তাহারই মর্মন্তদ কাহিনী হইতে বরিত হইয়াছে। 

ইহার পর অস্বিকাঁচরণ গ্রপ্ত “কলির মেয়ে ছোটি বৌ ওরফে ঘোর মূর্খ 
(১৮৮১) প্রহসনখানি রচনা করেন। এখানে স্বামীর মূর্খতাঁর জন্য ঘেকি 
ভাবে পত্বী ব্যভিচারিণী হইয়াছে, তাহা দেখান হইয়াছে । মূর্খ স্বামীর 
নির্দ্ধিতার স্থযৌগ লইয়া তাহার পত্বী সারদা ইহার মধ্যে কি ভাবে যে বন্ধ 
ব্যক্তির সঙ্গে ব্যভিচারিণী হইয়াছে, তাহা ইহাতে উল্লেখ কর! হইয়াছে । 
মূর্খের সঙ্গে বিবাহ দিবার বিরুদ্ধে ইহা যেন সারদাঁর সমাজের বিরুদ্ধে প্রতিশোধ 
গ্রহণ ছাডা আর কিছুই নহে । বাভিচাঁরী পুরুষগুলিকে নাকে দডি দিয়া 
নাচাইতে নাঁচাইতে সারদ। ছড়া কাঁটে _ 

সোয়ামীর চোখে ধূলো দিয়ে বারফট্‌কা মেয়ে । 
কেমন করে মজায় দেখ বৌক। পুরুষ পেয়ে ॥ 
পরাঁণ, তুই একবার নাঁচ, 

ডাঙ্গীয় বসে ধরি আমি জলের ভিতর মাছ ॥ 

১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্দে আশ্বুতোষ বন্থু রচিত “সমাঁজ-কলঙ্ক' প্রহসনটি প্রকাশিত হয়। 
কৌলীন্য প্রথার ফলে কি ভাবে যে নারীর মধ্যে ব্যভিচারের প্রবৃত্তি জাগিয়। 
থাকে, রাঁমনাঁরায়ণ তর্করত্ব তাঁহার 'কুলীন-কুলসর্বন্ব নাটকে জীবস্ত ভাবে 
তাহ! দ্বেখাইয়াছেন ৷ অপদীর্থ কুলীন পাত্রের নিকট বিবাহ দিবার পর হইতে 
পিতৃগৃহবাসিনী যুবতী কন্তা স্বরে! কি ভাবে যে অনাচারে (1708৫) 
লিপ্ত হইয়৷ নিজের সর্বনাশ করিয়াছিল, ইহাতে তাহাই বধন। করা হইয়াছে । 

কবিরত্ব এই ছদ্মনামে সম্ভবতঃ কালীচরণ চট্টোপাধ্যায় ১৮৮৬ খ্রীষ্টাব্দে 
'রহস্য মুকুর' নামক প্রহসন রচনা করেন। কাহিনীটি “সত্যের ছায়া অবলম্বনে? 
লিখিত হইয়াছে বলয়! প্রকাশক দাবী করিয়াছেন। এক বাভিচাঁরী 
জমিদারের উপেক্ষিত পত্তী কি ভাবে যে নিজেও বাভিচারিণী হইয়। স্বামীর 
ষ্ার্যের প্রতিশোধ গ্রহণ করিয়াছিল, ইহাতে তাহাই বণিত হইয়াছে। 

উল্লিখিত নাটক প্রহসন বাতীতও একজন অজ্ঞাত লেখক গ্রণীত 
হ্মস্তকুমারী” (১৮৬৮) প্রহসনে এক নারী কি ভাবে দেবরের সঙ্গে অবৈধ 
প্রণয়ে লিপ্ত হইয়াছিল, তাহার কথ! বণিত হইয়াছে । বটকুষ্ণ চক্রবত “কলির 
কুলটা গ্রহন” ( ১৮৭* ) রচন৷ করিয়া কয়েকটি দুশ্চরিত্রা কুলনারীর জীবনের 
শোচনীয় পরিণাঁমের কথা বণনা! করিয়াছেন । নন্দলাল চট্টোপাঁধায় “তিন 


নৈতিক বাতিচার ৩৪৫ 


জুতো” (১৮৮৪ ) নামক প্রহসন রচনা করিয়া এক ব্যভিচারিণী পত্বীর কথা 
বর্ণনা করিয়াছেন, ইহাকে 'ব্যক্তিগত আক্রমণাত্মক* বলিয়া কেহ কেহ মনে 
করিয়াছেন। অনুরূপ বিষয় লইয়া অজ্ঞাত লেখক প্রণীত “চকে ছু'ড়ির 
ভালবাসা” ( ১৮৮৬ ), চন্দ্রশেখর শর্মা রচিত “নারী চাতুরী' ( ১৮৯৫), শরৎচন্ত্র 
দাস রচিত “এ*মেয়ে পুরুষের বাবা” ( ১৮৯৬ ) ইত্যাদি প্রহসন রচিত হইয়াছে । 
এতত্যতীত বিনোদ বিহাঁরী বন্থুর “নরসীলতাঁর গুপ্তকথা” (১৮৮৩), এস, এন, 
লাহার “গোপালমণির স্বপ্নকথা? (১৮৮৭), মণিলাল মিত্র প্রণীত 'শাস্তমণির 
চূড়াত্ত কথা” হারাঁণ শশী দে প্রণীত “কলিকালের রসিক মেয়ে (১৮৮৮), 
ইত্যাদি এই বিষয়ক বন্ধ প্রহসন রচিত হয়। ইহাদের অধিকাংশের মধোই 
সমাজ-জীবনের বাস্তব ষে পরিচয় প্রকাশ পাক না কেন, তাহা সাহিত্য 
গুণান্বিত হইয়। প্রকাশিত হইতে পারে নাই। দাহিত্যের জন্য ইহাদের মূল্য 
নহে--ইহাদের প্রক্কত মূল্য যাহা, তাহা মামীজিক ও এঁতিহাসিক। 

পল্লীজীবনে বাংলার সমাজের যে রূপ ছিল, তাহাতে নারী যৌথ 
পরিবারের মধ্যে অভিভাবক গ্থাশীয়। নান। আত্মীয় স্বজন দ্বার পরিবৃত খাঁকিত 
বলিয়া, অনেক সময় ব্যভিচার জীবন খাঁপন কর] তাহাদের মধ্যে যে কঠিন 
ছিল, নাগরিক জীবন ব্যক্তিকেন্দ্রিক পরিবারীশ্রয়ী হইবার ফলে তাহার 
বন্ধন বহুলাংশে শিথিল হইয়। গিয়াছিল। ব্যভিচারের প্রবণতা নারীর 
অস্বাভাবিক বাক্তিজীবনের মধ্যে সবত্রই সমান ছিল, এ কথা সত্য , কিন্তু পল্লীর 
যৌথ পরিবারভূক্ত জীবনে সেই প্রবণতা পরিবারিক ছাবনের নান। কর্তব্যেৰ 
মধ্য দিয়া নাঁন। ভাবে মুক্তি লাভ করিতে *পাঁরিত। ব্যক্তিকেন্দ্রিক জীবনে 
তাহার উপায় ছিল না, স্বামীর অন্ুপস্থিতিতেই নারা স্বাধীনতা৷ লাভ করিবার 
নুযোগ পাঁইত বলিয়! তাহাতে ব্যভিচারের প্রবৃত্তি নানাভাবে চরিতার্থত। লাভ 
করিবার উপায় সন্ধান করিত। ক্রমে স্ত্রীসমাজে শিক্ষা বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে 
স্বী জাতির মধ্যে যে আন্মমর্ধীদা বোঁধ জাগিয়াছে. তাহার ফলে এক প্রবৃত্তি 
বহুলাংশে আজ নাগরিক জীবনেও দুর হইতে চলিয়াছে। কিন্তু সে দিন 
অশিক্ষিত এবং আদর্শহীন স্ত্রীপমাজের মধ্যে তাহা! কোন কোন ক্ষেত্রে ভয়াবহ 
রূপ ধারণ করিয়াছিল । 

সমাজের মধ্যে নৈতিক শৈথিল্য ঘখন ব্যাপক হইয়| উঠে, তখন তাহা যে 
কেবলমান্্র পরিণত-বয়স্ক বাক্তিদ্িগের মধোই শীমাবছ। থাকে, তাহ। নহে _ 
আবালবৃদ্ধবনিতার মধ্যেও সহজেই প্রসার লাঁভ করে। যে গৃহের পুরুষ 


৩৫৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ব্যভিচারী, সেই গৃহের শ্রী এবং বাঁলক-বালিকাও নৈতিক সংযম অটুট রাখিয়া 
চলিতে পারে না। সেইজস্য সেই যুগে বিদ্যালয়ের বালকদিগের মধ্যেও 
ব্যভিচার-গ্রবণতা৷ দেখ! গিয়াছিল। তাহার পরিচয়ও সে যুগের কয়েকখানি 
নাটক-প্রহসন হইতে উদ্ধার করিতে পার! যাঁয়। এই বিষয়ক একটি প্রহসনের 
নাম, “তুমি যে সর্বনেশে গোবর্ধন” , ইহা শ্যামলাল মুখোপাধ্যায় ক্লচিত এবং 
১৮৭৯ খ্রীষ্টাবধে কলিকাত। হইতে প্রকাশিত হয় । ইহার কাহিনী এই,-- 

দশ বছরের ছেলে গোবর্ধন নানা নেশায় অভ্যন্ত। পিতার শাসন অগ্রাহ 
করিয়। সে কুসঙ্গে পড়িয়া নাঁনা নেশায় অভ্যন্ত হইয়া উঠিল এবং অবশেষে 
পতিতালয়ে গিয়! মগ্ধ পান আরম্ভ করিল। পিতা হরিহর তাহাকে সেখান 
হইতে ধরিয়া লইয়া আনিয়া তাহাকে শাসন করিলেন, তথাপি কিছুতেই কিছু 
হইল না, অবশেষে গোবর্ধন অর্থের জন্য পতিতালয় হইতে এক শীলচুরি করিল। 
দুশ্চিন্তায় পিতা হরিহর যখন একদিন আকম্মিক মৃত্যুমুখে পতিত হইলেন, তখন 
গোবধনের চৈতন্ঠোদয় হইল, সে বুঝিতে পারিয়! অন্কুতপ্ত হইল যে তাহার 
জন্যই তাহার পিতার শোঁচনীয়ভাবে মৃত্যু হইল। 

স্তরাঁং ইহা যেমন নাটকও নহে, তেমনই প্রহসনেরও বিশেষ কোনই 
লক্ষণ নাই, তথাপি তখনকার সমাজের বিকৃত চিত্রগুলি, সমাজহিতৈষীদ্দিগের 
চিন্তা যে কতদিক দিয়া কি ভাঁবে অধিকাঁর করিয়াছিল, তাহা ইহা হইতে 
বুঝিতে পারা যায়। 

এই শ্রেণীর আর একখানি নাটকের নাম *ুঁডেন্স-রহস্ (১৮৮৮), রচয়িতাঁর 
নাম মনোরঞ্জন মুখোপাধ্যায়। গ্রন্থের নামকরণটি পরিচয়-লিপিতে ইংরেজি 
অক্ষরে লিখিত হুইয়াছে--9118765 72795/2) ৪1212172501)? বাংলায় 
আর কোন উল্লেখ নাই। ভূমিকাতেই নাটকের বিষয় সম্পর্কে নাট্যকার 
উল্লেখ করিয়াছেন, “আজকাল সভা নব্যকুল-প্রদীপ স্কুলস্ব বালকদ্দিগের চরিত্র ও 
আঁচার-বাবহার যারপর নাই দূষিত হইতেছে । ইহা তাহারই একখানি চিত্র 
মাত্র” কয়েকটি স্কুলের বাঁলকের যাঁবতীয় নৈতিক দুষর্ষের বিষয় ইহাতে বিস্তৃত 
ভাবে বণিত হইয়াছে । এমন কি, এক বাল-বিধবাঁকে ঘর হইতে বাহির করিয়া 
আনিবাঁর কথাও তাহাতে বাদ ঘাঁয় নাই। এতত্যতীত দ্বারকাঁনাথ হ্রিত্র 
প্রণীত 'মুধলম্‌ কুলনাশম্‌ঃ (১৮৬৪), নলিনীলাল দাশগঞ প্রণীত 'তোমার 
ভালবাসার মুখে আগুম' ( ১৮৮৫ ), লাঁলবিহারী সেন প্রীত “ভালবাসার মুখে 
ছাই? (১৮৮৬) ইত্যাদি গ্রহসনও এই বিষয়ই অবলগ্ষন করিয়! লিখিত হইয়াছে। 


নৈতিক বাভিচাঁর ৩৫৭ 


সেদিনকার সমাঁজ-জীবনের ন্যক্কারজনক রূপ ইহাদিগের মধা দিয়া যত বাস্তব 
পরিচয় লাভ করিয়াছে, সাহিতোর কোন গুণ ইহাদের মর্ধা দিয়া সেই পরিমাণে 
কিছুই বিকাশলাঁভ করিতে পারে নাই। তবে এই দাঁবী ইহাদের 
সম্পর্কে হয়ত ইহাদের রচয়িতাধিগেরও ছিল না। 

মধুসুদূনের “বুড়ো শালিখের ঘাড়ে রো, প্রকাশিত হইবার পর হইতেই এক 
শ্রেণীর ভণ্ড ধর্মধবজের শ্বরূপ উদ্ঘাটন করিয়া বহু নাঁটক-প্রহসন রচিত হইয়া- 
ছিল, কিন্তু তাহাদের আর কাহারও মধ্যে জীবনের গভীর কোন অনুভূতির 
পরিচয় কিংবা বিষয়ের কোন বৈচিত্র্য প্রকাশ পাইতে পারে নাই। বাহিরে 
ধর্মের ভেক ধাঁরণ করিয়! ভিতরে নৈতিক অনাচার করিবার যে কতকগুলি 
স্থযোগ আছে, তাহা নির্দেশ কর! এবং সমাজের এই প্রকার প্রচ্ছন্ন অনাচারী- 
দিগকে দিবালোকে স্পষ্ট করিয়া তোলাই ইহাদের উদ্দেশ্য ছিল। ইহার্দের মধ্যে 
কয়েকটি রচনা অজাচার (10০95 )-কে ভিত্তি করিয়াও রচিত হুইয়াছিল। 
সমাজ এবং পারিবারিক জীবনের কোন পাঁপকেই যে সেদিন গোপন ন করিয়া 
প্রকাশ করিবার প্রবণতা দেখা দিয়াছিল, তাহাতে হয় ত নীতি এবং র্লচিকে 
অনেক ক্ষেত্রেই আঘাত করিয়াছে; তথাপি ইহাদের মধ্য দিয়া সে যুগে প্রত্যক্ষ- 
ভাবে সত্যভাষণের যে ছুঃদাহসের পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, তাহাও এক দিক 
দিয়া প্রশংসনীয় বলিয়া মনে করিতে হইবে । মমাজ এবং পারিবারিক জীবনের 
এই শ্রেণীর পাপ আজ সম্পূর্ণ দূর হইয়া গিয়াছে, তাহা! কেহই মনে করিতে পারেন 
না, কিন্ত আজ আর এমন দুঃসাহসিক প্রচেষ্টার পরিচয় পাঁওয়া যায় না। পাঁপ 
সমাজ-জীবনের গোপন রন্ধপথ সন্ধান করিয়! লইয়া নিজের কাজ এখনও 
করিতেছে; কিন্তু সেকালে যেমন তাহাকে লোক-চক্ষুর সম্মুখে উপস্থিত করিয়। 
এই বিষয়ে সমাঁজকে সতর্ক করিয়৷ দিবার প্রবৃত্তি দেখ। যাইত, আজ তাহা 
দেখিতে পাওয়। যায় না। কারণ, ব্যক্তির পাপাচরণ সম্পর্কে সেদিন সমাজ 
ধত সতর্ক ছিল, আজ আর তাহা নাই। নাগরিক সমাজ আজ ইহার পরিপূর্ণ 
পরিচয় লইয়া আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, কিন্তু সে যুগের কলিকাতার সমাজ-জীবনে 
তখনও পল্লীর সমাজ-সংস্কার একেবারে দূর হইয়া! যাইতে পারে নাই। 

অজাচার বা 17)063-এর বিষয় অবলম্বন করিয়া সে যুগে ঘে একখানি 
নাটক রচিত হইয়াছিল, তাহা কালীপদ ভাছুড়ী প্রণীত “গুণের শ্বশুর? । ইহা 
১৮৮১ খ্রীষ্টাবে প্রথম প্রকাশিত হয়, ইহার দ্বিতীয় সংস্করণও প্রকাশিত 
হইয়াছিল। ুতরাং নাটকখানি জনপ্রিয়তা লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছিল 


৩৫৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবতন 


বলিয়া মনে হয়। ইহার জনপ্রিয়তা লাভ করিবার আর একটি কারণ হয়ত 
এই যে, ইহা কোন প্রকৃত ঘটনা অবলম্বন করিয়া রচিত। গ্রস্থখানির 
আলোচন। করিতে গিয়! 0910%4462 0926188৫ মন্তব্য করিয়াছিল যে, ইহ! 
15101981015 ৪ 061902898] ৪০৪০. ইহার কাহিনীটি এই, -- 

বিশ্বনাথ তাহার ছুই পুত্রের বিবাহ দিয়া পুত্রবধূ গৃহে আনিয়াছেন, পুত্রবধূ- 
দিগের সম্পর্কে তাহার একটু ০০:2019% সৃষ্টি হইয়াছে, তিনি শ্বশুর হইয়াও 
সর্বদাই অন্তঃপুরে তাহাদের সাঙ্সিধ্যে বাস করিতে ভালবাসেন । বিশ্বনাথের 
পিতার নাম রুইদাস, তিনিও জীবিত আছেন। তাহাঁরও চারিত্রিক দুর্বলতার 
পরিচয় কাহারও অবিদিত ছিল না। 

অস্তঃপুরে মেয়েদের মধ্যে দিপ্রহরে যখন তাঁস খেলা চলে, তখন বিশ্বনাথ 
দিবানিত্রার আকর্ষণ পরিতাগ করিয়া সেখাদন আসিয়া প্রবেশ করেন এবং পুত্র- 
বধৃদিগের সঙ্গে তাস খেলার সঙ্গী হইতে চাহেন। বধুরা স্বভাবতঃই লজ্জা পায়, 
কিন্ত তিনি বলেন, “কেন লঙ্জ। কি, সাহেবদের বৌবা “বলেতে” তাদের শ্বশুরের 
স্থমুখে নাচে, এসব নির্দোষ আমোদ, এতে দোষ কি? কিন্তু বাডীর সকলেই 
কর্তার এই নিলজ্জত।| দেখিয়া মুখ টিপিয়! হামে । পত্বী হৈমবতীকে বিশ্বনীথ 
একটু ভয় করেন, ক।বণ, তাহাঁব মিকট তাহার দৌবলেতর কখ| অবিদ্িত ছিল 
না। ক্রমে এই দুর্বলতার কখ। বিশ্বনাথের কন্তাও জানিতে পারিল, একদিন 
বলিল, “বাবার জলখাবার সময় বড-বৌ কাছে ন। খাঁকলে বাবার জল খাওয়া হয় 
না, বাড়ীর ঝি বলিল, “আর কর্দিশ পরে হয়তে। বড বৌর বাতাস না৷ পেলে 
বাবুর ঘুম হবে না।' খড বৌর প্রতিই বিশ্বনাথের দুর্বলতার বিষয় আঁর 
কাঙ্ারও গোপন রহিল ন।। হৈমবতী তাহাকে চোখে চোখে রাখিতে 
লাগিলেন । একদিন বড বৌর প্রতি বিশ্বনীথের অশিষ্ট আচরণ চোখে দেখিতে 
পাঁইয়। ঝির সাহাষ্যে বড বৌকে বাডীর থাহিরে রাখিয়া দিয়া আসিলেন, মনে 
করিলেন, ইহাতে স্বামীর চরিত্রের সংশোধন হইবে। কিন্তু তাহাতেও কিছুই 
হইল না। মেজ বৌয়ের প্রতি এইবার তাহার দৃষ্টি ন্তন্ত হইল। আর একটি 
পুত্রেরও বিবাহ দিলেন এবং নোতুন বৌ-এর প্রতিও অন্থরূপ আচরণ করিতে 
চাহিলেন। নৃতন বধ্‌ তাঁহ। বুঝিতে পারিয়া কাদিয়। কাটিয়া অনর্থ ঘটাইল । 

বিশ্বনাথের পুত্র কিশোরীও পিতার উপযুক্ত সন্তান। মে সগ্য বিবাহ 
করিলেও মেজ বৌদির প্রতি পুর্ব হইতেই অঙ্রক্ত। পত্বী তাহা একদিন 
নিজের চোখে দেখিয়া তাহাকে লইয়। বাড়া হইতে চলিয়া গেল। বিশ্বনাথ 


নৈতিক ব্যভিচার ৩৫৯ 


একদিন মেজ বৌর প্রতি নিজের আসক্তির কথা প্রকাশ করিতে গিয়৷ 
পত্তীর হন্তে ধর! পড়িলেন এবং সম্ষার্জনীর আঘাতে জর্জরিত হন। শ্বশুরের 
নিকট হইতে প্রেম-পত্র পাওয়ার অপমানে ছোট বৌ আত্মঘাতিনী হইল। 
কিন্ত তাহাতেও বিশ্বনাথের কোন শিক্ষ। হইল বলিয়! বোধ হইল না। 

পূর্বেই বলিয়াছি, এই কাহিনী সমসাময়িক কোন পরিবারিক জীবনের 
সত্য ঘটনার সবে কল্পনার সংমিশ্রণের ফলে রচিত হইয়াছে । সেইজন্য 
সামাজিক উত্তেজনার জন্যই উহার দ্বিতীয় সংস্করণ হওয়৷ হয়ত সম্ভব, 
ইহার অন্তনিহিত কোন সাহিত্যগুণের জন্য তাহা তত সম্ভব নহে, কারণ, 
সাহিতাগুণ উহাতে কিছু নাই, ইহা প্রধাণতঃ চিত্রধর্মী রচনা এবং চিত্রগুলিও 
যে অতিরঞ্জিত হইয়াছে তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 

এই প্রকার সমসাময়িক নৈতিক ব্যভিচারমূলক অনেক সত্য ঘটনা 
অবলম্বন করিয়া সে যুগে বহু প্রশ্সন রচিত হইয়াছিল । এই বিষয়ক একটি 
প্রহলনের নাম “মককেল মাম (১৮৭৮), রচয়িতার নাম নটবর দাস। 
কলিকাতা হাইকোর্টে সমসাময়িক কালে মাতুল এবং ভাগিনেয়ীর সম্প্রকিত 
একটি বাভিচাঁবের মৌকর্দম| চলিতেছিল, তাহা*অবলগ্থন করিয়া ইহা রচিত। 
অন্নরূপ বিষয়ক আর একটি নাটকে নাম মাম] ভাগনীর নাটক" (১৮৭৮), 
রচয়িতার ণাঁম মহেশচন্দ্র দাস দে। ইহাদের মধ্য দিয়া সেকালের নাগরিক 
সমাজের যে জীবন্ত চিত্র পাওয়! যায়, তাহাতেই ইহাদের মূল্য । 

নৈতিক ব্যভিচারমূলক সমসাময়িক একটি ঘটনা এতিহাসিক গুরুত্ব লাভ 
করিয়া গিয়াছে, তাহা তারকেখরের মোহন্ত মাধবগিরি ও এলোকেশীর 
বৃ্বাস্ত, ইহার বিষয়টি অবলম্বন করিয়া সেকালে অগণিত নাটক গ্রহন 
রচি £ হইয়াছিল । ইহা একটি ব্যাপক সামাজিক আন্দে।লনের ্যট্ি করিবার 
জন্যই এই বিষয়ক নাটক-প্রহসনগ্ুলিও সহজেই প্রচার লাভ করিতে সক্ষম 
হইয়াঁছিল। এই বিষয়ক প্ররূত ঘটনাটি যাঁহ। ঘটিয়াছিল, তাহা এই, _- 

হুগলী জিলার ঘোঁল। গ্রামের অধিবাসী নীলকমল মুখোপাধ্যায় প্রথম 
পত্বীর মৃতযার পর পুনরায় দার-পরি গ্রহ করিয়াছেন, পত্বীর নাম মন্বাকিনী। 
প্রথম পক্ষের একটি কন্ঠ৷ ছিল, তাহার বিবাহ হইয়াছে, স্বামীর নাম নবীনমন্ত্র 
বন্দ্োপাধ্যায়। নবীন স্ত্রীকে পিত্রালয়ে রাখিয়া কলিকাতার এক ছাপাখানা 
চাকুরি করে । পত্বীর নাম£এলোকেশী। স্বামীর অন্নপস্থিতিতে এবং মন্দাকিনীর 
সহযোগিতায় এলোঁক্শী তারকেন্বরের মোহস্ত মহারাজ মাধব গিরির সঙ্গে 


৬৬, বাংল! সামাজিক মাটফের বিবর্তন 


ব্যভিচারে লিপ্ত হয়। নবীন একদিন ঘোল! গ্রামে আমিয়। তাহার স্ত্রী সম্পর্কে 
এই কথা জানিতে পারে । স্ত্রীকে মে কলিকাতায় লইয়া যাইবার চেষ্টা করে; 
কিন্তু মোহস্ত মহাঁরাঁজের চক্রান্তে কোন পাল্কি, ডলি কিংবা! অন্য কোন যাঁন- 
বাহন পায় না, হাটিয়া লইয়া যাইতেও সাহস পায় না; কারণ, মোহস্তের 
আদেশে তাহার লোক সর্বত্র সতর্ক দৃষ্টি রাখিয়াছে, যাহাতে এলোকেশীকে 
গ্রামাস্তরে লইয়৷ যাইতে না৷ পাঁরে। নিরুপায় হইয়া নবীন এলোকেশীকে 
নিজ হস্তে দ! দিয়া কাটিয়া হত্যা করে, তারপর পুলিশের নিকট আত্মসমর্পণ 
করে। এই লইয়া বিচারের পর নবীনের দ্বীপাস্তরের আদেশ হয় এবং 
বিবাহিতা নারীর সঙ্গে ব্যভিচারের অপরাধে মাধব গিরির তিন বৎসর সশ্রম 
কারাবামের আদেশ হয়। 

এই ঘটনা লইয়া সংবাদপত্র এবং সভা সমিতিতে তুমূল উত্তেজনার স্যষ্ট 
হইয়াছিল এবং এই বিষয় লইয়৷ বাংলায় নাটক ও প্রহসন রচিত হইতে আরম্ত 
করিয়াছিল । এমন কি, অমুতলাল বন্ুর “স্বৃতিকথা” হইতে জাঁনিতে পারা ষাঁয়, 
বাংলা রঙ্গম়ঞ্চগুলি এই কাহিনীমূলক নাটকের অভিনয় করিয়। নৃতন 
প্রীণশক্তিতে সম্ভীবিত হইয়া উঠে। অমৃতলাল বস্তু লিখিয়াছেন, 'বেঙ্গল 
থিয়েটারে অভিনয় চল্ছে, কিন্তু জম্ছে না, শেষে বাবা তারকনাথ মুখ তুলে 
চাইলেন ; মোহস্ত মহারাজ এক যষোডশী যাত্রী এলোকেশীর রূপে মোহিত 
হলেন, এলোকেশীর স্বামী পত্বীবধ করলেন, কে একজন বাঙ্গালী ( কৃশ্চান বোধ 
হয়) “মোহস্তের এই কি কাঁজ?” বলে নাটক লিখলেন । সেই নাটকের 
অভিনয়ে বেঙ্গল থিয়েটারের নাঁম সার! বেঙ্গলে ছড়িয়ে পভল। আমি আর 
নগেন উপরি উপরি দু"রাত্রি টিকিট কিন্তে গিয়ে ব্যর্থ মনোরথ হয়ে ফিরে 
এলাম। মাঁইকেলের পরামর্শে নারী একট্রেস নিয়েও যে বেঙল থিয়েটার 
খালি বেঞ্চির সামনে প্লে কচ্ছিল, মোহস্ত শত শত লোক ফিরে দিতে লাগল 
( মাসিক বন্থমতী, জ্যেষ্ঠ ১৩৪৪ )। 

এই বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়া! নাটক প্রহমন এবং বটতলার ছাপ! 
কাহিনীমূলক গদ্য রচনা সেদিন যে কত প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহার ইয়ত্ব। 
নাই। নাটকীয় কাহিনী-পরিকল্পনায় এলোকেশীর হত্যাদুক্টের একটি 
বাস্তব রূপ যেমন অনেক সময় দেখাইবার প্রয়াস দেখা যায়, তেমনই মোহস্তর 
জেলের মধ্যে ঘানি টানিবার একটি দৃশ্ঠও অনেক সময় পরিবেষিত হইয়াছে । 
এমন কি অগ্রীসঙ্ষিকভাবে হইলেও অম্বতলাল বন্থ তাহার “চোরের উপর 
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বাটপাড়ি' প্রহসনে ( ১৮৭৬) মোহস্তের প্রসঙ্গ যোগ করিয়াছেন । কোন কোন 

প্রহসনের মধ্যে নবীন খালাস পাইয়াছে বলিয়াও উল্লেখ করা হইয়াছে । পাঁপা- 

চরণে লিপ্ত বলিয়া এলোকেশী তাহার উপযূক্ত শাস্তি স্বরূপই মৃত্যুবরণ করিয়াছে, 

কিন্ত তাহার শান্তি দিতে গিয়া! নবীনের যে যাবজ্জীবন দ্বীপাস্তর হইয়াছে, 

ইহা দর্শকগণ সহ করিতে পারে নাই বলিয়! সে মুক্তিলাভ করিয়াছে; তাহা 

উল্লেখ করিয়া কাহিনীর একটি মিলনাঁত্বক পরিণতি নির্দেশ করা হইয়াছে । 

রঙ্গমঞ্চে অভিনীত এই কাহিনী সম্পর্কে অমৃতলাল তাহার উক্ত প্রহসনের 

একটি চরিত্রের মুখে বলিয়াছেন 

নারায়ণ। নবীনকে টেম্পল সাহেব দয়া করে খালাস দিয়েছেন । এখন 
সিম্লে কোন বাবুদের বাড়ীতে আছে। 

কাঙ্গালী | হা গা, লবীন, লবীন লবীন। লবীনটি কেমন? 

নারায়ণ। কেমন আর, তৃমি আমি যেমন। যা হোঁক একটা হুজুক ক'রে 
অনেকে অনেক পয়লা রোজগার করলে । বিশেষ বটতলার 
বইওয়ালারা আর থিয়েটারওয়ালার] । 

কাঙ্গীলী । ঠা ঠিক ঠিক, আমি একবার চারি আনার এক টিকিট করে 
ব্যাঙ্গোলে 'মোহান্ত নাটক" দেখে এসেছি। আঃ ভ্যালা ঘা হোক, 
এলোকেশীকে কেটে লবীন যা কল্পে, রক্তে রক্তপাত । চরকি ঘুরে 
পাগল হু'লো । সেইখানি, বাবু, আমার বড় ভাল 
লেগেছিল। 

নারায়ণ। আমি ও সব দেখেছি, আমার ফ্রি-টিকিট ছিল। মোহাস্তের 
রামায়ণ পর্যস্ত দেখেছি--মোহান্তের 'সাতকাণ্ড | সে দিন ষে 
মোহাস্তর ঘানি করেছিল, বসত আচ্ছা, কোথা লাগে গ্রে 
ন্থাশন্যালের 'সতী কি কলঙ্ষিনী; । 

তারকেশ্বরের মোহস্ত সংক্রান্ত উপরোক্ত বৃত্বান্তের মূল বিষয় প্রায় 

অবিকৃত রাখিয়া খুঁটিনাটি বিষয়ে অনেক কল্পিত তথ্য যোগ করিয়া! বনু 

নাঁটক-প্রহসন সে যুগে রচিত হুইয়াছিল। তবে এ কথাও সত্য, মোহস্তের 

সমর্থকও একটি দল ছিল, তাহাঁরাঁও কয়েকখানি প্রহসন রচণ। করিয়া 

দেখাইবার প্রয়াস পাইয়াছে ষে, মোহাস্ত নির্দোষ,কেবলমাত্র মোহস্তের পদ লইয়া 

ষে প্রতিঘবন্থিতা সে দিন শ্যামগিরির এবং অন্ান্ সাধু সঙ্গ্যাসিদিগের মধ্যে স্থাটি 

হইয়াছিল, তাহারই যড়যন্ত্ক্রমে মাধবগিরিকে অপাস্থ করিবার অভিপ্রায়ে 


৩৬২ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


এই ম্িথা। মৌকদামার ক্ষ্টি হইয়াছিল । বল! বাহুলা এই শ্রেণীর নাটক- 
প্রহসন জনপ্রিয়তা৷ লাভ করিতে পারে নাই। 

তারকেশ্বরের মৌহস্তর বিষয় অবলম্বন করিয়া সমসাময়িক কালে যে 
সকল নাটক প্রহসন রচিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে স্থুরেন্্রচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
রচিত তারকেশ্বর নাটক" অর্থাৎ “মোহাস্ত লীলা? ( ১ম খণ্ড, ১৮৭৩) লক্মবীকাস্ত 
দাস রচিত 'মোহান্তের এই কি কাজ" (১৮৭৩, ৭৪), যোগেন্্র নাথ ঘোষ 
রচিত মোহান্তের এই কি দশা" (১৮৭৩) ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য । মোহস্ত- 
এলোকেশর, বৃত্তান্ত যে নাটকীয় ঘটনায় পরিপূর্ণ, তাহা অস্বীকার করিতে পারা 
যায় মা, তবে সকলেই যে ইহার যথার্থ সদ্বাবহার করিয়াছেন, তাহাও সত্য 
নহে, অনেকে তাহাদের গচনাঁর মধ্য দিয়া ধর্মধ্বজী ভগ্ডের বিরুদ্ধে মমের জালা 
জুড়াইতে গিয়া কাহিনীর সত্যতা হইতে অনেকখানি দূরবতী হইয়। পডিয়াছেন, 
তবে মুল কাহিনীর কোথাও কোন ব্যতিক্রম দেখা যাঁয় ন। 

পাশ্চাত্য শিক্ষা! বাঁপকভাঁবে বিস্তারে ফলে অন্যান্য নামাজিক কু-গ্রথ! 
হাঁস পাইয়া গেলেও নৈতিক বাভিচারের দৃষ্টান্ত ষে বাংলার সমাজ হইতে হাঁস 
পাইয়াছে, তাহা নহে । কাঁধণ, ইহা ধাঁপকভাবে সামাজিক কু-গ্রথার পবিবর্ে 
ব্যক্তিগত দুর্বলতা মাত্র--সমাজেব চিন্তাধারার উত্থান-পতনের সঙ্গে ইহাঁর যে|গ 
ঘে খুব নিবিড, তাহা নহে । বিংশতি শতাব্দীর সমাজে নৈতিক ব্যভিচারের 
ৃষ্টাস্তের অভাব নাই, তবে তাহার প্রণালী কুক্মতর হইয়াছে । একদিন 
কলিকাতার নাগরিক জীবনেও যতটকু সংহতি ছিল, তাহার ভিতর দিয়! ইহ 
সহজেই সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ কবিত এবং সামাজিক উত্তেজনার স্ট্টি করিত 
এবং সেই উত্তেজনা ভাঁব নাঁটক প্রহসন রচনার মধ্য দিয়া অভিব্যক্তি লাভ 
করিত। কিন্তু আজ সভ্য নাগরিক সমাঁজ-জীবন আরও শিখিলবদ্ধ হইয়াছে 
_সেই পরিমাণে সমাজের এই বিষয়ে জাগ্রত কৌতৃহলের অবসান 
হইয়াছে । নৈতিক বাভিচাৰ সংক্রান্ত কোন ঘটনা যখন আজ আঁদীলতের 
মধ্যে গিয়। পৌছায়, তখন দৈনিক সংবাদপত্রে তাহার স্থুবিস্তূত বিবরণ প্রকাশিত 
হয় এবং সেই দৈনিক সংবাদপত্রে প্রকাশিত বিবরণী হইতেই সাধারণের 
কৌতুহল নিবৃত্ত করিয়া থাকে। এই বিষয়ক নাটক-প্রহসনের সাহিত্যগ্তণ 
যেমন নাই, সংবাদ পত্রে প্রকাশিত বিবরণীতেও তাহ! নাই, সুতরাং উভয়েই 
'এই বিষয়ে অভিন্ন আবেদন ক্ষ্টি করিয়। থাকে । সেইজন্য একদিন নাটক- 
প্রহসনের মধ্য দিয়া সমাজের যে উত্তেজন! প্রশমিত হইত, আজ এই সকল 


নৈতিক ব্যভিচার ৩৬৩ 


বিষয়ে সমাঁজের সেই কৌতৃহল নাই সতা, তথাপি যতটুকু আছে ততটুকু সংবাদ 
পত্রের প্রকাশিত বিবরণী হইতেই নিবৃত্ত হয় । 

কিছুকাল পুর্বে অবিভক্ত বাংলার একজন মন্ত্রীর বিরুদ্ধে ছুই দুইবার 
আদালতে ব্যভিচারের মৌকদ্দমা উপস্থিত করা হইয়াছিল; তাহা লইয়া 
সমাজে যে উত্তেজনা স্যষ্টি হইয়াছিল, তাহা সংবাদপত্রের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
ছিল। বিচারে ছুইবারই তাহার দৌষ প্রমাণিত না হওয়াতে তিনি মুক্তি- 
লাভ করেন। কয়েক বৎসর পুর্বে পশ্চিমবঙ্গ সরকারের পুনর্বান বিভাগের 
একজন উচ্চপদস্থ কর্মচারীর বিকদ্ধে এক উদ্বাস্ত বালিকার সঙ্গে ব্যভিচার 
করিবার অভিযোগ আনীত হইয়াছিল। তাহাঁও সংবাদপত্রের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ ছিল। বিচারে উক্ত কর্মচারী দোষী সাব্স্থ হইয়া কারাদণ্ডে 
দণ্ডিত হন। এক জমিদার তাহার সুন্দরী ও শিক্ষিত পত্বীর বিরুদ্ধে অন্যের 
সঙ্গে বাভিচারে লিপ্ত থাকিবার অভিযোগ উপস্থিত করিয়াছিলেন । 
কলিকাতার একজন 'বিশিষ্ট চিকিৎপাব্যবসায়ী তীহার এক রোঁগিণীর সঙ্গে 
ব্যভিচারে লিপ্ত হইবার অভিযোগে আদালতে অভিযুক্ত হন। এই সমস্ত 
বিবরণীই সংবাদপত্রের সীমা অতিক্রম করিয়া যাইতে না পারিয়! ক্ষণিক 
উত্তেজন! মাত্র স্থষ্টি করিয়াছে । এই প্রকার খু ঘটন। প্রত্যহ সংবাদপত্রের পাঁতা 
উল্টাইলেই দেখিতে পাওয়া যাইবে । গুরুত্বের দ্রিক দিয়া তারকেশ্বরের 
মোহস্তের ঘটনার তুলনীয় ইহারা অনেক সময় কম নহে, কিন্তু তথাপি 
ইহাদিগকে লইয়া পুর্বে যে পরিমাণ সামাজিক উত্তেজনার স্ষ্টি হইত, আজ আর 
তাহা হয় না। কারণ, উনবিংশ শতাব্দী পধস্ত বাংলার সমাজের সম্মুখে একটি 
বলিষ্ঠ নৈতিক আদর্শ বর্তমান ছিল, তাহার সামান্য ব্যতিক্রম দেখিলেই সমাজ 
সচেতন হইয়া উঠিয়া তাহার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানাইত। বিংশ শতাবীতে 
সমাজের নীতি এবং ছুনীতি বলিয়া আর কিছু নাই, বিশেষতঃ কলিকাতার 
নাগরিক জীবন ক্রমে এত শিথিলবদ্ধ এবং ব্যক্তিকেন্্রিক হইয়া পড়িতেছে যে, 
আজ আর প্রতিবেশীর পারচয় রাঁখিবার জন্য কেহ কোনও গুস্থক্য 
দেখাইবার প্রেরণা পায় না, শ্রতরাং প্রতিবেশী কি করে না করে, 
তাঁহার কোন্‌ আচরণ নীতি এবং ধর্মসম্মত কিংবা কোন্‌ কাজ তাহার ব্যতিক্রম, 
তাহা চিস্তা করিবারও প্রয়োজন বৌধ করে না । তবে এ বথা সত্য, শিক্ষা- 
বিস্তারের ফলে সমাঁজের অন্তান্ত বহুমুখী &ু-প্রথা যতই লুপ্ত হইয়। যাক না 
কেন, স্্রী-স্বাধীনত! স্থী-পুরুষের অবাধ মেলা-মেশা, আধিক বয়স্ক অবিবাহিত 


৬৬৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সবী গুষের মংখযাবৃদ্ধি ইত্যাদির ফলে সমাজে বাডিচারের নিদর্শন পূর্বাগেক্ষা 
বহু বৃদ্ধি পাঁওয়াই স্বাভাবিক । অধিকাংশ বিবাহ্‌-বিচ্ছেদের মৌকামাই 
হয় স্বামীর, নতুবা স্ত্রীর ব্যভিচারের অভিযোগের উপর ভিত্তি করিয়া হৃত্র- 
পাত হয়। অথচ শিক্ষা্ীক্ষার দিক দিয়া এই সকল পরিবার সর্বাপেক্ষা 
অগ্রসর । বরং অল্পশিক্ষিত নিষ্ন মধ্যবিত্ত হিন্দু সমাজের মধ বাভিচারের 
এবং তাহার ফলে বিবাহ-বিচ্ছেদের দৃষ্াস্ত খুব বেশি শুনিতে গাওয়া 
যায় না। 

পরবর্তী অধ্যায়গুলিতে আমি যেখানে বিবাহ বিচ্ছো-এর প্রসঙ্গ 
আলোচনা করিয়াছি গ্েখানে যেমন আমার উক্ত বক্তব্য প্রতিষিত হইবে 
তেমনি, যেখানে অতি আধুনিক যুগের নাটক অব্লগ্থন করিয়া বাংলা সামাজিক 
নাটকের রপাস্তরের প্রসঙ্গ উথবীপন করিয়াছি, সেখানেও পুরে নৈতিক 
ব্যভিচারের প্রণালী কি ভাবে সুম্মতর ৰগ লীভ করিয়! জাতীয় দুর্নীতিতে 
গৌছাইয়াছে, তাহাও দেখিতে গাওয়া যাইবে। 


অসন্তম অধ্যাক্ 
প্রেমজ বিবাহ 


যে দেশে বাল্যবিবাহ, বহুবিবাহ প্রভৃতির মত বিবাহ-বিষয়ক নান! 
কুপ্রথা গ্রচলিত ছিল এবং স্ত্রীশিক্ষ। ও শ্ত্রী-স্বাধীনতার কোনও চিন্ন 
পর্বস্ত ছিল না, মে দেঁশের সমাজে বিবাহের পুর্বে নরনারীর মধ্যে প্রেম-সঞ্চারের 
কোনও জ্ুযোগই উপস্থিত হইবার কিছুমাত্র উপায় ছিলনা! যে সমাজে 
পরিণত বয়সে বিবাহ বা ৪0010 70%018£6 গ্রচলিত আছে, কেবল মাত্র 
নাঁহাতেই বিবাহ বিষয়ের স্বাধীনতা। বর্তমান থাকিতে পারে। কিন্তু উনবিংশ 
শতাব্দীতে পাশ্চাত্য নাটক এবং উপন্যাম যখন আমাদের দেশে গ্রচার লাভ 
করিতে লাগিল, তখন হইতেই পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের অনুকরণে আমাদের 
দেশেও অনুরূপ কাহিনী অবলম্বন করিয়! নাটক এবং উপন্যাস রচনার প্রবণতা 
দখা দিল। ইংরেজি নাটকের মধ্যে সেক্সপীয়রের প্রেম বিষয়ক নাটক 
[০1,60 214 ০%1£5-ই এই বিষয়ে দে যুগের এই শ্রেণীর নাটকের মধো 
সর্বাধিক প্রভাব বিস্তার করিল। যদিও 1২07)60 0 ০%186$ এর মত 
সামাজিক পরিস্থিতি কোনদিনই আমাদের দেশে ছিল না, তথাপি বিষয়-বস্তর 
নতনত্বের আকর্ষণে ইহীর প্রতিই সাধারণভাবে ইংরেজী-শিক্ষিত নাট্য. 
কারদিগের যন বিশেষ ভাবে ধাঁবিত হইয়াছিল । বাঁংলা নাট্য-সাহিত্যের 
গদিযুগেই 70780 2%0 ০4126 নাটকের কতকগুলি উল্লেখষোগা 
অন্তবাদ রচিত হইয়াছিল। তাহাদের মধো ১৮৬৪ খ্রীষ্টাবে ইরচন্ত্র ঘোঁং 
কতৃক ইহার বাংল! অন্থবাদ 'চারুমুখ-চিত্তহরা?, ১৮৭ খ্রীষ্টাব্দে রাধা 
মাধব কর রচিত “বসন্ত কুমাঁরী', ১৮৭৮ খ্রীষ্টাকে যোগেন্্র নারায়ণ দাস ঘোং 
বচিত “অজয় সিংহ ও বিলাঁসবতী', ১৮৯৫ শ্রীষ্টাঝে হেমচন্ত্র বন্দোপাধ্যায় রচিত 
' বামিও জ্বলিয়েট' ইত্যাদি নাটকের নাম উল্লেখ করিতে পারাষায়। এতদ্বাতীত 
সেক্সুপীয়রের অন্যান্ত নাটকের মধ্যেও যে সকল ক্ষেত্ধে প্রণয়-মূলক বৃত্বাত 
তাহারও অনুকরণ করিয়া মে কালের বাংলা নাটকের বিভিন্ন অং 
রচিত হইয়াছিল। 

সংস্কৃত কাব্য-নাটকেও পরিণত বয়সে বিবাহের উল্লেখ দেখিতে পাঁওয় 
যাঁয় এবং সেই স্ত্রেই তাহাতে বিবাহ বিষয়ে ননননারীর স্বাধীনতার বখাখ 


৩৬৬ বাংল! সামজিক নাটকের বিবর্তদ 


প্রকাশ পাইয়াছে। এমন কি, খগবেদের মধ্যেই পুরুর বা উর্বশীর, 
কিংবা যম-যমীর প্রণয়বৃত্বাস্তের মত স্বাধীন প্রেমের নাঁন। কাহিনী বণিত 
হইয়াছে, তাহারই অন্থদরণ করিয়া মহাভারত কিংব! সংস্কৃত কাঁব্য-নাটকেও 
এই বিষষের ব্যাপক ব্যবহার হইয়াছে । কিন্তু এই সম্পর্কে একটি বিষয় লক্ষ্য 
করিতে পারা যায় যে, সংস্কৃত কাব্য-নাটকের কোন আদর্শ অনুসরণ করিয়া 
বাংল! নাটকে এই বিষয় ব্যবহৃত হয় মাই। প্রধানতঃ ইংরেজি নাটকের 
আদর্শ অন্গসরণ করিয়াই তাঁহা বাংল! নাটকে গৃহীত হইয়াছে । সেইজন্য 
ইহাদের মধো পেক্সপীয়রের যে প্রভাব দেখ। যায়, কালিদাস-ভবভূতির 
সেই প্রভাব অনুভব করিতে পারা যায ন|। উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলা 
নাটকের উপর ইংরেজি নাটা-পাঁিতোব ষে প্রভাব সক্রিয় হইয় উঠিয়াছিল, 
সংস্কৃত নাটকের সেই প্রভাব ছিল না । বিশেষতঃ প্রকৃত স্বাধীন প্রেম বলিতে 
যাহা বুঝায়, তাহা সংস্কৃত কাব্য-নাটকে দেখিতে পাওয়া যায় না । কুমার- 
সম্ভবে উমার প্রেমের মধ্যে একটি আদর্শগত লক্ষ্য ছিল, রক্তমাংসের দেহাঁশিত 
মহাদেব তত লক্ষ্য ছিল না, তাহাতে রক্তমাংসের দেহধারী নরনারীর 
পারস্পরিক স্বাধীন সম্পর্কের মধ্য দিয়া "সখানে প্রেমের অন্নভূতি বিকাশ লাভ 
কণে নাই । হিন্দুধর্ম বিশ্বাস করে যে, পুর্বজন্মাজিত সংস্কারের মধ্য দিয়াই 
সেই প্রেম বিকাশ লাভ করিয়াছিল, স্রতরাঁং ইহার মধ্যে যতখানি আদর্শবাদ 
আছে, ততখানি বাস্তব চেতনা নাই। কিন্তু উনবিংশ শতাব্বীর বাংল 
নাট্যপাহিত্যে ইংরেজী নাটামাহিতোর অন্তরূপ বান্তব-চেতনা ধীরে ধীরে 
বিকাশ লাভ করিতেছিল। সেইজন্য প্রাচীনধর্মী ভারতীয় কাব্য-নাটক 
অপেক্ষা আধুনিকধর্মী পাশ্চাত্ত্য নাটকই বাংলা নাটকের আদর্শ হইয়া ঈীড়াইয়া- 
ছিল। এমন কি, কালিদ্দ1াসের যে “অভিজ্ঞান শকুন্তলমূ” নাঁটকে ছুম্মস্তের সঙ্গে 
আশ্রমকন্যা শত্ুস্তলার স্বাধীন আচরণের মধ্য দিয়া বিবাহের পূর্বেই 
প্রণয়ের-সঞ্চার হইয়াছিল, তাহাঁও যে সে যুগের এই বিষয়ক কোন বাংলা 
নাটকের লক্ষ্য হইয়াছিল, তাহা বলিতে পাঁর1 যাইবে ন|। 


শি 


তারাঁচরণ শিকদার রচিত প্রথম মৌলিক বাংল! নাটকের মধ্যেও বিবাহের 
পূর্বেই স্থভত্রার মধ্যে অজুনের প্রতি প্রেমের বিকাশ হইয়াছে দেখিতে *পাওয়। 
যায়। মহাভারতের কাহিনী অন্ুপরণ করিয়] ইহ] পরিকল্পিত হইলেও ইহার 
মধ্যেও ভারতীয় জীবনের সংযম শুচি এবং শালীনতার যে অভাব ছিল তাহা 
অনুভূত হয় না। স্থৃতরাঁং মহাঁভাঁরত হইতে প্রণয়ের কাহিনী এখানে গৃহীত 


প্রেমজ বিবাহ ৩৬৭ 


হইলেও পাশ্চাত্য সমাজের রুচি এবং নীতি দ্বারাই ইহার আত্মা গঠিত হইয়াছে 
বলিয়া অস্ভূত হয়। অজু্নকে প্রথম দর্শনেই সুভদ্রার যে মনোভাব স্থটি 
হইয়াছিল, নাট্যকার তাহা এই ভাবে" তাহার নাটকে উপস্থিত 
করিয়াছেন-- 
( অজ্ুনিকে দুষ্ট করিয়া ভুদ্রাচিত্ত চঞ্চল হইলে ) 

স্রভ । সত্যভামে, আর আমাকে গুহে প্রবেশ করিতে বলিও না। 
সত্য । কেন ভভ্রে, এ কথ। কহিলে কেন? 
স্তভ। সখি, আর সে' কথা আমাঁকে জিজ্ঞাস! করিও না। 
সতা। কেন লো স্কৃভদ্রে তুই হলি চঞ্চল । 

কি হেতু হঠাৎ মন হইল বিকল । 

এই যে আমোঁদে ছিলি অজুনে দেখিতে । 

এমন হইলি কেন দেখিতে দেখিতে ॥ 
ম্বভ। বল সত্যভামে আর কি কব তোমায় । 

অজ্জুনে হেরিয়া আজি বুঝি প্রাণ যায়| 

তোমারে কহিতে আমি লজ্জা গাহি করি। 

কি হইল সখি আছি দেখ প্রাণে মরি ॥ 

এখন তোঁমাব কথা হইল স্মরণ । 

মিথা। নহে কহেছিলে যতেক বচন ॥ 

অজুরনের বাঁণ হেরি ত্রিলোকের ভম | 

এবে জানিলাম সতা মিথা। কথ! নয় ॥ 


ইহ] প্রথম দর্শশজাত প্রেম বলিয়া মনে হইলেও আনদঙ্গ-লিপ্পা ব্যতীত 
আর কিছুই মনে হইতে পারে না। উহার মধ্যে যেমন সংস্কৃত নাটকের 
সান্বিকতা নাই, তেমনই ঈংরেজি নাটকেরও প্রেমের বাস্তব ক্রমবিকাঁশ নাই, 
ইহ] যেন বিদ্যার সঙ্গে তন্দরের অসংযত আসঙ্গ-লিপ্পা। এমন কি, 
ইভদ্রাকে প্রথম দর্শন মাত্র অজুরনেরও এই মনোভাবের অভিব্যক্তি 
হইয়ছে। সত্যভাম] যুখন স্্ভদ্রাকে লইয়া গোপনে অজুর্নের শয়ন গৃহে 
প্রবেশ করিলেন, তখন প্রথম স্তভদ্রাকে দর্শন মাত্র অজুর্নের যে মনোভাবের 
উদয় হইল, তাহাঁকেও যথার্থ প্রেম বল! যায় না। 


অর্ভর। (স্থভদ্রাকে দেখিয়।) অয়ি সত্যভামে, কাঁদশ্বিনী অবর্তমানে ও 
ন্দর্পদর্পহারী জনগণ প্রাণথাঁতিনী এই মৌদামিনী আমার হা?য়ে 


৩৬৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কেন পতিতা হুইল? কিন্তু কিআশ্র্য! তুমি এই চপলার সঙ্গিনী 
হইয়াও স্থিরতর আছ। 

সত্য। ধনঞ্রয়, আশ্চর্যের বিষয় কি. যে সৌদাষিনীর রূপ সন্দর্শনে দেবরাজ 
সর্বদা চঞ্চল, কিন্তু চপলার অলক্ষ্য চঞ্চলতা হেতু তাহাকে বাণ সন্ধানে 
লক্ষ্য করিতে না পারিয়া কেবল প্রাণী নষ্ট করিতেছেন, সেই সৌদামিনী 
তাহার বজ্ ভয়ে ভীত হইয়া তোমার স্মরণ লইতে আসিয়াছেন। 

অর্জজ। সত্যভাষে, বাঁক্যহুধা বর্ষণে আমার কর্ণকুহর সাঁতিশয় মি্ধ করিলে। 
_কিন্ত সৌদামিনীর সস্তাপে আমার হৃদয় দগ্ধ হইতে লাঁগিল। 

সত্য। ভয় নাই, চিন্তা করিও না, তোমাদিগের কৃষ্ণাই তোমাদের দুঃখে 
দুঃখিনী হইয়া সৌদামিনীরূপে ত্বদীয় কাস্তিরূপ কাদদ্বিনীসহ মিলিতা 
হইতে আগমন করিয়াছেন । গ্রহণ কর। 

অর্জভ। সত্যভামে, তুমি পরছুঃখকাতর1। আমার প্রতি তোমার অত্যন্ত 
ন্বেহ। তোমার চরণে বিক্রীত থাঁকিলেও এ খণ হইতে মুক্ত হইতে 
পারি না। (স্থভদ্রার হস্ত ধরিয়া কহিতেছেন ) এস, প্রিয়তমে, আমার 
ছুঃখরাশি নাশ কর। মন্মথ বাণানল আমার বক্ষস্থল বিদ্ধ করিতেছে, 
এসো স্পর্শ করিয়া শীতল হই । 

বাংল! মৌলিক নাটকের ইহাই সর্বপ্রথম প্রেম দু (1096 9০226 ) 

কিন্তু লক্ষা করিবার বিষয় এই যে ইহাতে প্রেমাভিব্যক্তির ভাষার যেমন জন্মই 

হয় নাই, তেমনই যথার্থ প্রেমেরও উমেষ মাত্র দেখা যায় না। প্রথম দর্শনেই 

নায়ক যেখানে মন্মথ বাণানলে দগ্ধ হইতেছেন, তাহার মধ্যে আর যে ভাবেরই 

উদয় হোক, প্রেমভাবের উদয় হয় নাই , সুতরাং বিদ্যাস্থন্দরের প্রভাব তখন 

পর্যস্ত বাংলার তথাকথিত প্রেম বিষয়ক রচনীকে ঘে অধিকার করিয়। 

লইয়াছিল, ইহাই তাহার প্রমাণ। 

প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি সাহিত্যের প্রেমাখ্যানের অনুসরণ ন। করিয়াও প্রেমের 

সাত্বিক পরিচয় রক্ষা করিয়া সর্বপ্রথম যে নাটক রচিত হয় তাহাই মধুস্থদন 

দত্তের 'শমিষ্ঠা' (১৮৫৮) নাটক । ইহা সংস্কৃত শৃঙ্গার রসাতক নাটকের আদর্শে ই 

সাধারণতঃ রচিত হইলেও পাশ্চাত্য রুচি এবং নীতিবোধের ফলে ইহার 

চরিত্র এবং তিক আবহাওয়া অনেক উন্নত বলিয়া বোধ হয়। প্রেমজ 

বিবাহ বিষয়ক ইহাকে প্রথম বাংলা পুর্ণাঙ্গ নাটক বল! যাইতে পারে, তবে 

শৃঙ্গার রসাত্মক সংস্কৃত নাটকই মূলত ইহার আদর্শ ছিল। 


|... প্রেমজুণবিবাহ ৬৬১ 
যষাতি-শমিষার কাছিনী সর্বজন-পরিচিত। তাহা হইলেও মধুনদন 
তাহার নাটকে ইহার যে অংশটুকু ব্যবহার করিয়াছেন, তাহা নিয়ে বিরত 
করিলাম £--- | 
দৈতারাজের কন্তা শর্সিঠা একদিন দৈত্যগ্ুরু শুক্রাচার্ধের কন্তা 
দেবঘানির সঙ্গে কলহ করিয়া তাঁহাকে এক কূপের মধ্যে নিক্ষেপ করিলেন । 
চন্ত্রবংশের রাজ! যযাতি তাহাকে সেখান হইতে উদ্ধার করিলেন। 
ুক্রাচার্য তাঁহার একমাত্র কন্ঠ! দেবযানিকে অত্যস্ত লেহছ করিতেন। 
দেবযানির প্রতি শষিষ্ঠার আচরণে ক্রুদ্ধ হইয়া তিনি দৈত্যরাঁজা পরিত্যাগ 
করিতে চাহিলেন। অবশেষে দৈত্যরাঁজের অনেক অঙ্কুনয়-বিনয়ে এই সর্তে 
তিনি তাহার সঙ্কল্প পরিত্যাগ করিতে সম্মত হইলেন যে, রাজকন্তা৷ শা 
দেবযানির পরিচারিক| হইয়া থাকিবেন। শমিষ্ঠা রাজপ্রাসাদ পরিত্যাগ 
করিয়া শুক্রাচার্ধের আশ্রমে গিয়! দেবযাঁনির পরিচারিকার কার্ধে নিযুক্ত 
হইলেন। প্রথম দর্শনের পর হইতেই যযাঁতি ও দেবষানি পরস্পরের প্রাতি 
আকৃষ্ট হইলেন । শুক্রাচার্য কন্তার মনোভাব জানিতে পারিয়৷ খযাতির 
হন্তে তাহাকে সমর্পণ করিলেন। পরিচারিকা শমিষ্ঠাকে সঙ্গে লইয়া 
দেবধানি স্বামি-গৃহে গেলেন । দেবধানির ছুই পুন্তস্তাঁন জন্মগ্রহণ করিল। 
কিছুদিনের মধোই যষাতি ও শঙ্িষ্ঠা উভয়েই উভয়ের প্রণয়াসক্ত হইলেন । 
গোপনে গান্ধর্ব প্রথায় তাহাদের বিবাহ হইল। ক্রমে শম্মিষ্ঠার গর্ভে তিন 
পুত্র জন্মগ্রহণ করিল। অবশেষে একদিন দেঁবযানি শমিষ্ঠা ও যযাতির 
বিবাহের কথা জানিতে পারিয়া উভয়কে কঠোর তিরস্কার করিলেন 
এবং ক্রোধবশতঃ শ্বামিগৃহ ত্যাগ করিয়া! গিয়! পিতার নিকট স্বামীর 
বিশ্বাসঘাতকতার কথা ব্যক্ত করিলেন। শ্ুক্রাচার্ধের অভিশাঁপে 
যযাতি জরাগ্রস্ত হইলেন। অতঃপর তিনি তাহার কনিষ্ঠ পুত্র, শমিষ্ঠার সস্তান 
পুরুর যৌবনের সঙ্গে নিজের জরাঁর বিনিময় করিয়া লইলেন। পুকুর 
আত্মত্যাগে মুগ্ধ হইয়া শুক্রাচার্য তাহার মাতা শমিষ্ঠাকে দেবযানির দাসীত্ত 
হইতে মুক্ত করিয়া দিলেন। ছুই সপত্বীতে বিরোধের অবসান হইল। 
যযাতি ছুই রাজ্জীকে লইয়া দীর্ঘকাল ভ্থখভোগে জীবন অতিবাহিত করিলেন। 
এই কাহিনীর মধ্যে প্রকৃত নাট্যিক ঘটনার সমাবেশের প্রচুর অবকাশ 
ছিল। অথচ নাট্যকার তাঁহাদের একটিরও সন্ধযবহার করেন নাই। ইছাই এই 
নাটকের সর্বাপেক্ষা গুরুতর ত্ররটি। নাট্যিক ঘটনাসমূহ চরিক্রগুলির বিরক্তিকর 


২৪ 


৩৭৪ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দীর্ঘ স্বগতোক্ি অথবা! অনাবশ্থীক কথোপকথনের ভিতর দিয়াই প্রকাশ করিবার 
চেষ্টা হইয়াছে; রঙমঞ্চের উপর ঘটনাগুলির সক্রিয় সংঘটনের প্রয়াস দেখা 
যায় নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ প্রথম অঙ্ছের প্রথম গর্ডাস্ক, দ্বিতীয় অস্থের প্রথম 
গরভাঙ্ছ, তৃতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্ক, চতুর্থ অঙ্কের প্রথম ও তৃতীয় গর্ভাঙ্ক, পঞ্চ 
অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্ক বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই সকল দৃশ্তে শুধু পূর্ববর্তী 
ঘটনাসমূহের বর্ণনা! দিয়া কাহিনীর অগ্রগতি অঙ্ষুন রাখিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে । অথচ প্রত্যেকটি স্থলই অপুর্ব নাঁট্যিক ঘটনায় পরিপূর্ণ! মধুস্থদনের 
জীবনচরিতকার ইহাদের গ্রথমটির দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়া লিখিয়াছেন, “দৈতা- 
সভামধো শিষ্ঠার প্রতি দৈত্াযরাজের নির্বাসনদণ্ডাজ্ঞা শমিষ্ঠা উপাধ্যানের 
একটি উংকষ্ট নাটকোচিত অংশ । সহিষ্তায় এবং ধৈর্ধে মহাভারতকার 
শমিষ্ঠাকে তথায় প্রকৃত দেবীরূপে চিত্রিত করিয়াছেম। পিতার কঠোর 
আদেশে, এমন কি গবিতা দ্েবযানির ব্যজেও তাহার ধেখ্চ্যুতি হয় নাই। 
শখিষ্ঠা নাটকে এই অংশ পরিত্যাগ করাতে, শমিষ্ঠার চরিত্র পরিষ্ফুটনের 
ব্যাঘাত ঘটিয়াছে। ইহা ছাড়াও দেবযানি কর্তৃক যাঁতি-শমিষ্ঠার 
প্রণয় ব্যাপারের উদ্ঘাটন, শ্তুক্রাচার্ষের অভিশাপ পুত্রের যৌবন ভিক্ষা 
ইত্যাদির মত উৎকৃষ্ট নাটকীয় অংশও ইহাতে পরিত্যক্ত হইয়াছে । তৎ- 
পরিবর্তে এই সকল বিষয়ক কতকগুলি পরোক্ষ উক্তি শ্বনিয়াই দর্শকদ্িগকে 
তপ্ত থাকিতে হইয়াছে । 

এই ক্রটির মূল কারণ, সংস্কৃত নাটকের অনুসরণ । ইহার পুর্বে যে 
কয়েকখানি বাংল নাটক বিদ্বং-সমাজে একটু প্রতিষ্ঠা লীভ করিয়াছিল, যেমন 
'কুলীন-কুলসর্বন্ব ও 'বত্বাবলী, তাহাদের গ্রতোকটিই সংস্কত রীতি 
ও আদর্শেই লিখিত হইয়াছিল এবং ইহাতে সাধারণের মধো এই বিশ্বাসই 
সদ হইয়া উঠিয়াছিল যে, বাংল! নাটক রচনায় সংস্কৃত রীতি একেবারেই 
অপরিহার্য । মধুসথদ্রন যখন বাংল! নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করিলেন, তখন 
তিনি অস্তরে অন্তরে সংস্কৃত রীতির অনুসরণের অযৌক্তিকতা স্বীকার করিলেও, 
বাহতঃ এই বিশ্বাস তাহার এই প্রথম রচনার মধ্যে কার্ধকর করিয়া 
তুলিতে পাঁরিলেন না। তিনি বাংল! নাটকে গাশ্চাত্তা রীতি প্রবর্তীনের 
পক্ষপাতী হইলেও, বাংলা নাটারচনার সমসাময়িক প্রভাঁবকে অস্বীকার 
করিতে পারেন নাই। ইহার আরও একটি কারণ ছিল-শমিষ্ঠা'ই তাহার 
সর্বপ্রথম রচনা; ইহার সার্থকতার উপর তাহার ভবিষ্যৎ নির্ভর করিতেছিল। 


প্রেম বিবাহ ৩৯১ 


সেইজন্য ঘাহাঁতে ইহা! তর্দানীস্তন বাংল! নাটা-দর্শকদিগের নিকট একেবারেই 
অনাদৃত না হয়, সেই বিষয়েও তাহাকে লক্ষ্য রাখিতে হইয়াছিল। সেইজন্য . 
পাশ্চাত্য আদর্শের প্রেরণা সমগ্র অস্তর দিয় অন্থুভব করিয়াঁও, তিনি তাহ! 
তাহার ভবিষ্যৎ নাটক রচনার জন্যই রাখিয়া দিলেন, শরিষ্ঠা' নাটক রচনায় 
পরিচিত প্রথাই অরলঘ্বন করিলেন । 

কেহ কেহ মধুস্দনের 'শশ্মিষ্ঠা নাটকেও পাশ্চাত্য প্রভাব অনুভব 
করিয়াছেন, কিন্তু ইহা সত্য নহে। ইহার রচনায় পাশ্চাত্য আদর্শের কোন 
প্রত্যক্ষ ও কাধকর প্রভাব অন্কুভব করা যায় না। সংস্কৃত নাটকই ইহার 
একমাত্র আদর্শ ছিল' গ্রন্থের সচনাঁয় কাহিনীর অবান্তর অংশ নান্দী এবং 
নটী-শুত্রধরের কথোপকথন পরিতাক্ত হইয়াছে সত, কিন্তু ইহাকে পাশ্চাত্য 
প্রভাবের নিদর্শন বল! যাঁয় না । কারণ, অনেক পাশ্চাত্য নাটকেও অনুরূপ 
অংশের সহিত যেমন পরিচয় লাঁঙ কর! যায় ( সেক্সপীয়র প্রণীত 'রোমিও 
জুলিয়েট ও গেটে প্রণীত “ফাউস্টে'র 1:01968৩ তুলনীয় ), তেমনই কোন 
কোন সংস্কৃত নাটকেও ইহার ব্যবহার দেখিতে পায়। যায় না ( ভাসের সংস্কৃত 
নাটকে নান্দীর বাধহার নাই। সংস্কৃত নাটকের রীতি অন্্যায়ীই শিট 
নাটকের কাহিনী মিলনাস্তক ও শৃঙ্গার-রসাত্মক হইয়াছে । যদিও ইতিপুর্বেই 
এদেশে ইউরোপীয় ধরণের মর্চ-সজ্জা প্রবতিত হইয়াছিল, তথা প মঞ্চোপ- 
করণের অভাব পুরণার্থে সংস্কৃত নাট্যশাস্ত্রে যে মকল ব্যবস্থা অবলম্বনের 
নির্দেশ রহিয়াছে, ইহাঁতেও তাহাদের প্রায় কোনটিরই ব্যতিক্রম হয় নাই । 
এইজন্যাই প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে যোদ্ধবেশী দৈত্যের দীর্ঘ স্বগতোক্তির 
অবতারণা করা হইয়াছে। ভরতের নাট্যশান্ত্রে অভিনয় কালে দুরাহ্বান, বধ, 
যুদ্ধ, প্রমুখ যে সব ক্রিয়া নিষিদ্ধ হইয়াছে, 'শমিষ্ট।' নাটকেও তাহা পরিত্যক্ত 
হইয়াছে । ইংরেজি আদর্শে উতকষ্ট নাট্যিক উপাদান থাকা সত্বেও সংস্কৃত 
নাটকের রীতি অনুযায়ী অপ্রিয় দণ্ডাদেশ বা কোন অভিশাপ ইহার অভিনয়" 
কালে উচ্চারিত হয় নাই। সংস্কৃত নাটকের নিপুণিকা চতুরিকাই এখানে 
পুণিক! দেবিকার অংশ গ্রহণ করিয়াছে। এখানেও রাঁজ-বয়শ্য লড্ডক-প্রিয় 
মাধব্য নামক বিদূষক। এমন কি, নিম্ললিখিত অংশগুলি কালিদাস কত 
প্রসিদ্ধ সংস্কৃত নাটক 'অভিজ্ঞান শকুত্তলমে'র অনুবাদ বলিয়া ধরিয়া লইতে 
কাহারও বেগ পাইতে হয় না ;- 

রাজা ।...এ কি, আমার দক্ষিণ বাহু স্পদন হতে লাগল কেন। এলে 


৩৭২ বাংল! সাঁমান্ধিক নাটফের বিবর্তন 


হাদূপ কানের কি ফলাফল হতে পারে? বলাও যায় না, ভবিভব্যের দ্বার 
বর্ঘজই মুক্ত রয়েছে । (৩1৩) 

(নেপথ্যে )_-রাজনন্দিনী কোথায় গেলেন গো? এমন ছুরস্তু ছেলেদের 
শাস্ত রর! কি আমাদের সাধ্য? (৪1৩) 

তারপর ইহার মধ্যেও সর্বত্রই সংস্কৃত রীতি অন্গযায়ী গ্রবেশী চরিত্র সম্বন্ধে 
দৃশ্ন্ব চরিত্র কতৃক পূর্বেই পরিচয় প্রদানেরও ব্যবস্থা রহিয়াছে । 'শমিষ্ঠা। 
নাটক সম্বন্ধে সহজে এক কথায় বল! যাইতে পারে যে, ইহাতে সংস্কত নাট্য- 
রীতির কোনই ব্যতিক্রম দৃষ্টিগোচর হয় না, অতএব ইহা মধুস্থদূনের 
রচনাবলী মধ্যে স্থান পাইলেও, ইহা! হইতে তাহার মৌলিক প্রতিভার 
কোন নিদর্শন উদ্ধার করা সম্ভব নহে। 'শমিষ্ঠা" নাটকের যে সকল ক্রুটির 
কথ। পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহ! ইংরেজি আদর্শ অন্থযায়ী ক্রটি বলিয়া 
স্বীকৃত হইলেও, যধুস্থদনের তদানীন্তন আদর্শ, অর্থাৎ সংস্কৃত নাট্যরচনার 
আদর্শ অনুযায়ী সর্বত্রই ত্রুটি বলিয়া স্বীকার্য নহে। শেষ যুগের শৃঙ্গার- 
রলাতুক সংস্কৃত নাটকগুলিব মধ্যে যে কৃত্রিম গতাঙ্গগতিকতা! ও বৈচিত্রাহীনত। 
দেখ দিয়াছিল, শমিষ্ঠা' নাটকেরও তাহাই একমাত্র ক্রটি বলিয়! বিবেচিত 
হইতে পারে। এই দিক দিয়া বিবেচনা করিলে দেখা যাইবে, মধুস্থদন 
তাঁহার সর্বপ্রথম নাটকখানির রচনায় উপযুক্ত আদর্শের সন্ধান করিয়া লইতে 
পারেন নাই । 

শেষ যুগের শৃঙ্ার রসাত্মক সংস্কত নাটকের মধ্যে বিশেষ একখানি 
নাটককেই মধুস্ছদন তাহার 'ণষিষ্ঠা' নাটক রচনার আদর্শরপে ব্যবহার 
করিয়াছিলেন-_তাঙ্া শ্রীহ্য রচিত 'রত্বাবলী” । তখনকার দিনে রামনারায়ণ- 
কত সংস্কৃত নাটকের এই অন্থবাদখানি সুধীসমাজে যথেষ্ট লোক-গ্রীতি অর্জন 
করিগ্নাছিল। অতএব একই দর্শক-সমাজের নন্তষ্টি সাধনের জন্য লিখিত 
'শমিষঠা' নাটকেও তাহার প্রভাব অত্যন্ত স্বাভাবিকই' হইয়াছে । মধুন্থদনের 
জীবন-চরিতফার লিখিয়াছেন, "নিজের উত্ভাবনী শক্তির উপর মধুস্থদন তখনও 
সম্পূর্ণ বিশ্বাস দ্বাপন করিতে পাঁরে নাই। স্থতরাং নিজের গ্রন্থের প্রতিষ্ঠার 
জন্য ভাঁহাফে কিং পরিমাণে 'রত্বাবলীকেই আদর্শ নির্বাচন করিতে 
ইইয়াছিল। উতভগ়গ্রন্থে সেইজন্ত ভাবগত এবং ফোন কোন স্থলে ভাষাগত 
সাদৃশ্তও লক্ষিত হইবে । ৃ 

শমিটা' নাটকের মধ্যে কোন চরিত্রই মপরিশ্দুট হইতে পাঁরে নাই। 


প্রেমজ বিধাঁই উদ 


কারণ, ইহাদের ক্যা শ্বতা্ফুর্ত নহে। পদে পদে বাছিক আদর্শের বাঁধা 
ইহার স্বাঁধীন হি বাহত করিয়াছে। তথাপি ইছাতে যে দুইটি চিত্রে 
নাট্যকার একটু বৈশিষ্ট্য ফুটাটুয়া তুলিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহা ইন্থার 
নায়িকা ও প্রতিনায়িকার চরিত্র। তাহাদের সংক্ষিপ্ত আলোচনায় প্রনৃত্ব 
হওয়া যাইতেছে। 

শমিষ্ঠা 'রত্বাবলী' নাটকের সাগরিকা চরিজের অনুরূপ হৃ্টি। উদ্ভয়েই 
রাজকুমারী, কিন্তু ভাগ্যদোষে তাহাদের মর্ধাদা হইতে বঞ্চিত! | তবে শঙিষ্ঠায় 
এই বঞ্চনার জন্য সে নিজেই দায়ী, সাগরিকার জন্য দায়ী তাহার ভাগ্য- 
বিধাতা । এই উভয় চরিত্রের মধ্যে এই পার্থক্যটুকু বিশেষভাবে লক্ষ 
করিবার মত। সাগরিকার অন্থুকরণের মোছে মধুসুদন শঙিষ্ঠার এই স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্যটুকু কোথাও ঘে বিসর্জন দেন নাই, তাছাই বিশেষ প্রশংসার বিষয়। 
আত্মক্কত অপরাধের গুরুত্ব স্মরণ করিয়া পিতৃপ্রদত দণ্ডের বিরুদ্ধে লিষ্ট সম্পূর্ণ 
নীরব রহিয়াছেন। রাজমর্ধাদী-সভব আভিজাত্য-বুদ্ধিই তাহার হৃয়- 
দৌবল্যের পথ রুদ্ধ করিয়া দিয়াছে এবং এই সমুচ্চ আত্মমর্ধীা-বোধই 
তাহার বিপুল ছুঃখের জীবনে তাহার আত্মার অল্লান জ্যোতি অনির্বাণ 
রাখিয়া চলিয়াছে। ছুঃখের ভিতর দিয়া শঙিষ্ঠার চরিত্র অপুর্ব মহিমময় 
করিয়া নাট্যকার কল্পন] করিয়াছেন, তাহার জীবনের দুঃসংবাদ লইয়াই 
এই কাহিনীর আরম এবং তাহার সমগ্র ছুঃখভোগের পরিসমাপ্তিতেই কাহিনীর 
উপসংহার । অতএব তাহার সঙ্গে পাঠকমাত্রেরই সহানুভূতি একাস্ত 
স্বাভাবিক। পূর্বাপর এই সহা্কডৃতি অক্ষুপ্ন রাখিতে নাটাকার প্রশংসনীয় 
সাফল্যলাভ করিয়াছেন । 

কাহিনীর প্রতিনায়িকা! দেবযানীর চরিত্রের সঙ্গে ইহার নাযিফা-চরিত্র 
শমিষ্ঠার সুম্পষ্ট পার্থকা সর্বত্রই অক্ষু্ রহিয়াছে । দেবধানি পরাক্রাস্ত 
তপস্থী শুক্রাচার্ধের আদরিণী কন্যা । তিনি জানেন যে, দৈত্যত্াজ স্তাহারই 
পিতার অনুগ্রহ পুষ্ট । অতএব রাজকুমারী শমিষ্ঠার দর্পচুর্ণ করিয়া তাহার 
নীচ প্রতিছিংসা-বৃত্তি চরিতার্থ হয়। শুক্রীচার্য কন্াকে দেহ দিয়া পালন 
করিয়াছেন, শিক্ষা দিয়া বর্ধিত করেন নাই , তাহারই জরা 
স্বরূপ ধেঁবষানিপ ভবিষ্যৎ চরিত্র যে ভাবে গড়িয়া উঠিয়ে তাহা শগিষা 
চরিত্রের সম্পূর্ণ বিপরীত। উভয় চরিত্রের এই বৈপরীত্য ত্বারাই কাহিনীর 
নাট্যিক গণ কষ্ট হইয়াছে। শযিষ্ঠার পুত্র পুরু যখন তাহার যৌধন দান 
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ক্ধিয়। ঘযাতিকে জরামুক্ত করিল এবং শ্রক্রাচার্য স্বহস্তে শরিষ্ঠার কর যধাতির 
হত্তে অর্পণ করিলেন, তখনও রাজা! দ্েবযানির অঙ্গমতির অপেক্ষা করিয়! 
বলিলেন, “ভগবান্‌ মহবির আজ্ঞা শিরোধার্য। (দেবযানির প্রতি) কেমন 
প্রিয়ে! তুযি কিবল?? 

দ্বেবঘানি শমিষ্ঠার প্রতি রাজার পুর্ব ব্যবহারের ইঙ্গিত করিয়া তখনও 
বলিলেন,_ 
' রাঁজ্জী। (সহান্ত মুখে ) নাথ! এতদিনে কি আমার অনুমতির সাপেক্ষা 
হলো ?--€1২ ॥ 

এইখানে দেবযাঁনির চরিত্রটি একটু বাস্তবধর্মী হইয়। উঠিয়াছে। যযাতির 
চরিত্রে কোন বৈশিষ্ট্যই নাই ; ইহা সংস্কৃত শঙ্গার-রসাত্মক নাটকের নায়কের 
আদর্শে রচিত। এতদ্যতীত অন্যান্য চরিত্রও বৈশিষ্ট্য-বজিত | 

শমিষ্ঠা নাটক যখন রচিত হয়, তখনও বাংলা নাট্যসাহিত্যে পর্ডিতি 
বাংলার অপ্রতিহত প্রভাব । “আলালের ঘরের ছুলাল' মাল্র প্রকাশিত 
হইয়াছে সত্য, কিন্তু 'শমিষ্ঠা, নাটকের বিষয়বস্ত আলালী ভাষায় প্রকাশের 
অনুকুল নহে। সেইজন্ত "শমিষ্ঠা'র ভাষায় মধু্দন নৃতন কোন পথের 
সন্ধান পাইলেন না, প্রচলিত পুরাতন রীতিরই অঙ্থসরণ করিলেন মাত্র । 
বাংলায় নাট্যোপযোগী ভাষার তখনও জন্ম হয় নাই, অথচ মধুস্থদনও সন্চ 
মাত্র সংস্কৃত ভাষাঁর মধ্য দিয়! বালা ভাষার অনুশীলন আরম্ভ করিয়াছেন --- 
তখন পর্বস্তও সংন্কৃত ও বাংলায় সামগ্তন্য স্থাপন করিয়া লইতে পারেন নাই। 
সেইজন্য প্রচলিত নাট্যিক ভাষা অপেক্ষা তাহার শিশ্রিষ্ঠা'র ভাষা কোন 
কোন স্থানে দুরূহ হইয়া পড়িয়াছে। 

এই সকল অপরিহার্ষ ক্রটি সেও 'শমিষ্া' নাটক তদীনীস্তন স্বধীসমাঁজে 
আদৃত হুইক্সাছিল এবং ইহার মধ্য দিয়াই মধুসদনের সাহিত্য-সাধনার 
সুত্রপাত হইল । 

দরীনবন্ধুর “লীলাবতী? ( ১৮৬৭) নাটকখানিই সম্পূর্ণ পাশ্চাত্য সমাঁজ-জীবনের 
আদর্শে রচিত প্রেমজ বিবাহ-বিষয়ক নাটক, কিন্তু অস্তান্য বিভিন্নমুখী বহু 
ঘটনার আঁড়দরপুর্ণ বর্ণনা বিস্তারের মধ্যে ইহার মূল প্রেমের কাহিনীটি 
কোথাম্ন.গৌণ হইয়া পড়িয়াছে , তথাপি কাহিনীর পরিণতিটি মূল 
ধারা "অন্গুসরণ করিয়াই পরিকল্পনা করা হইয়াছে। কাহিনীটি এই 
গ্রকান্প-. 


প্রেমজ বিবাহ ৪৭ 


বিপত্ধীক জমিদার হরবিলাসের এক পুজ ও ছুই কন্ত!) পুত্রের নাম 
অরবিন্দ এবং কন! ছুইটির মধো জ্োষ্ঠার নাম তারা এবং কনিার নাম 
লীলাবতী | 'হরবিলা প্রথম বয়সে কাশীতে বাস করিতেন। তার] খন 
নিতান্ত বালিকা তখন এক দাসী তাহাকে অপহরণ করিয়া লইয়া গিয়া এক 
ধনী হিন্দুস্বানীর নিকট বিক্রয় করিয়! দেয়। তাহার আর কোন মন্ধান 
নাই। ক্ষীরোদবাসিনী অরবিনের স্ত্রী। একদিন অরবিন্দ এক দাসীকন্তাকে 
স্বীভ্রমে আলিঙ্গন করিতে গিয়া অপ্রস্তত হন এবং অন্ুতাপে গৃহত্যাগ 
করেন। শুনা যায় তিনি আত্মঘাতী হুইয়াছেন। লীলাবতী শিক্ষিতা ও 
স্ন্দরী, গৃহে সেই তাহার পিতার একমাত্র অবলম্বন। হরবিলাস তাহার 
গৃহে লালিতমোহুন নামক একটি" বালককে শিশুকাল হইতেই পুত্র মেহে 
প্রতিপালিত করিতেছিলেন, মে এখন উচ্চশিক্ষিত এবং উদ্দার মতাবলম্বী । 
হরবিলাদ ললিতকে পোস্তপুত্র রূপে গ্রহণ করিবার লঙ্বল্প করিলেন । এক 
মুর্খ চরিত্রহীন কুলীন সন্তানের মঙ্গে লীলাবতীর বিবাহ স্থির করিয়াছেন। 
লীলাবতী ললিতমোহনকে ভালবামিত ললিতও লীলাবতীকে বাল্য হইতেই 
ভালবাসিয়৷ আসিয়াছে । সকলে ললিতের সঙ্গে লীলাবতীর বিবাহ দিবার 
জন্য আগ্রহ প্রকাশ করিল, কিন্তু হরবিলাস কুলীনে কন্তাদান এবং ললিতকে 
পোস্তপুত্র রূপে গ্রহণ করিতে দৃঢ় সন্বল্প হইলেন। ইতিমধ্যে একদিন ললিত 
গৃহ হইতে নিরুদ্দেশ হইয়া গেল। কিছুদিনের মধ্যেই এক ত্রন্ষচারী আসিয়া 
হরবিলাঁসকে সংবাদ দিল যে অরবিন্দ জীবিত আছে, শীদ্রই সে গৃহে ফিরিব, 
এই অবস্থায় পোঁ্বপুত্র গ্রহণ কর! যেন তিনি অস্ততঃ এক মাসের জন্য স্থগিত 
রাখেন। ললিতের গৃহত্যাগের পর হইতেই হরবিলাস কিংকর্তব্যবিমুঢ় হইয়া 
পড়িলেন। যোঁগজীবন নামক এক মন্ত্যাসী আসিয়া একদিন পরিচয় দিল যে, 
সে-ই অরবিন্দ, কয়েকটি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া অরবিন্দ বলিয়। সে গৃহীতও 
হইল, ক্ষীরোদবাধিনীও তাহাকে স্বামী বলিয়া নিজের কক্ষে গ্রহণ করিল। 
হরবিলান পোস্ঠপুত্র গ্রহণ করিবার সন্বগ্ল পরিত্যাগ করিলেন। ইতিমধ্যে 
নদের চাদ আসিয়া প্রচার করিয়া দিল যে, যৌগজীবন প্রত অরবিন্দ নয়, 
পোপুত্র গ্রহণ স্বগিত করিবার জন্য ক্ষীরোদবাসিনীর সহযোগিতায় 
ললিতমোহন এই জাল অরবিন্দকে আনিয়। সম্মুথে উপস্থিত করিয়াছে। 
হরবিলাস ললিতের উপর সন্দিপ্ধ হইলেন । ইতিমধ্যে ললিতের সঙ্গে প্রকৃত 
অরবিন্দের কাশীতে সাক্ষাৎ হুইল, অরবিন্দ বার বৎসর গৃহে ফিরিবে 
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না প্রতিজ্ঞা করিয়া কাশীতে এক কলেজে শিক্ষকতা করিতেছিল $ বার বলয় 
পুরু হইয়াছে দেখিয়া ললিতকে মঙ্গে লইয়া! পে গৃছে ফিরিয়া! আমিল, ফিরিয়া 
দেখিতে পাইল, এক জাল অরবিন্দ তাহার গৃহে অধিষ্ঠিত হইয়াছে । কে জাল 
ও কে প্রত ইহার মীমাংসা হওয়া কঠিন হইয়া! উঠিল উভয়েই প্রক্কৃত অরবিদ্দ 
বলিয়া দাবী করিতে লাগিল | অবশেষে জাল অরবিন্দ তাহার পরিচয় দিয়া 
বলিল যে, সে প্রকৃতপক্ষে যোগজীবন নামক সন্গ্যাসী--অরবিন্দকে সে পর্বে 
তীর্ঘস্থানে দেখিয়াছে এবং তাহার সঙ্গে পরিচিত হুইয়! তাহার দুইবার প্রাণ 
রক্ষা করিয়াছে। অরবিন্দ তাহাকে চিমিল, কিন্তু এখন সমন্তা দাড়াইল 
ক্পীরোদবাঁসিনীকে লইয়া ;-সে তিন চার দিন যোগজীবনকে স্বাীজানে 
তাহার সঙ্গে বাস করিয়াছে, অতএব সে ধর্মে পতিত হইয়াছে। এতক্ষণে 
যৌগজীবন তাহার প্রকৃত রূপ ধারণ করিয়া দেখাইল ঘষে, সে স্ত্রীলোক; 
সকলে চিনিল, সে-ই চীপা-_হরবিলাসের ওরসজাত এক দীসীর কন্ত!। 
ক্ষীরোদবাঁসিনীর সতীত্বে আর কাহারও কোন সংশয় রহিল না। এদিকে 
দেখা গেল, বিপত্বীক জমিদার ভোলানাথ চৌধুরী অপহৃত। তারাকে অহল্যা 
নামে পরিচয় দিয়া বিবাহ করিয়া গৃহে আনিয়া তুলিয়াছেন-_যোগজীবনরূপিণী 
চাপার চেষ্টাতেই তাহা সম্ভব হইয়াছে। সকলের মিলন হইল, শুভলগ্নে 
ললিতের মহিত লীলাবতীর বিবাহ হুইয়! গেল। * 

কাহিনীটি পাঠ করিলেই বুঝিতে পাঁর! যাইবে যে, ইহা অত্যন্ত জটিল, 
প্রণয় বৃত্বাস্তটি ইহাতে গৌণ হুইয়া পড়িয়৷ এবং কতকগুলি নিরুদ্ধিষ্ট ও অদৃশ্ঠ 
চরিত্রের উপর কেন্দ্র করিয়া! কাহিনীর ভিত্তি স্থাপিত হুইয়াছে-_ এই অবৃস্ঠ 
চরিত্রগুলিই দৃশ্ঠ চরিত্রগুলির ভাগ্য ও নাট্যিক পরিণতি নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে 
ইহার মধ্যে কতকগ্রলি অস্বাভাবিক পরিকল্পনাও আছে, তাহাদের মধ্যে 
টাপাঁর চরিত্রটিই প্রধান । দেখা যাইতেছে, সে যুবতী হইয়া সন্্াসী 
পুরুষের“ ছন্মবেশে উড়িস্যা হইতে কানপুর পর্বস্ত সকল তীর্থ ভ্রমণ করিয়াছে, 
লোকের অশেষ হিতসাঁধন করিয়াছে, অবশেষে ঠিক সময়মত পুরুষের 
ছল্মবেশেই গৃহে * গ্রত্যাগত হইয়া কাহিনীর শুভ পরিণতির মুল হই 
দাঁড়াইয়াছে। তাহার 'পরিচয়টিও একটু অসাধারণ, সে জমিদ্বারের উরলজাত 
বলিয়া স্বক্বীত এক দাসীর গর্ভজাত কন্তা ; প্রকৃতপক্ষে তাহার দ্বারাই সমগ্র 
কাহিনী নিয়নত্রিত হইয়াছে, অথচ নাটাকাহিনীর একমাত্র শেষাঙ্ক ব্যতীত 
তাহাকে আর কোথাও দেখিতে 'পাঁওয়] যায় নাই । 


গ্রেমজ বিবাহ ৩৭৭ 


এই মাটকের মধ্যে ললিত ও লীলাবতীর ঘে প্রণয়ের বৃষ্তাস্তটি 
বিস্বৃতভাবেই উল্লেখযোগ্য-- 

“হিমুর ঘরে ধেড়ে মেয়ে, কোর্টশিপের পাত্রী হইয়া, ধিনি কোর্ট করিতেছেন, 
তাঁহাকে প্রাণমন সমর্পণ করিয়া বলিয়া আছে, এমন মেয়ে বাচ্ছীলী সমাজে 
ছিল না-কেবল আন্তকাল নাকি দুই একটা হইতেছে শুনিতেছি (ইহা 
১৮৭৭ ধু্াবে লিখিত )। ইংরাজের ঘরে তেমন মেয়ে আছে; ইংরাজকন্তার 
জীবনই তাই। আমাদিগের দেশের প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থেও তেমনি আছে। 
দীনবন্ধু ইতরাঁজী ও সংস্কৃত নাটক নভেল ইত্যাদি পড়িয়া! এই ভ্রম পড়িয়া- 
ছিলেন যে, বাঙ্গাল। কাব্যে বাঙ্গানার সমাজস্িত নায়ক-নায়িকাকেও সেই 
ছাঁচে ঢালা চাই। কাজেই যাহা নাই যাহার আদর্শ সমাজে নাই, তিনি 
তাই গড়িতে বসিয়াছিলেন। এখন আমি ইহাও বুঝিয়াছি যে, তীহার 
চরিত্র প্রণয়ন-প্রথা এই ছিল যে জীবস্ত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়া! চিত্রকরের স্তাঁয 
চিত্র আঁকিতেন। এখানে জীবস্ত আদর্শ নাই, কাজেই সেই সর্বব্যাপিনী 
সহাঙ্গভূৃভিও সেখানে নাই। কেন না সর্বব্যাপিনী সহান্ৃভৃতিও জীবস্ত 
আদর্শ ভিন্ন জীবনহীনকে ব্যাপ্ত করিতে পারে নাঁঁ_জীবনৃহীনের মঙগে 
সহাহ্ছভৃতির কোন সম্বন্ধ নাউ। এখানে পাঠক দেখিলেন যে, দীনবন্ধু 
সামাজিক অভিজ্ঞতাও নাই _ন্বাভাবিক সহান্ভৃতিও নাই। এই ছুইটি 
লইয়াই দীনবন্ধুর কবিত্ব। কাজেই এখানে কবিত্ব নিচ্ষল।' 

নাটকের মধ্যে কতকগুলি প্রসঙ্গ ও চরিত্র নিতান্তই অনাবন্ঠক-_ যেমন, 
অহল্যা ব। তারার চরিত্র এবং তাহার অপহরণ ও পুনরুদ্ধারের প্রসঙ্গ; 
ইহাদের সহিত মূল নাঁটাকাহিনীর কোন যোগ অন্গভব করা যায় না। 

এই *নাট্যকাহিনীর আর একটি প্রধান ত্রুটি এই যে, অরবিন্দের গৃহত্যাগ 
ঘটনা দ্বারা *ইহা! প্রধানতঃ নিয়ন্ত্রিত হওয়া! সত্বেও, যে কারণের উপর ভিত্তি 
করিয়া! অরবিন্দ" গৃহত্যাগ করিয়া গিয়াছে বলিয়া বণিত হইয়াছে এবং খাঁহাঁর 
ফলে তাহার সংসা *শ্বশীনেতপরিণত হইয়াছে, তাহ! অত্যন্ত অকিঞ্চিংকর 
বলিয়। "বোঁধ হয়। গৃছে বিবাহিতা হুম্দরী ও শিক্ষিত! ম্্বী এবং পিতার 
শ্বর্ঘ ফেলিয়*রাঁধিয়া্জমিদার পিতার একমাত্র পুত্র মিখ্য৷ লোফাপবাদের 
জন্য পিতৃসংসার হইতে*নিরুদ্দেশ হইয়া গেল, তারপর পিতার গোস্বপুতর 
গ্রহণের মুহূর্তে পুনরাদ্ম উপস্থিত হইয়! সংসারে প্রতিষ্িত হুইল, ইত্ত্যা্ি ঘটনার 
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মধ্যে অতিনাটকীয়ত। অত্যন্ত প্রকট । টাপার গৃহত্যাগের কোন কারণ উল্লেখ 
কর! হয় নাই, অথচ অরবিন্দ ও চাঁপা উভয়েরই একই ময়ে নিরুদেশ হওয়ার 
ফলে যে অরবিন্দের দৌষম্খালনের আর কোন উপায়ই থাকে না, নাট্যকার 
সেই দ্রিকটা! একেবারেই ভাবিয়া দেখেন নাই। অথচ অরবিন্দের দোঁষ 
সম্বন্ধে সকলে সম্পুর্ণ নিঃসন্দিগ্ধ হইতে না পারিলে এই নাটকের শুভ পরিণতি 
ব্যর্থ হয়। অরবিন্দ বাঁর বৎসর নিরুদ্দেশ থাকিয়! যে প্রায়শ্চিত্ত করিল, তাহা 
কেবলমাত্র প্রত্যাবৃত্ত অরবিন্দের ও যাহাকে লইয়৷ কলম্ক যোঁগজীবনবেশিনী 
সেই পার মৌখিক কথাতেই প্রকাশ পাইল , চাপ! পুরুষ সাজিয়! দীর্ঘ বার 
বৎসর সন্ন্যাসী অরবিন্রে নানা বিপদ হইতে রক্ষা করিয়াছে, অথচ অরবিন্দ 
তাহাকে চিনিতেও পারে নাই "এই পরিকল্পনাও অতিরিক্ত রোমা্টিক ও 
গীড়া্দায়ক | যেখানে দীনবন্ধু প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অভাবে কেবলমাত্র কল্পনাকে 
আশ্রয় করিয়াছেন, সেখানেই নাট্যকার হিসাবে তিনি ব্যর্থকাম হইয়াছেন। 
'লীলাবতী” নাটকের ভিত্তি প্রধানত: দীনবন্ধুর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বহিভূ্ত 
অঞ্চলে স্থাগিত হইয়াছে বলিয়া নাটক হিসাবে ইহা ব্যর্থ হুইয়াছে। 
তবে ছুই একটি চরিত্র যে দীনবন্ধুর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অস্ততূক্তি ছিল না, 
তাহাও নহে--তাহাদের মধ্যে একটি নদের চাদ ও অপরটি হেমচাদ, ইহারা 
ছুইটি কুলীন ও মাস্তুতো ভাই । জযিদারের শ্ঠালক ্্রীনাথের চরিত্রটিও এই 
শ্রেণীর চরিত্রের অন্তর্গত। কিন্তু একথা স্বীকার করিতেই হয় ষে, এই চরিত্র 
কয়টি সমগ্র নাটকের মধ্যে কেমন যেন খাপছাড়া হইয়া আছে, ইহা্দিগকে ষেন 
“সধবাঁর একাদশী'র বাস্তব জগৎ হইতে ধরিয়! ধরিয়া আনিয়। 'লীলাবতী*র 
্বপ্নরাজ্যে ছাঁড়িয়৷ দেওয়া হইয়াছে। ূ 

এইবার “লীলাবতী” নাটকের কয়েকটি প্রধান চরিত্র সম্পর্কে আলোচন। 
করিয়া তাহাদের সার্থকতা বিচার করা যাইবে । প্রথমেই জমিদার হরবিলাস 
চট্টোপাধ্যায়ের কথা উল্লেখযোগ্য । হরবিলাস বিপত্বীক, তাহার এক পুত্র 
অরবিন্দ ও দুই কন্তা তারা ও লীলা । হরবিলাস এককালে কাশীতে বাঁস 
করিতেন, সেখানে শৈশবে তারা৷ অপহৃত হয়। চীপার জন্মবৃতাস্ত হইতে 
হরবিলাসের চরিত্রের একটু আভাস পাওয়া যায়; তাহাতে মনে হয়, 
তৎকালীন আর দশজন জমিদারের মত তিনি যৌবনে একটু উচ্ছ হল ছিলেন; 
কিন্ত পরিণত বয়সে এই উচ্ছৃঙখলতার আর কোন পরিচয় পাঁওয়] ঘায় না। 
তিনি কন্তা লীলাবতীকে অতস্ত স্বেহ করেন, “তার ন্নেছের পরিসীম| নাই) 
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কিন্তু কুলীনের নাম শুনলে তিনি সব তুল্লে যাঁন।” নাট্যকার এই স্বানেই 
হরবিলাসের চরিত্র একটু অস্বাভাবিক করিয়! তুলিয়াছেন। নদের চাদের 
মত পাজ্রের সহ দোষ জানিয়াঁও একমাত্র কুলীন বলিয়া তাহা একমানজ 
মেহের কম্তাকে তাহার হস্তে অর্পন করিতে চান। নদের চাদের নাধে 
ফৌজদারী মোকদ্দম» ঝুলিতেছে; সে মূর্খ, নেশাখোর, অভঙ্র ইত্যাদি সমস্ত 
সম্পূর্ণ জানিয়া ও নিজের চোখে দেখিয়াও তিনি আত্মীয়-স্বজনের সফল পরামর্শ 
অবহেল! করিয়া তাহার সঙ্গেই লীলাবভীর বিবাহ স্থির করিয়াছেন_-ইহ 
অস্বাভাবিক । কারণ, লীলাবতীকে হরবিলান ষদদি প্ররুতই ন্বেহ করেন, তাহ 
হুইলে এই কাঁজ কদাচ করিতে পারেন ন1; অথচ লীলাবতীর প্রতি তাহার 
প্রকৃতই যে স্বেহ ছিল; তাহাও অস্বীকার করা যাঁয় না। তারপর ললিতকে 
পোস্ুপুত্র হিসাঁবে গ্রহণ সম্পর্কেও তিনি একগু'য়ে হইয়! উঠিলেন --এই বিষয়ে 
যতই সকলে নিষেধ করিতে লাগিল, ততই যেন তিনি ক্ষেপিয়! উঠিলেন, 
অথচ এই ব্যস্ততার তীহার কোন সঙ্গত কারণ ছিল না। এইভাবে 
হরবিলাঁসের চরিত্রটি নানা দিক দিয়া অসম্ভব ও অঙঙ্গত হইয়া 
উঠিয়ছে। 

শ্রীনাথ হরবিলাসের শ্যালক । সংস্কত নাটকের রাঁজ-্থালকের চরিজ্রের 
অনুকরণে প্রধানত: ইহা পরিকল্পিত হইলেও ইহার মধ্য দিয়াই দীনবন্ধুর 
মৌলিক গ্রতিভারও বিকাশ হইয়াছে । কিন্তু একথাঁও সত্য যে, সমগ্রভাবে 
নাটকীয় পরিবেশটি শ্রীনাথের মত চরিজ্রের অনুকুল ছিল না বলিয়াই তাহাকে 
যেন ইহার মধো অনধিকার-প্রবেশকাঁরী বলিয়া মনে হয়। নাটকীয় 
পটভূমিকার সঙ্গে তাহার কোন যোগ ছিল না; সেইজন্য তাহার চরিত্রের একটি 
হুসলগত ক্রমবিকাশও ইহার মধ্যে দেখিতে পাওয়া যাঁয় না; স্থৃতরাং এই 
চরিত্রটি দীনবন্ধুর বিশিষ্ট প্রতিভার অনুগামী হইয়াও পুর্ণাঙ্গ সার্থকতা লাভ 
করিতে পারে মাই । 

হেমচাদের চরিত্রটি দুই নৌকায় পা দিয়। চলিয়াছে । সে শ্রীনাথের 
ভাঁগিনেয়, কুলীন। লেখাপড়া কিছুই জান! নাই, গুলীর আড্ডার সভ্য । কিন্ত 
সে বিবাহ করিয়াছে ব্রাক্ষসমীজ-ঘে'সা এক শিক্ষিত মহিলাকে । এমন বিবাহই 
ষে কি করিয়া সম্ভব হইতে পারে, নাট্যকার তাহার আভাস মাত্র দেন নাই ; 
তথাপি বুঝিতে হইবে, যে-কোন, উপায়ে তাহা সম্ভব হইয়াছে। স্ত্রীর 
প্রভাববশতঃই তাহার চরিজের মধ্যে ক্রমে পরিবর্তনূ সাধিত হইয়াছে--এই 


৩৮ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 
পক্জিবর্তনের ধারাটি নাঁট্যফার অতি কৌশদ ও সতর্কতার সঙ্গে দেখাইয়াছেন। 
এইখানে নাট্যকারের কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 

হেমটাদের মাস্তুতো ভাই নদের টাদ। এই চরিজটির মধ্যে বু 
পরবর্তী নাটক 'জামাই বারিকের” পূর্বাভাস শ্চিত হইয়াছে । সে কুলীঙ 
এবং জমিদার মাতুলের আ্জিত, নাট্যকার তাহাকে সর্ববিষয়ে লীলাবতীগ্ন' 
অধ্বোগ্য প্রতিপন্ন করিবার জন্ত তাহাঁকে একটা ভীড় করিয় চিত্রিত করিয়া- 
ছেন, তাহার মধ্যে রক্তমাংসের কোন পরিচয় অবশিষ্ট রাখেন মাই । ইহা 
লীলাবতীর চরিন্রের উপর নাট্যকারের অতিরিক্ত সহাম্ছৃভৃতিরই ফল বলিতে 
হইবে _চরিত্রগত বৈপরীত্য হি করিতে গিয়া এখানে একটা কৃত্রিম অবস্থা সৃষ্ট 
হইয়া পড়িয়াছে। লীলাবতীর সঙ্গে বিবাহের অসম্ভাব্যতা প্রতিপন্ন করিতে 
গিয়া মানুষের চরিত্রে যত রকম ছুপ্তণ থাকা সম্ভব একধার হইতে সকলই 
তাহার উপর নাট্যকার আরোপ করিয়াছেন; তাহার ফলে এই চরিত্রটিও 
দীনবন্ধুর প্রতিভার অঙ্ধগামী না হইয়া নাটকের মধ্যে কৃত্রিম হইয়া 
পড়িয়াছে । 

এইবার ললিতমোহনের চরিত্র-সম্পর্কে আলোচনা করিতে হয়। ললিত- 
মোহনই প্রকৃতপক্ষে এই মিলনাত্মক নাটকের নায়ক । মান্থষের চরিত্রে যত 
সদ্গুণ থাকা সম্ভব, নাট্যকার তাহার উপর প্রায় সকলই আরোপ করিয়াছেন, 
তাহার ফলে চরিত্রটি বাস্তব ও জীবস্ত না হইয়। একটি আদর্শ চরিত্র হইয়া 
উঠিয়াছে। সে হরবিলাসের ভবনে প্রতিপালিত, শিক্ষিত, উর্দারমতাবলম্বী, 
স্ার্শন যুবক। তাহার পরিচয়ের মধ্যে একমাত্র এই যে, সে হরবিলাসের 
ভবনে প্রতিপালিত। পোষ্ঠপুত্র করিবেন বলিয়া হরবিলাস তাহাকে 
শিশুকালে আনাইয়াছিলেন, কিন্তু বধূমাতা বাঁর বৎসর অপেক্ষা করিবার কথ 
বলিয়া! কান্নাকাটি করায় তাহাকে এতকাল গৃহে রাখিয়া পালন করিতে 
হইয়াছে। তাহার আর কোন পিতৃমাতি পরিচয় নাই, তবে কুল-পরিচয় 
আছে-সে কুলীন নে, বংশজ , সেই জন্ত তাঁহাকে পুত্রন্নেহে প্রতিপালন 
করা মবেও হরবিলাস তাহার হস্তে তাহার গুণবতী কন্তা লীলারতীকে অর্পণ 
করিতে অনিচ্ছক, বরং তিনি লীলাবতীকে নেশাখোর কুলীন নদের চাদের 
করে অর্পণ করিতে উৎস্থক। হরবিলাম ললিতকে পোস্বপুত্র রাখিতে 
আগ্রহান্বিত। পিতৃমাতৃপরিচয্মহীন পরিণতবয়স্ক যুবককে পোষাপুত্র গ্রহণ 
করিবার কল্পনা একটু বিসদ্ূশ বিবেচিত হইতে পারে ; ললিত পোধ্যপুত্র হইয়া 


প্রেমজ বিবাহ ৬৮১, 


না থাকিয়া! বরং লীলাবতীকে বিবাহ করিয়। হরবিলাসের জামাত] হইয়! 
থাকিতে চাহে এবং অরবিনের গৃছে প্রত্যাবর্তনের ফলে শেষ পর্যন্ত তাহার এই 
অভিলাষ পুর্ণ হয় । হরবিলাস তাহাকে পুত্র্মেহে পাঁলন করিলেও তাহাকে 
হরবিলাসের মঙ্গে এই নাটকের মধ্যে এমন কোন আচরণ করিতে দেখিতে 
পাওয়া যাঁয় না যাঁহীতে মনে হইতে পারে যে, সেও এই ন্সেহের মর্ধাদা রক্ষ। 
করিয়। হরবিলাসকে পিতার মতই শ্রদ্ধ! ও ভক্তি করে। বরং হরবিলাস 
যখন তাহাকেই পোত্বপুত্র গ্রহণ করা স্থির করিয়া তদাম্যায়ী আয়োজনে 
প্রবৃতত হইলেন, তখন একদিন ললিত নিরুদেশ হইয়। গেল--ইহাতে 
স্বভাবতই হরবিলাম ব্যথিত হইলেন , অবশ্ত সে কিছুদিন পরে ফিরিয়া 
আসিল, ইহাতে হ্রবিলাসের প্রতি তাহার কোন প্রকার কৃতজ্ঞতার 
পরিচয় প্রকাশ পায় না। তারপর জাল অরবিন্দের আঁবিতভাঁবের ষড়যন্ত্রে 
হরবিলাস ললিতকেও লিপ্ত বলিয়া সন্দেহ করিলেন। এই সকল ব্যাপার 
হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, হরবিলাসের সঙ্গে ললিতের সম্পর্কটি 
নাটাকার তাহার পরিকল্পনা অনুযায়ী ফুটাইয়া তুলিতে পারেন নাই। 
ললিতকে ষথার্থই হুরবিলাসের গৃহে প্রতিপালিত ও তাহার প্রতি 
কোন প্রকার ভক্তিত্র্ধাপ্িত বলিয়া মনে হয় না, ইহা ললিত-চরিত্রের 
প্রধান ক্রুটি বলিয়া বিবেচিত হুইবে। শৈশবের খেলাধূলার ভিতর দিয়া 
যৌবনে উত্তীর্ণ হইবার পথে ললিত ও লীলাবতীর প্রণয়ের সঞ্চার হইয়াছে 
বলিয়া উভয়ের উক্তিতে প্রকাশ। এখন তাহার! পুর্ণ যুবক ও যুবতী এবং 
পরম্পর নুগভীর প্রণয়াসক্ত, কিন্তু এই আসক্তি প্রকাশ পাইয়াছে একমাত্র দীর্ঘ 
ও মামূলী বত্তৃতায়-_আত্মত্যাগে, ছুঃখভে।গ, সেবা কিংবা। অন্ত কোন কার্ধের 
ভিতর দিয়! নহে। সেইজন্য তাহাদের পরস্পর প্রণম্ন-স্থচক মৌথিক বক্তৃতাগুলি 
যত দীর্ঘই হউক, তাহাতে বিষয়টি প্রত্যক্ষ হইয়। উঠিতে পারে নাই-_তাহার 
উপর এই প্রণয়ের ক্রমবিকাশের ধারাটি কাহিনীর অন্তরালে রাখিয়। একেবারে 
তাহীর পরিণত রূপটিই নাট্যকার পাঠকের চোখের সন্মুখে ধরিয়াছেন বলিয়া 
ইছার আকন্মিকতাও পাঠককে আঘাত করিতে পারে। ললিতমোহনের 
সমগুণারলীর বিষয়টিও একমাত্র মৌথিক বস্কৃতার উপরই প্রতিষিত 
বলিয়া তাহাও তাহার চরিত্র সম্পর্কে কাকী বলিয়া মনে হয় না। 
নাট্যকারের পরিকল্পনা অঙ্থ্ষায়ী এই চরিপ্রটি রূপ লাভ করিতে 
গায়ে নাই | 


৩৮২ বাংল! সামাজিক নাটকেন বিবর্তন 


প্রী-চরিত্রগুলির মধ্যে লীলাবতীই প্রধান। লীলাবত্তীই এই নটিকের 
নায়িক।। এই চরিত্রের স্বাভাবিকত। সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্র যে আপতি তুলিয়াছেন, 
তাহা অথগুনীয়। সন্ত্রস্ত পরিবারের শিক্ষিতা নারী সম্পর্কে দীনবন্ধুর ধারণা 
খুব স্পষ্ট ছিল না। তখন স্ত্রী-শিক্ষা এই দেশের সমাজে ব্যাপক ভুইয়! উঠে 
নাই, শিক্ষিতা নারী সম্পর্কে দীনবন্ধু ধারণ! কল্পনার উপরই স্থাপিত হইয়াছে; 
আর যেখানে কল্পনার আশ্রয় লইতে হইয়াছে, সেখানেই দীনবন্ধু ব্যর্থকাম 
হইয়াছেন । সেইজন্য তাহার লীলাবতীর চরিত্রটিও কোনদিক দিয়াই সার্থক 
হইয়! উঠিতে পারে নাই । 'তবে ইতিপূর্বে বন্কিমচন্দ্রের যে উক্তি উদ্ধত করিয়াছি 
তাহাতে দেখিতে পাঁওয়া যায় যে বঙ্কিমচন্দ্র লীলাবতী ও কামিনীকে এক স্থত্রে 
গীধিয়াছেন ১ বল! বাহুল্য, এই কামিনী 'নবীন তপন্থিনী'র কাঁমিনী, 'জামাই" 
বারিকে'র কামিনী নহে। 'লীলাবতী” ও 'জামাই-বারিকে'র কামিনীতে 
পার্থক্য আছে। লীলাবতী ধনীর শিক্ষিতা কন্া1, কিন্তু এই কামিনী ধনিকন্তা 
মাত্র, সে বুদ্ধিমতী কিন্তু সে শিক্ষিত নহে, লীলাবতী ব্রাহ্মসমাজ ও ত্রাঙ্ষ- 
মহিলা্দিগের সম্পর্কে আমিয়! মাঁজিত রুচি ও উন্নত সংস্কারের অধিকাঁরিণী 
হইয়াছে, কিন্তু 'জামাই-বারিকে'র কামিনী তাহা হইতে পাঁরে নাই, অতএব 
লীলাবতী ও এই কামিনী এক নহে। _তবে 'নবীন তপন্থিনী'র কামিনী ও 
'ীলাবতী'র লীলাবতীতে বিশেষ কোন পার্থক্য নাই। লীলাবতী 
নাট্যকারের ব্যর্থ স্বষ্টি হইলেও “জামাই-বারিকে'র কামিনী সার্থক স্থষি। 

একথা সত্য যে, তৎকালীন সমাজের শিক্ষিতা স্ত্রী সম্পর্কে দীনবন্ধুর কোন 
অভিজ্ঞতা ছিল না বলিয়া লীলাঁবতীর চরিত্র এমন নিজীব ও প্রাণহীন রূপে 
চিন্ধিত হইয়াছে, অথচ লীলাবতীই কাহিনীর নায়িকা, স্থৃতরাং তাহার পরি- 
কল্পনার ব্যর্থতায় নাটকেরই বাথতা। সেক্সপীয়রের 'রোমিও জুলিয়েট' 
নাটকের অন্নকরণে এই নাটকে দীনবন্ধু ললিত-লীলাবতীর একটি স্দীর্ঘ প্রণয়- 
দৃশ্ঠের (106 9০206 1 অবতারণ। করিয়াছেন। কিন্তু মনের সুগভীর স্তরে, 
হুষ্ক অস্ভূতির ক্ষেত্রে নরনারীর ষে প্রণয়-ব্দনা স্তম্ভিত হইয়া আছে, তাহা 
জাগ্রত করিয়া তুলিতে হইলে যে সুম্ম রসবোধের প্রয়োজন তাহা দীনবন্ধুর 
ছিল না। অতএব এই প্রণয়-দৃশ্ঠ কেবলমাত্র নিশ্রাণ বাগাড়ম্বরে পর্যবসিত 
হইয়াছে । পাঠকের পক্ষে ইহা বিরক্তিকর, দর্শকের পক্ষেও ইহ! ছুঃসহ। 

যে দীনবন্ধু তাহার “নীল-দর্পণ' বা “সধবার একাদশী” নাটকের ভিতর, 
দিয়! চিত্রগুলিকে জীবস্ত করিয়া তুলিয়াছিলেন, তাহাঁরই রচিত এই প্রণয়-দৃষ্টি 
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যে কত নিজাঁব এবং কৃত্রিম হইয়াছে, তাহ ইহার সামান্য অংশ উদ্ধৃত করিলেই 
বুঝিতে পারা যাইবে। অপরের সঙ্গে লীলাবতীর বিবাহের প্রস্তাব হইতেছে 
শুনিয়া ললিতের মনোভাব ইহাতে প্রথমতঃ ব্যক্ত হুইয়াছে-- 


ললিত। আমার মন এত ব্যাকুল হলো কেন? বোধ হচ্ছে পৃথিবীতে প্রলয় 
উপস্থিত, অচিরাৎ জগৎ সংসার লয় প্রাপ্ত হবে। আমার সকলি 
তিক্ত অন্গভব হচ্ছে, আমি যেন তিক্ত সাগরে নিমজিত হচ্ছি, কিছুই 
ভাল লাঁগে না, অধ্যয়ন করতে এত ভালবাসি, অধ্যয়নে নিযুক্ত হলে 
আমার মন আনন্দে পরিপুর্ণ হয়, ক্ষুধ! পিপাঁস! থাকে না, এমন বিজন 
-বান্ধব অধ্যয়ন এখন আমার বিষ অপেক্ষা বিকট বোধ হচ্ছে | 
উত্তমতায় পরিপুর্ণ বিশ্বসংসার কি সুখণৃন্য হলো, না আমি স্ুখাস্ছ- 
ভবের ক্ষমত|হীন হ'লেম? বিশ্বসংসার অপরিবর্তনীয় তবে আমি 
এমন দেখছি কেন? নীলবর্ণের চশমা চক্ষে দিলে, কি শ্বেত, 
কি পিঙ্গল, কি নীল, কি পীত সকলই নীল দৃষ্ট হয়। পৃথিবী যেমন 
তেমনই আছে, আখার ব্যতিক্রম ঘটেছে , আমার মন বিষাদে 
পরিপূর্ণ হয়েছে, তাই আমি বিষাদময় দৃষ্টি কচ্চি। বিষাদের 
জন্ম হ'ল কেমন ক'রে? আমি মনে মনে বিলক্ষণ জানি, কিন্তু মুখ 
দিয়ে বলতে আমি আপনার কাছে আপনি লঙ্জ! পাই । লীলাবতী 
নিস্তব্ধ হলে যে, কে আছে এখানে? লীলাবতী যখন অধ্যয়ন 
করে, তার সুন্দর অধর কি অলৌকিক ভঙ্গিমা ধারণ করে , এই 
কি আমার বিষাদের কারণ /--লীলাবতীকে আমি প্রাণ অপেক্ষা 
ভালবামি, যাকে এত ভালবাসি সে অমন অপদার্থ নরাধমের কর 
কবলিত হচ্চে ,- এই কি বিষাঁদের কারণ? দিদ্ধেশ্বরকে আমি প্রা 
অপেক্ষা্ড ভালবাসি, সিদ্ধেশ্বর ঘদ্দি কুপাত্রী বিবাহ কতে বাধিত 
হয়, তা হলে আমি কি বিষাঁদিত হইনে? সে বাধ্যতা হতে মৃক্ত 
হয়ে সিদ্ধেশ্বর যদি পরম। সুন্দরী ভার্ধা লাঁভ করে, ঘেষন মে এখন 
করেছে তা হলে আমার বিষাদের অপনোদন হয় ?--বিষাদের 
অপনোঁদন ত হয়ই হয়, আরে] অপার আনঙ্গ জন্মে। লীলাঁবতী 
সম্বন্ধেকি সেইৰপ ? বিবেচনা! কর নদের চাঁদ দূরীভূত হয়ে সর্বসদগ্তণ- 
মৃগ্ডিত একটি নবীন সুপুরুষ যদি পাণি-গ্রহণ করে, তা হ'লে কি 
আমার বিষাদধ্বংসে আনন্দ উদ্ভব হয়? (দীর্ঘ নিঃশ্বাস) নিশ্চয় বল 
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অচেতন ছলে যে, হয় অবন্ত হয়--এইবার যন মনের কথ? বল্টে। ন। 
গোপন কল্পে ।--গোঁপন করব কেন? তাহ'লে সে ত সুধে থাকবে। 
মন, ধর! পড়েছ, আমার উপায় কি হবে 1--যে বিষাদ সেই বিষাঁদ। 
আমার প্রাণ যায় যাবে, যাঁকে আমি এত ভালবানি; সে ত ভাল 
থাকবে । হোক লীলাবতী অপর কোন স্ুপান্রে অগিত ছোঁক, 
না, না, আমার হৃদয় বিদীর্ঘ হয়ে যায়, আমি সম্মতি দান কত্তে 
অক্ষম , কিসে সে সুখী থাকবে আর কেউ যত্ব ক'রে জানবে না, 
অপরের কাছে পাছে সে ঘ| ভালবামে তা! ন। পাক, আমি তার সুখের 
জন্যেই তাকে অপরের হস্তে অর্পণ কতে বল্‌তে পারিনে। কেউ 
যেন কামিনীর কোমল মনে ফ্রেশ না দেয়। 

জানিত না পুরা কালে মহাকবিচষ, 

একাধারে এতরূপ বিরাজিত রয়, 

তাই তারা বলিয়াছে অজ্ঞান কারণ, 

ব্রজবাল! বলে অতি মধুব বচন, 

মৈথিলী মেদ্দিনীজয়ী হরিণনয়নে, 

বঙ্গবিলাসিনী দস্তে বসায় মদনে, 

উৎ্কল অঙ্গনা-উরু অনঙ্গ-আলয় 

নিতম্বে তৈলঙ্গী সবে করে পরাজয়, 

সজল-জলদ-রুচি কেরলীর চুল 

কর্ণাট-কামিনী-কটি তববনে অতুল, 

গর্জরীর অহঙ্কার উরোজ রঞ্জন 

মকরকেতন কেলি চারু-নিকেতন , 

লীলায় দেখিত ষদ্দি তার! একবাব, 

একস্থানে বসে হ'ত রূপের বিচার। 

নবাঙ্গী নৃতনকাস্তি নবীন নলিনী, 

অমলিনী, অনস্কিত তোলেনি মালিনী । 

স্থুকোমল ভৃজবন্লী, গোলাল-গঠন, 

ইচ্ছে করে থাকি বেডে হইয়। কঙ্কন। 

ক্ৃত্যামল দোল দোল অলক কুদ্কল 

মুখপন্ন প্রান্তে ঘেন নাচে অলিদূল ;_- 


প্রেমজ বিবাঁছ ৩৮৪ 


চাই না! চন্ত্রমা, রবি, নন্দনকানন, 
দিনাস্তে বারেক যদি পাই দরশন, 
লাজশীলা লীলাবতী চুচুক-চুষ্মিত, 
ম্দনদৌলের লতা।, অলেক কুঞ্চিত। 
কি দায়! পাগল বুঝি আমি এত দিনে 
হলেম অবনী-মাঝে বিলাসিনী বিনে 
নতুব। আমার কেন অচলিত মন,_- 
কেবল করিত যাহা সুখে দরশন 
লীলাবতী-নিরমল-মনের মাধুরী, 
দয়। মীয়া, সরলতা, বিষ্ঠা ভূরি ভূরি,-- 
ভাবে আজ ললনার লাবণ্য মোহন 
বরণেব বিভা, নিশানাথ নিভানন ? 
আবার পড়ে যে মনে আপনা আপনি 
বারিজ-বদন বন-বি্হিঙ্গের ধ্বনি । 
কি করি, কোথায় যাই কারে ব। জানাই, 
লীলাময় দেখি সব যে দিকে তাকাই । (চিন্তা । 


( ললিতের অঞ্জাতসারে লীলাবতীর প্রবেশ এবং ছুই হস্তে ললিতের 
নয়নাবরণ ) 


ললিত । 


যে চারহাসিনী কিশোর-বয়সকালে, 
ছড়ায়ে বিজলীছট। চঞ্চল চরণে, 

(বডাইত নত-মুখে সরোবর -তীপে, 

হাত ধরাধরি কি বলিতে বলিতে 
মধু-মাথ। ছাই পাশ সুমধুর-তারে, 
“আগডোম বগডোম ঘোড়াডোম সাজে? 
"৭ পারে রে জস্তি গছ জস্তি বড ফলে" 
বিমোহিত হত ধাতে শ্ববণ-বিবর, 

যেমতি সুন্দর বনে বিহগের গান, 
পিরহীর কাণ “জাষে, যবে সে শরতে 
কলিকাতা হতে যায় পুজার সময় 

তরণী বাহিক্স। বাড়ী, ধরিতে হৃদয়ে 

চু, 


৩৮৬ রাংল। সামাজিক সাটকের বিবর্তন 


হদয়-গগন-শশী নবীন রমণী ;-- 

সেই স্থলোচন! আজ আলোচন। করি 

ধরেছেন আখি মম, দেখাতে আধার, 

আবরিত যাতে আমি হব অচিরাৎ। 
গীলা। ( লললিতের নয়ন হইতে হস্ত অপন্চত করিয়। )। 

অগোচরে ধীরে ধরে ধরেছি নয়ন, 

কেমনে জাণিলে তুমি আঁমি কে।ন্‌ জন? 
ললিত । যে নীল-নলিনী-নিভ যন বিশীপ। 

প্রশান্ত স্তপ্রভ! যাপন শীতল ৩| সনে 

প্রানে আনন্দ চশে, হৃদয়ে পুলক, 

কাদস্বিণী অঙ্গ-শোভ। ইন্দ্রধন্-জাত 

ন্বকুমার শান্ত বিভা যেমতি এবতশ। £ত্য।দি। 

যাঁভ। জীবনেব অভিজ্ঞতার বহি ৩ ত1ই।ব বচন কেবল মাত্র দীণবক্ু 

কেন, সকলেব নিকট করিম হইয়। ভঠে। যে দীনপন্ধু তাহাৰ অভিজ্ঞতার 
অগ্ততু'ক্ত চধিত্রগুলিকে পীবন্ত করিষ।| তুলিঘ়াছেশ, তাহার হাতে পড়িয়াই 
অবান্তর প্রণয় দৃশ্ঠগুলি খে কত কৃত্রিম হইয়া উঠিতে পাবে উদ্ধৃত নিদর্শন 
উহার প্রমাণ । অথ» সেদিন ইংরেজী নাটকে অনুকরণে, বাঙ্গালী জীবনের 
সঙ্গে কোনও প্রকার যোগাযোগ শা] খাক। সাও, এই প্রণয় কাহিনী মূলক 
নাটক রচনারও যে প্রেবণা এদেশে আসিয়াছিল, ইহা হতে তাহাও বুঝিতে 
পারা যায়। এই বিষয়ে বঙ্কিমচঞ্জের বচনায় খে কোন প্রভাব সক্রিয় ছিল ন। 
তাহাও বলিতে পাঁব। যায় ন। | ক1পণ, বঙ্িমচন্দ্রের রোমালগুলির ভিত্তি 
প্রণয় কাহিনী, কিন্তু উপন্তাসেব প্রণয় বৃত্তান্ত এবং নাটকের প্রণয় বৃততাস্তে 
পার্থকা আছে, উপন্তাস যাহা অন্থুভতি এবং তাহার মানসিক বিস্লেষণ মাত্র, 
নাটকে তাহাঁকেই সক্রিয় কপে বর্গমধ্ধের উপর উপগ্রিত কপ্িবাগ প্রয়োজন হয়। 
রদ্দমঞ্ের নাটক আচরণের মধ্য দিয়। যখন প্রেমের বিষয় মাত্র প্রত্যন্স হইয়া 
উঠে, তখনই ইহাদেব স্বাভীবিকত।-অন্বাভীবিকতাও প্রত্যক্ষভাবে অন্ঠভূত 
হয়। বিবাহের পূর্বে প্রেমের গুত্যক্ষবূপ প্রতিষ্ট। কর] এদেশের সমাজে সেদিন 
সম্ভব ছিলনা, কারণ সমাজে তাহ| সত্য ছিল না। বঙ্ষিমচন্ত কুন্দনন্দিশীর 
জীবনে ঘাহা অনুভব করিয়াছিলেন তাহাও নাটকের মধ/ দিয়া সেদিন প্রত্যক্ষ 
করান সহজ ছিল না । ৩খে বঙ্ধিমেগ অহ্কণেত প্রেমজ বিবাছেন বৃত্তাস্ত ও 


॥ € 
নন 
এ, 
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সেদিন কিছু কিছু নাটকে আত্মপ্রকাশ করিলেও ধুগে তাহার ক্রিয়া হদূর 
প্রসারী হইতে পারে নাই। 
সমাঁজ-জীবনে অবিবাহিত স্ত্রীপুরুষের স্বাধীন মেলা-মেশ! বাতীত প্রেম 
বিবাহ সহজে সম্ভব হইতে পারে না বলিয়া এবং আমাদের সমাজে তাহার 
বাঁপক প্রচলনের অভাব বশতঃ, এই শ্রেণীর নাটক প্রধানতঃ বনু দিন পর্স্তই 
ইংরেজি নাটক-উপন্তাসের অন্থকরণেই রচিত হইয়াছে । বিংশ শতা্বীর 
প্রথমার্ণ পর্যস্তও ইহার বিশেষ কিছু ব্যতিক্রম দেখা যায় নাই । তবে যে ব্যতিক্রম 
দেখা যায়, তাহা কেবল মাত্র সমলীপের ভাষাগত, দীনবন্ধু স্বাধীন মিলনের 
“ষ সকল প্রণয়-দৃশ্তের বর্ণনা করিয়াছিলেন, তাহাতে তিনি যেমন একদিকে 
নিতাস্ত আড়ষ্ট এবং রুত্রিম সংস্কৃত ভাঁষ| ব্যবহার করিয়াছেন, তেমনই আর 
একদিকে কবি ঈশ্বর গুপ্তের রচনার অন্নুলরণ করিয়া! পয়ার ছন্দের পদ্ঠ-ভাষা 
বাবহার করিয়াছেন , ইহা ছাঁড়া উনবিংশ শতাব্দীর এই শ্রেণীর নাটকে এবং 
বিংশতি শতাবীর প্রথমার্ধের এই শ্রেণীর নাটকে কোন পার্থক্য সৃষ্টি হইতে 
পারে নাই। ১৯৩৯ সনে প্রকাশিত বিধায়ক ভষ্টাচার্ধ রচিত “মাটির ঘর, 
নাটকের একটি প্রণয়-দৃশ্ঠের মঙ্গে দীনবন্ধু রচিত উদ্ধৃত প্রণয় দৃশ্তের তুলন! 
করিয়া দেখিলেই তাহা বুঝিতে পার1 যাইবে। দ্বীনবন্ধুর ললিত-লীলাবতী 
ইহাতে উতৎপল-ছন্দার বপ ধারণ করিয়াছে এব* তাহাদের আচার-আচরণ 
এব" স'লাপের ভাষাকেও আধুনিক করিয়া লইয়াছে । মাঁটির ঘরের নিম্বোদ্ধুত 
সামীন্য অংশ হইতেই এই বিষয় স্পষ্ট হইতে পারে - 
€ সত্য প্রসন্নের বাহিরের ঘর | পাত্র নয়টা, ছন্দা গান গাহিতেছিল ) 
গান 
তোমার আপার আশায় আমীর সকল দুয়ার রইল খোলা 
অচিন পথের বন্ধু আমাগ ওগো আমার আপন ভোল|। 
কখন তুমি আসবে ফিরে 
স্থদুগ হতে সীমার তীরে 
কবে তোমার বাহুর বাধন চিত্তে আমার দিবে দৌল!। 
( গানের শেষে উৎপলের প্রবেশ ) 
উৎপল। চমৎকার! 
চন্দা | কীচমতকার। কথানা সুর? 
উৎপল । সুঙ্গ। 
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ছ্দা | না কথা। কথা নিয়েই তো স্থুরের ৃষ্টি। 

উৎপল। ঠিক উল্টো, সুরের প্রেরণ! থেকেই কথার স্ব্টি। 

ছন্দা | তা হ'লে কবির কৃতিত্ব কোথায়? 

উৎপল | হ্থপের কান্নীকে ভাষ! দেওয়ায় । 

ছন্দ | উঃ ভারি তো অমন সবাই পারে। 

উত্পল। ন।, পারে ন।। তুমি চটে ছন্দ, ন| কিন্তু সত্যি বলছি, কাবা-রচন। 
সকলের জন্য নয়। 

ছন্দ] | ওটা আপনারই এক চেটে বুবি 

উৎপল। না, তাঁও বলছি না! কিন্ত কিআশ্চয! তুমি আমাকে 'তুমি' 
বলবে কবে? “আপনি ব্লাট। এখনও ভাল লাগে তোমার ? 

ছদদ| | কেন লাগবে ন। 

উৎপল । কেন লাগবে না? খার। একমাসের ভিতর স্ব।মী-ন্্ী হ'তে চলেছে, 
তার। এখন৪ পরম্পরণে আপনি পণ ছ।ডতে পারল না, না 
ঈগং এ কথ। শুন্লে বলবে কি। 


ছন্দ।, তুমি রাগ করেছ ? 

ছন্দা | ভ 
উৎপল। তোমার রাগে আমার পৃথিবী ম্লান হয়ে আমে, ছন্দা | 

যাই হোক পিতার বৈঠকখাণায় তাহার অন্পস্থিতিতে বয়স্ক কন্ত। অনাত্ীয় 
যুবকের সঙ্গে এইভাবে স্বাধীন প্রণয়ের অভিনয় করিতেছে; কিন্ত একমাসের 
মধ্যেই যে তাহাদের স্বামী-স্ত্রী হইবার সম্ভীবনার কথা শুনিতে পাওয়া 
গেল, ভাহ। শেষ পযন্ত সগুব হইল না এবং কেন যে হইল ন] তাঁহার কারণটি 
খুবই যুক্তি সঙ্গত নহে। ইহার কাহিনীটি নিয়ে বর্ণনা কা যাইতে পারে, 
কারণ, এই শ্রেণীর নাটকের এই প্রকার প্রণয় দৃশ্তগুলিকে মডেল" বা ছাচ 
বলিয়া ধরিয়া লইতে পারা যায় 

সত্য প্রসন্ন উচ্চমধ্যবিত্ত পৰিবারদুক্ত বিপত্তীক সম্তান্ত বাক্তি। বিপড়ীফ 
জীবনে তিনটি কল্তা লয়] তাহার সংসার যাজী চলিতেছে । মেয়েদের সুখ- 
স্বাচ্ছন্দা সম্পকিত চিন্ত1-ভাবন] ছাড়! সংসারে তাহার আর কিছু কর্তবা নাই। 
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নিজে পুন্রহীন বলিয়! জযোষ্ঠ জামাতা কলাঁণকে নিজের সংসারেই কন্তাসহ 
রাখিয়া দিয়াছেন । জোট্ঠা কন্ঠ। তন্ত্র, অলক নামক এক যুবকের সঙ্গে বিবাছের 
পূর্বেই স্বাধীন প্রেম-ল্গীলার অভিনয় করিয়াছিল, কিন্তু শেষ পধস্ত উচ্চশিক্ষিত 
যুবক কল্যাণের সঙ্গে তাহার বিবাহ হইয়াছিল। বার্থ প্রেমের 
হাহাকারে অলকের জীবন পুণ তইয়| উঠে, তন্্া নৃতন জীবনের মধ্যে প্রতিষ্ঠ 
লাভ করিতে কোন বেগ পায় ন।। এক ধনীর সন্তান চঞ্চলের সঙ্গে দ্বিতীয়া 
বন্ত| ণন্দ|র বিবাহ হয়। এই বিবা5-প্রেমজ বিব।হ ছিল কি না, তাহা নাটক 
হইতে বুঝিতে পারা না গেনেও যে পরিবারে স্বাধীন প্রেম সর্বত্র প্রচলিত 
বহিয়াছে, নন্দার সম্পর্কেও তাহার ব্যতিক্রমের কোঁন কারণ ভাবা যায় ন। | 
বিবাহের পুর্বাধঙ্ধা ইহার মধো ধণিত ন| থাকিলেও সেও চঞ্চলকে ভাল- 
গাঁদিয়। বিবাহ করিয়াছিল বলিয়! ধরিয়। লইতে পার। যায়। যাই হোক 
চঞ্চলের চরিত্রহীনতার জন্য শেষ পর্যন্ত নন্দ! পিতৃগৃহে চলিয়া আসিতে বাধ্য 
হয়। তন্দ্রার পয়ন-গৃহে রাত্রির গভীর অন্ধকারে তাহার প্রাক-বিবাহিত 
জীবনের বন্ধ অলকের অবির্ভীব হয় এবং এখান হইতেই ন।টকের স্ত্রপাত হয়। 
মলক তন্দ্রাকে তাহাব সঞ্ধে গোপনে বাহির হইয়। যাইণার জন্য বলে, কি্ত 
তশ্ত্রা তাহাতে রাজী হয না। ক্রমে কল্যাণের মনে তন্দ্রা সম্পর্কে সন্দেহ 
ফাঁগে। অন্তদিকে ছন্দর সহপাঠী উৎপলের সঙ্গে ছন্দার ঘনিষ্ঠত। ক্রমেই 
বাডিয়া উঠিতে খাকে। পন্দাকে শ্বশ্তর বাড়ী ফিরাইয়া লঈবাঁর জন্য তাহার 
ননদ চেষ্টা করে ও পবে আইনের সাহাধা লইনে বলিয়া তাার 
থাড়ীর লোকদ্দিগকে ভয় (খাম । তন্ত্া সম্পর্কে কল্যাণের সনোত যখন বাডিষ। 
উঠে, তখন তন্দ্রা উভয় সক্কটের মধো মার থাকিতে না পারিয়। 
অলকের সঙ্গে যাইতে রাজি হয়। এক গভীব রাত্রিতে তন্ত্রী অলকের সঙ্গে 
পলাইয়। যাইবে এই প্রকার গ্ঠির হয়। তাঁহার। ণ|হির হইয়! যাইবে, এমন 
সময় শুনিতে পায় নন্দ! বিষ পাঁণ করিয়া আন্মহতা। করিয়ছে। উদ্ভেজণাঁয় 
ক্লান্ত তন্ত্রার গাঁঘু এই আঘাত সহ করিতে পারে ন।--সে পাগল হউয়। ঘায়। 
সতা প্রসন্নের সংসার ছুযোগের কালো মেঘে আছন্ন হইয়া যায়। ছন্দা ধখন 
তাহাকে নিবাহ করিবার জন্য উৎ্পলকে পীঙাপীভি করিতে লাগিল, 
₹খন উৎপল একদিন তাহাকে দানাইল, তাহার পিতা এই বিবাহে রাজি 
নহ্েন, সুতরাং সে তাহাকে বিবাহ করিতে পারে না। ইহাতে ছন্দার জীবন 
বার্থ হুইয়। ঘায়। কলাণ দিমলায় বদলী হইয়। যান তন্দ্রীকেও সে তাহার 
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ন্‌ 
লগে লইয়। ঘায়। সিমলায় কল্যাণ হঠাৎ গুর্কতর অন্্থ হইয়! পড়িলে প্রতিবেশী 
আশোকের সাহায্যে অলক ও সতাগ্রসম্নকে ধবর পাঠায়। অলক, সত্য প্রসঙ়, 
ছদা] সিমায় আসে । চঞ্চলও সঙ্গে আসে, তাহার মনে ছন্দাকে বিবাহ 
করিবার অভিসন্ধি ছিল। অলকের কাছে চঞ্চলের আসল রূপ প্রকাশ পায়, 
অলক ভয় দেখাইয়! চঞ্চলকে তাডাইয়৷ দেয়। তারপর কল্যাণের শেষ মুহূর্ত 
আসে। কল্যাণের অনুরোধে অলক ছন্দাকে বিবাহ করতে রাজি হয়। 
কঙ্লযাণের অস্তিম মুহূর্তে, সতাগ্রসন্বের তীব্র হাহাকারের মধো নাটকের যবনিকা 
নাষিয়া আসে। 

প্রেমজ বিবাহ সম্পর্কে আমাদেব দেশের সমাজের মনোভাব 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই রক্ষণণীল। ইহাঁব যে মহিম! ফিনিই কীর্তন করুন না 
কেন, শেষ পর্যন্ত বিবাহের পূর্ববর্তী প্রেমকে সকলেই অভিশপ্ত করিয়াছেন, 
অর্থাৎ ইহাকে মিলনাজ্মক পবিণতির মধো কেতই প্রতিষ্ঠা করিতে চাহেন নাই । 
মাটির ঘরে'র মধোও তন্দ্া-অলক এব* উৎপল-ছন্দার প্রেম এমনই অকারণে 
অভিশপ্ত হইয়! মিলনাত্বক পবিণতিতে বাধা টি করিল। উহার কারণ 
এদেশের সমাজে ঘাহ1| সতা ছিল না, তা! বিদেশী সমাজ হইতে ধার করিয়া 
আনা হইয়াছে তাহা জীবনে কেহ স্বীকার করিযা লইতে পারে নাই। 
বঙ্ষিমচন্দ্রের রোমান্পগুলি রচিত হইবার সময় হইতেই আমাদের সমাজ 
জীবনেও বিবাহের পূর্বে প্রেমের বিষয় অনুসন্ধান করিবার প্রবণতা দেখা 
ধাইতেছিল, কিন্তু উপন্তাসেও তাহাদের পরিণাম স্ধর্দাই বিয়োগাতকই 
নির্দেশ কর! হইত, জীবনের প্রথম প্রেমে অভিশাপ অ।ছে মনে করিয়| তাহার 
পরিণতি সর্বদাই করুণ করিয়া তোল! হইত | যে ভাবে প্রতাপ-শৈবলিনীয় 
বাল্া-প্রেম অভিশপ্ত হইয়াছিল, সেই ভাবেই শরৎচন্দ্র পর্যস্ত আসিয়াও দেবদাস- 
পার্ধতীর বালা-প্রেমকেও অভিশগ্ত করিয়া চিত্রিত কর] হইয়াছিল, নাটকেও 
সর্বন্রই এই নীতিই অন্থুলরণ করিতে দেখ! যায়। তবে এ কথাও সত্য এই 
বিষয়ের উপন্ঠাস সে যুগেষত রচিত হইয়াছিল,নাটক সেই পরিমাণে রচিত হইতে 
পাঁরে নাই। বিংশ শতাঁবীর প্রথমার্ধের এই বিষয়ক নাটকের মধ্যে “মাটির 
ঘুর নাঁটকটিকে একটি মডেল বা৷ 5০৫ হিসাবে ধরা যায়। ইহার মধ্যে 
প্রেযোদয়েরও যেমন স্ত্গভীর কোন কারণ নাই, তেমনই বিচ্ছেদেরও কোন 
অর্থনাই। মিলন যেমন আকশ্মিক, বিচ্ছেদও তেমনই আকশ্মিক। ছর্দার 
সঙ্গে উৎপল এত ঘনিষ্ঠ ভাবে মেলা-মেশা করিবার পরও কেবল মাত্র তাহা 
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পিতার এই বিবাহে মত নাই এই ছন্যই ইহার কাহিনী বিয়োগান্তক হইতে 
পারে না। স্থতরাং উৎপলের প্রেম প্রেমই নহে, ষে গ্রেম স্বার্থত্যাগে 
কিংবা আত্মবিসর্জনে উদ্ধদ্ধ করে না, তাহা লালদ! বা যোহ মাত্র; 
উৎপলেন্নও তাহাই ছিল, অথচ নাটাকার ইহাঁকেই অক্ত্রিম প্রেমের একটি 
রহিরাবরণ দিয়! নাটকে উপস্থিত করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন। 

নাগরিক জীবনই আধুনিক সমাঁজেব নাটকের উপজীব্য হইয়াছে 
কলিকাতার নাগরিক সমাজ এখনও এদেশে স্থিতিলাভ করিয়! একটি সুনির্দিষ্ট 
বপ পরিগ্রহ করিতে পারে নাই, অতএব এখন ইহার মধ্যে যে সমস্যা 
দেখা যায় তাহা যেমন ক্ষণস্থায়ী, তেমনই লঘু। হথতর।ং সমাজ জীবমের 
পরিবর্তনের মুখে নূতন মমাজের এই ক্ষণিক সমস্টাগুলি যত জটিল বলিয়াই 
মনে হউক, যতদিন পর্যস্ত ইহার! একটি স্থির মমাঁজ দেহে অস্তনিবিষ্ট না হইতেছে 
ততদ্দিন পর্ধস্ত ইহার্দিগকে উপজীব্য করিয়া কোন গুরুত্বপুর্ণ সামাজিক নাটক 
বচনাই শ্াষী কৃতিত্বের অধিকাবী হইতে পারে না। জীবনের প্রথম প্রেম 
দীবনের একটি অতাস্ত গুরুত্বপূর্ণ বিষয , বঙ্ষিমচগ্্র প্রতীপ এবং এরৎচন্র 
দবদাসের মধ্য দিয| তাহার শক্তি যথা অনুভব করিতে সক্ষম হইখাছিলেন, 
কি্ধ কোন সার্থক না*্ল|! নাটকের মধ্য দিয়। সেই শক্তি থাথ” অন্তভৃত 
হইতে দেখ! যয ন।| বিংশ এতাবাব নাটকেও বিষষটিকে যে যথার্থ 
প্রধান্ত দেওয়া হইযাছে তাহা! নহে। ইহার আগও কতকগুলি কারণ 
আছে। যে দেশেব সমাজের মধো সকলের অধিকার সমান নহে মে দেশের 
সমাজে স্বাধীন প্রেম বিকাশে কতকগুলি স্বাভাবিক অন্তরায় আছে। ব্রাক্ষণ, 
ক্ষত্রিয় বৈগ্া, শৃক্র, নবশাখ প্রভৃতি দ্বাব। এট দেশের সমাজ শত শত ভাগে 
খগডিত। তরাং নারীই হউক বিংব। পুরুষই হউক, তাহাদের প্রণয় 
চিন্তা দাধ।রণতঃ নিজস্ব সাম্প্রদয়িক পণ মম্গুপরণ করিয়া অগ্রসর হইতে 
পারে, অথচ ইহা প্রেমের স্বাভাবিক ধর্ম শঙে। ইঠ| নরমারীর ধর্ম 
কিংব! সম্প্রদায় নিরপেক্ষ এক শাশ্বত অনুভূতি । ন্ততরাং যে দেশের সমীজেব 
একটি অখগ্ত রূপ আছে, বাক্তিতে বাক্তিতে, পবিবাঁরে পরিবারে গ্রতিবেশীতে 
প্রতিবেশীতে যেখানে কৌন বিরোধ নাই, কেবলমাত্র তাহা তেই এই প্রেমের 
অনুভূতি বিকাশ লাভ করিতে পারে। এ কথ সত্য, আধুনিককালে 
পাশ্চাত্য শিক্ষ। প্রধাবের ফলে বর্ণাশ্রম ধর্মের বন্ধন অনেকটা! শিখিল হইয়া 
মাসিতেছে . তথাপি দীর্ঘ দিন সমাজ জীবনের একটি সংস্কারের 
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প্রভাঁব ব্যক্তির জীবন হইতেও সহজে মুছিয়া যাইতে পারে না, মেইজ 
প্রেমবানুভতি বিকাশ লাভের পথেই সহজ ন্দুতির ভাঁবটি কিছুতেই আলিতে 
পাল্পে না। ফেবলই আশঙ্কা, কেবলই ভয়,কেবলই সঙ্গোচ এই ন্গভূতির স্বাধীন 
বিকাশের পথে অন্তরায় সৃতি করে। সেই জন্ত যে সকল পরিবারের মধ্যে 
স্বাধীন প্রেমের কাহিনী সন্ধান করা হইয়! থাকে, তাহাদের কৌলিক 
পরিচয় সাধারণতঃ গোপন করিয়া রাখ! হয়। “মাটির ঘরের' মধ্যেও তাহাই 
দেধিতে পাওয়! যায় । অতি-আধুনিক ( 9108 10০9060)) নাগরিক ভাবাপ্ন 
কলিকাতার সমাজের বহিরঙ্গ পরিচয়টি তখনও খুব স্পষ্ট হইয়া উঠিতে 
পারে নাই, একটি সাধারণ ব্রাঙ্গ-ভাঁব প্রধানতঃ ইহাদের লক্ষ্য হইয়। থাঁকে। 
অথচ তাহা যদি পুরাপুরি ব্রাঙ্মই হইত, তথাপি তাহার একটি বিশেষ ও৭ 
থাঁফিত, ব্রাক্ম-সমাজও জাতিভে্দ প্রথা স্বীকার করে না, কিন্তু তাহা 
প্রকৃত ব্রাহ্মও নহে, অথচ হিন্দুও নহে । কাহিনী এবং তাহার প্রয়োজনীয়তায় 
ষখন যাহ! আবশ্তক, তাহাই ইহাদের মধ্যে আনিয়া স্থাপন করা হয়। “মাটির 
ঘরে'র পরিবারের অনূঢ়া কন্যার! পাশ্চাত্য সমাজের স্বাধীন। নারীদিগের মত 
“কোটশিপ' করিয়া নিজেরাই নিজেদের বিবাহ স্থির করিতেছে, পিতা এই 
বিষয়ে নিজের দায়িত্ব সম্পর্কে সম্পূর্ণ নিবিকার, কেবল মাত্র হা-হুতাশ করা 
ছাড়া তাহার জীবনে আর কোনি কর্তব্য নাই, তারপর মেই বিবাহ 
ভাঙ্গিতেছে, গডিতেছে, পুনরায় জোডা লাগিতেছে, তাহ। সমাজের নিয়মে 
কিছুই হইতেছে না, ব্যক্তি এবং পরিবারের খাম-খেয়ালিতে তাহা হইতেছে, 
ক্ৃতরাং ইহার মধ্যে কোন গুরুজই নাই। এদেশের নাগরিক সমাজের 
পরিবারের কোন সমন্তা, এ দেশের লমাজের কোন স্থুগভীর সামাজিক সমন্যা 
নহে__ইহা বিশেষ বিশেষ পরিবারেরই কতকগুলি স্বাধীন সমস্যা মাজ্জ। 
সামগ্রিক ভাবে সমাজ-জীবনের সঙ্গে ইহার কিছুমাত্র যোগ নাই। একদিন 
যেমন বহু বিবাহ, বাল্য-বিবাহ সমগ্র সমাজের সমস্ত! ছিল, আজ প্রাকৃ-বিবাহন 
প্রেম এবং তজ্জাত বিবাহের ফলাফল বৃহত্বর সমাজের কোন মামগ্রিক 
সমস্যা নহে । বৃহত্তর বাস্তব সমাজ হইতে তাহার জীবন এবং সমন্াগুলিকে 
সন্ধান করিতে ন! পারিলে, তাহ। স্থগভীর ভাবে সমাঁজের মনেও কোন মাড়। 
জাগাইতে পারে ন1। রামনারায়ণ কিংবা দীনবন্ধুর নাটকের সাহিত্য 
যাহাই থাকুক না কেন, একদিন যে সমস্যাগুলির তাহাতে আলোচনা এবং 
দপদান করা হইয়াছে, তাহা সমাজের সামগ্রিক সমস্যা ছিল বলিয়া সকলেরই 


এ 
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দুটি তাহ! সবার আকৃষ্ট হইয়াছে, সকলেই ইহাদের বিষয় লইয়্াঁও ভিসা 
করিয়াছে, কিন্তু আজ তাহার পরিবর্তে এই শ্রেণীর নাটকের সমস্থা বৃহত্বর 
সমাজের পরিবর্তে কু ক্ষুত্ব পরিবারের মধ্যেই সীমাবদ্ধ বলিয়। তাহাতে সর্গ্রভাঁবে 
সমাজের স্থগভীর দৃষ্টি আক্ষষ্ট হইতে পারে না। কঙ্পিত সমাজ হইতে কল্পিত 
সমস্যা গ্রহণ ন। করিয়। বাস্তব সমাজ হইতে প্রত্যক্ষ সমস্যাগুলি উদ্ধার করিবার 
প্রয়াস এখ্ুর্গে দেখিতে পাঁওয়া যায় নাই । অথচ নাটকের মধাদিয়া সামাজিক 
সমস্ত! রূপায়িত করিবার সংস্কার পূর্বের মতই অন্ন আঁছে। সেইঙ্জন্যুই 
প্রধানতঃ এই মুগের সামাজিক নাঁটকগুলি যথার্থ শক্তির অধিকারী হইতে 
পাঁরে নাই । 

“মাটির ঘর” রচিত হইবার পরও মাঁধুনিকতম কাল পর্যস্ত কেবল মার 
প্রেমজ-বিবাহ কিংবা বিবাহের পূর্বে প্রেম এই বিষয়কেই মুখা করিয়া সাধারণতঃ 
কোনও উল্লেখষোগা নাটক রচিত হয় নাই। বরং অস্থান্ত মুখা বিষয়ের 
সঙ্গে কোন কোন সময় প্রেমের বিষয় প্রসঙ্গত: আসিয়াছে মাত্র, কিন্তু এই 
বিষয়টিকেই নুম্পষ্ট পরিণতির মধ্যে প্রতিষ্টা করার কোন প্রয়াস দেখা যায় ন!। 
বিশেষতঃ প্রেম বিষয়টিকে রপজ মোহ কিবা দেহজ লালসা ইত্যাদি বিষয় 
হইতে পৃথক্‌ বলিয়া অন্ভব করা আবশ্তাক | অনেক সমাজে রপজ মোহ কিংবা 
দেহজ লালসা অতিক্রম করিয়া প্রেমের প্রতিষ্ঠা হইতেও ফে না দেখা যায় 
তাহা! নহে, তবে তাহাঁও কোন নাটকেরই মুখ্য বিষয় হইতেও বিশেষতঃ 
দেখা যায় না! । পূর্বেই বলিয়।ছি, যেখাঁনে কোর্টশিপ করিয়া বিবাহের কথ! আছে; 
সেখানেও হয়ত অভিভাবকেব আপত্তিতেই হউক, কিংবা সমাজের সমর্থনের 
অভাবেই হউক শেষ পর্ধস্ত কাহিনী বিয়োগাস্তক হইয়। থাকে । এই সম্পর্কে 
জলধর চট্টোপাধ্যায়ের “সি'থির সিঁদুর" নাটকটির নাম উল্লেখ করা ঘায়। 
ইহার মধ্যেও পৌত্রের স্বাধীনভাবে বিনা পিতামহ সমর্থন ন। করিলেও 
পৌত্রবধৃকে এই বলিয়া আশীর্বাদ করেন, “কিন্তু আমার এই দিদিমণির 
“পি'খির সিঁদুর যেন অক্ষয় হয়।? উহাব মধ্যে একটি সীমগ্তস্ত স্থাপনের প্রয়াস 
দেখ! গেলেও, এই প্রয়াঁম যে সার্থক হইয়াছে তাহ। বলিতে পার] যায় না। 

স্বাধীন প্রেমের বিচিত্র কাহিন! জলধর চট্টোপাধ্যায়ের “পি-ডব্লিউ-ডি' 
নাটকটির মধা দিয়াঁও বর্ধিত হইয়াছে, অথচ ইহ1ও নাটকটির মুখ্য বিষয় নছ্কে। 
ইহার কাহিনীটি বাংলার পারিবারিক জীবনাগ্রিত নহে বলিয়াই ইহা ছইতডে 
বাঙ্গালীর বৃহত্তর সমীজ-জীবনের কেনি প্রত্যক্ষ পরিচয় পহিবাঁর উপায় নাই। 


৩০৪ বাংলা সামাজিক মা্টিষের বিষর্তন 


+সেবিকা-সঙ্ঘণ, তাছীর সেক্রেটারী, কয়েকজন সেবিকা (20155 ) ও 
তাহাদের পাঁণিপ্রীর্থীর বিবরণ লইয়! এই কাহিনী রচিত। ইহাদের কাহারও 
সুস্থ মামাজিক পরিচয় নাই, সেইজন্য এই কাহিনী এই বিষয়ের কোন লামজিক 
বূপও নহে। ইহার নায়িকার নাম শ্যামলী, সে সঙ্ঘের একজন সেরিফা। 
এক ধনশালী বৃদ্ধের পরিচর্যার ভিতর দিয়! তাহার জীবনের বিচিত্র গতিপথ 
রচিত হইয়াছে। শেষ দৃশ্টে “সেবিকা-সঙ্ঘে'র সেক্রেটারীর মুখের উপর 
রিভলবার ধরিয়া এক পকেটমার-ভবঘুরে, ঠ।মলী নিষ্পাপ কি না তাহা জিজ্ঞাস। 
করে, তাহার উত্তরে সে নারী চরিত্রের রহমা এই ভাবে প্রকাশ করিয়া 
বলে, “এই শ্যামলীকে আমি ভালবাসি, অতান্ত ভালবাসি, পাঁচ বছর সে ছিল 
আমার কাছে, কণনেো৷ তার মুখের দিকে কুভাবে তাকাইনি ছোট-বোনটির 
মতই দেখছি। তোমার কাছে সে ছিল মাত্র পনর দ্িন। তাতেই আক 
তাহার কুমারী-জীবন কলঙ্কিত হ'য়ে উঠেছে । শ্যামলা আজ তোমাকেই 
ভালবাসে, আর আমাকে করে ঘ্বণ|। মেয়েদের সম্বদ্ধে আমার মনে যে 
কত বড় একটা ভূল ধারণ ছিল, তা আজ আমি বুঝতে পারছি'। ইহাই 
নাটকের বক্তব্য বিষয়। ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, প্রেমান্থভৃতি 
বলিতে যাহা বুঝাষ, যে প্রেমীন্ুভতি ব্যক্তি জীবনেব স্থধ-ছুঃ ত্যাগ বৈবাগা 
সকল কিছুই নিয়ন্ত্রিত করিয়| থাকে, এখানে ভাতার লেশমাত্্ নিদর্শন নাই, 
ইহা প্রেমের কথ। নহে, লালসার কথা অথচ এই শ্রেণীর বিষয়ই সাম্প্রতিক 
বাংলা-নাটকে সাধারণতঃ প্রেম বলিতে বুঝায়। 

তবে প্রেমজ-বিবাহ বিষয়ে এই যুগের একখানি শ্রেষ্ঠ নাটক রবীন্ত্র মৈত্র 
প্রণীত “মানময়া গাপসস্কুল? | ইহার মধো স্থক্ম প্রেমের যে অভিবাক্তি 
হইয়াছে। তাহা নাটকখানিকে আকর্ষণীয় করিয়! তুলিয়াছে। কাহিনীর 
অগ্রগতি এবং “চরিত্রের স্ক্্রতম বিকাশ নির্দেশ করিতে গিয়। নাটাকার 
প্রশংসনীয় কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। *হৃতরা" ইহার বিষয়ে একটু বিস্তৃত 
আলোচনা অগ্রাপঙ্গিক হইবে না__ 

মানপমোহন মুখোপাধ্যায় একজন গ্রাজুয়েট বেকার যুবক, বন্ধ চেষ্টা 
করিয্াও একটি সামান্য চাকুরি জোঁগাড করিতে পারিতেছে না । ফলে চরম্ন 
অর্থনক্ছটের সম্মুখীন হইয়াছে । এমন সময় একদিন আমহাষ্ট ট্রটটের মোড়ে 
লাইটপোষ্টে একটি কর্মখালির বিজ্ঞাপনের সন্ধান পাঁইল। পাড়ার্গায়ের কোন 
এক খানমধ্ীস্থলের জন্য একজন শিক্ষক এবং একজন শিক্ষয়িত্রীয পদের অঙ্ক 


প্রেমজ বিবাহ তা 


দরখাস্ত আযান করা হইয়াছে । কিন্তু চাকরীর প্রধান সর্ত হইল এই থে, 
উদ্ধা শিক্ষক-শিক্ষমিত্রীকে অবশ্যই স্বামী-স্ত্রী হইতে হইবে । সুতরাং 
অবিবাহিত মানসমোহনের কোন আঁশা রহিল না। ইতিমধ্যে নীহারিকা 
গাস্থলী নামে অপর একটি বেকার খৃষ্টান যুবতীর আবির্ভাব হইল। লগে 
ডায়োসেশানের গ্রাজুয়েট । টুইশনি সম্বল করিষা কৌন মতে দিন ঘাপন 
করিতেছে । কোথাও সামান্ত একটি চাঁকৃরি মিলিতেছে না । পথের পাশে 
কর্মখালির বিজ্ঞাপনে সেও আকুষ্ট হইল। নীহাঁরিকাঁও কুমারী । সুতরাং 
বিরক্ত হইয়। চলিয়া যাইতে উদ্যত হইল। নিরুপায় মাঁনসমোহন তখন 
স-সংস্কৌচে নীহাবিকার কাছে একটি প্রস্তাব পেশ কবিল। তাহার প্রস্তাবটি 
হইল এই যে, তাহার। ছুইজশ খাঁগী-ন্্ীর ভূমিকা গ্রহণ কবিলে এমন একটি 
লোভনীয় চাকুরি অনাযাঁসে তাহাদেব হইতে পারে। বীচিয়া থাকিবার 
সংগ্রামে ষদিও নীহাবিকা মাসের মতই বিপযস্ত তবু স্ত্রীজাতিব স্বাভাবিক 
সংস্কার বশে এই প্রস্তাবে সে সম্মত হইতে পাবিল না । 

এদিকে এক কষ্ণবর্ণ সাহেব মিঃ ফার্ণাগ্ডোজব কাছ হইতে নীহারিকা তাহার 
বি, এ, পবীক্ষাব আগে কিছু টাক! ধাব করিযাঁছিল। অনেক দিন পবে 
তাহার সঙ্গে নীহাবিকাঁব দেখা হইয়! গেল এবং টাকার জন্য সে জঘন্য ভাষা 
শাসাইয়া গেল। এমন কি, এ কণাঁও বলিষা গল যে এক মাসের মধ্যে 
প্রাপ্য টাকা পরিশোধ ন। করিলে হয তাঁহাকে মিসেস্‌ ফার্ণাগডেজ হইতে হইবে 
অথব1 কারাবাস বরণ কবিতে হইবে । নীহাবিকাব প্রতি এই দুষ্ট প্রকৃতির 
কষ্কবর্ণ সাহেবের বহুদিনেব আসক্তি। মপমানিত। নীহাবিকা অনেকটা 
নিরুপাষ হইয়া! শেষ পর্যন্ত মানসামাভনের এস্তাবে সম্মতি দান করিল। মানস- 
মোহনকে মোটামুটি একজন ভদ্র যুবক বলিযাই তাচার মনে হইল এবং স্থামী- 
স্্ীর ছদ্ম পরিচযে তাঁহীব! উক্ত চাঁকুবীর জন্য দবখান্ত করিষ! দিঁল। 

মনময়ী গাল স্থুলেব গ্রতিষ্ঠ। দাঁমৌদব চৌধুরী একজন গ্রাম্য জমিদার। 
পাশের গ্রামের বিত্তশালী বাবসাধী বদন সবকাবেব সঙ্গে জেদ করিয় স্ত্রীর 
নামে এই বিষ্ালয় প্রতিষ্ঠা কবিয়াছেন । লেখাঁপড! যতটা! হইক বা না হউক, 
বদন সরকারের স্কুলেব চেষে সণ দিক দিয| বড স্কুল গভিতে হইবে, ইছাই 
দামোদর চৌধুরীর পণ। সেইজন্য যথেষ্ট লৌভনীয় মাহিনাতে গ্রাজুয়েট শিক্ষক” 
শিক্ষয়িত্রীর বিজ্ঞাপন দ্িযাঁছেন। তাহার বিষ্ভালয়ের সেক্রেটারীর নাম 
রাঁজেন্দ্রনাথ বাঁড়োরী, “মুক্টিষার ইন্দি কোর্ট অব হিজ অনার দি সাব” 


৬৯৬ বাংলা পামাজিক নাটকের বিবর্তম 


ভিভিসানেল অফিসার অব. ব্দরতল1--রেভিমিউ।' স্কুল সংক্তাত্ত সর্ববিষয্নে 
মে হুইল দামোদর চৌধুরীর দক্ষিণ হস্ত। তাহাঁরই পরামর্শে স্বামীর 
শিক্ষক-শিক্ষিকার জন্ত বিজ্ঞাপন দেওয়। হইয়াছিল। ইহার পিছনে অবস্থ 
আর একটু রহন্ত আছে। রাজেন বাডোরী আবার দামোদরের কন্তা চপলার 
প্রতি প্রেমাসক্ত, যদিও বহু চেষ্টায় ও চপলাঁর মন সামান্য মান্রও আকৃষ্ট করিতে 
পারে দাই। পাছে একক গ্রাজুয়েট শিক্ষক আসিলে চপল] একেবারে 
হাতছাড়া হইয়া যাঁয়--এই তাহার ভয়। দামোদর চৌধুবী এসবের কোন 
খোঁজ রাখেন না। তাহার স্কুলে একজোডা" গ্রাজুয়েট আসিবে--এই আনন্দই 
তিনি আত্মহারা । যেমন করিয়াই হউক বনের স্কুলকে হারাইতে হইবে- 
এই তাছার সংকল্প । 

মানসমোহন এবং নীহারিক ঘথাবীতি স্বামী-স্বীর ছদ্মবেশে একদিন 
মানময়ী গাল্‌ স্থলে যোগদান করিল। নীহারিক! চিরকাল পহরে মাধ 
্রীপীয় শৌখিন জীবনের আদব কায়দায় অভাত্ত, কিন্ত এই গ্রামা পরিবেশে 
এখানকার মানুষের গায়ে পড়িয়া আলাপ ও অতিরিক্ত সহৃদয়তায় শীগ্ুই 
ঠাপাইয়া উঠিল | বিশেষ করিয়। দামোদর ও দামোদর গিশ্নীর পাঁডাগাষে 
আদি রসাত্মক ঠাট্টা ও রসিকতায় মে একেবারে বিপন্ন হইয়া পড়িল। 
তাঁছ। ছাড়া একজন অপরিচিত পুরুষের সঙ্গে দিনরাত্রি স্ত্রীর ভূমিকায় অভিনয়, 
দামোদর ও দামোদর গিম্নীর এইভাঁবে যখন তখন নাতি বৌ বলিয়া সম্বোধন, 
পায়ে আলতা পরানো কপাঁলে সিন্দুর মাথা, ঘোমটাটান। হিন্দুয়ানীর এসব 
অনাচার সে আর সহা করিতে পারিতেছিল না। সেইজন্য সে চাকরী ছাড়িয়া 
দিয়া চলিয় যাইবার জন্য অধীর হইয়া! উঠিল। অভিনীত ভূমিকার আডালের 
সত্য সম্পর্ক কোন্‌ সময় প্রকাশ হইয়া পডে মানস এই ভয়ে সন্ত্ত হইয' 
আছে। তাহার উপর নীহারিকাঁর এই পালাই পালাই ভাব তাহাকে আরো 
ভাবনার মধ্যে ফেলিল। নীহারিকাকে অনেক বুঝাইয়া! অন্তত একমাসের 
জন্তু এই সব উৎপাত কোন রকমে মুখ বুজিয়। সা করিতে রাঁজি করাইল। 
স্বির হুইল প্রথম মাসের মাহিনা পাইলেই তাহাকে ছুটি দিয়া কলিকাতায় 
পাঠাইয়া দেওয়া হইবে। 

সেক্রেটারী রাজেন বাঁডোরীর যত ভাবনা চপলাকে লইয়। | নৃতন 
মাস্টারের, বাসায় চপলার ঘথেচ্ছ যাওয়া আস! তাহার মোটেই পছন্দ নয়। 


তাহার সন্দেহ মানদমোহনও চপলার প্রতি প্রেমাসক্ক এবং প্রেমের স্বাভাবিক 
পা 


প্রেমজ বিবাছ ৬ঠখ' 


নিয়মেই রাজেন বাড়োরী গ্রাজুয়েট মানসমোহনের প্রতি ঈর্ষা্থিত হইয়! 
উঠ্িল। সে মাস্টারের বাঁপার সব কিছু গোঁপনে জানিবাঁর জন্্ চাঁকক 
হারানিধিকে উৎকোচে বশীভূত করিল। 

নীহারিকার বিদায়ের দিন ঘনাইয়া আঁদিয়াছে। ছুইজন নিঃসম্পকিত 
নারীপুরুষ__কেবলমাত্র বাঁচিবাব সংগ্রামে তাহাদের এই স্বামী-্্বীর অভিনয়। 
তবু এতদিনের পরিচয় ও এক সঙ্গে বসবাসের মধ্য দিয়া অভিনয়ের অতীত 
আগ এক জীবন-সত্য কখন ঘে আপনার নিয়মে তাহাদের অস্তরে উত্তাঁপিত 
ইইয়। উঠিল--তাহারা কেউ যেন জানিয়াঁও জানিতে পারিল না বা চাহিল না। 
তাহারা ছুই জনেই ভত্র মাঁজিতরুচি যুবক-যুবভী। সেইজন্ত আসন্ন বিদায়কে 
সহজ ভাবেই গ্রহণ করিতে চেষ্টা করিল। 

এদিকে বেচারী রাজেন। মৌক্তারী ছাভিয়া স্কুলের সেক্রেটারী হইয়াছিল 
-চপলাকে কাছে পাইবাপ আশায়। কিন্তু কিছুতেই কিশোরী চপলার হ্যায় 
জয় *করিবার মন্ত্রটি আয়ত্ব করিতে পাঁরিতেছে না । বিশেষ করিয়া নৃতন 
মান্টার আসিবার পর হইতে পে যেন আরে! দূরে চলিয়। গিয়াছে এবং এখন 
মাষ্টারণী চলিয়া যাইতেছে শুনিয়া সে যেন আরও চিন্তাকিষ্ট হইয়া! পড়িল । 

নীহারিকীর বিদায়ে আর একদিন মাত্র বাকী। দীমোদরের বাডীতে 
আজ তাহাদের নিমন্ত্র। মানস ভাবিতেছে আর একটা দিন কোন রকমে 
ভালোয় ভালোয় কাটিয়! গেলে হয়। কিন্তু পাত্রে ঘোরতগ বিপদ উপস্থিত 
হইল। খাঁওয়া দাওয়ার পব দামোদর গিম্লীর কৌশলে মানস ও নীহারিকা 
দামোদরের গৃহের এক এয়নকক্ষে বন্দী হইল। মাঁনস অনেক রানে তাহার 
জন্য নির্দিষ্ট শয়নকক্ষে গিয়া যখন নীহারিকাকে আবিষ্কার করিল তখন সে 
নিরুপায় । কারণ বাহির হইতে ততক্ষণে শিকল বন্ধ হইয়! গিয়াছে । পাছে 
সব জানাজানি হইয়া সব মাঁটি হইয়। যায় এই ভয়ে মানসমোহন ট্রেনের যাত্রীর 
মত একটা রাত্রি কাটাইয়। দিবার মনস্থ করিল। কিন্তু কুমারী নারীর চিরস্তন 
সংস্কার বশে নীহারিকা এ প্রস্তাব কিছুতেই মানিয়া লইতে পাঁরিল না, বরং 
সে আরও বেনী ঘাবড়াইয়! গেল। মানম তখন গত্যন্তর না দেখিয়া দোতলার 
খোলা জানালা দিয়া লাফাঁইয়া পড়িয়। মান সম্মান ও প্রাণ বাঁচাইল এবং 
নীহারিকাকে মুক্তি দিল। বলাবাহুল্য এই ছদ্ম দ্বামী-্্রীর ব্যবহারে ঘে 
একটা অসঙ্গতি ছিল তাহা দামোদর ও দামোদর গি্গী দুজনেই লক্ষা 
করিয়াছিল। কিন্তু তাহারা ইছাফে ভীবিয়াছিল ক্ষণিকের দাম্পত্য 


৬৮৮. বাংলা সামীজিক নাটকের বিবর্তন 


কলছমীত্র। সেইজছ্য স্বামী-স্্ীর মধো মনোমালিগ্ত মিটাইবার আশায়ই 
উপরোক্ত ষড়যন্ত্র করিয়াছিল। নীহারিকাঁর বিদায় সভী-_চপল! অভিনন্দন 
পল্প পাঁঠ করিল এবং অন্ঠান্ত ছাত্রীর। গাঁন করিল। এই অভিনন্দন পঞ্জ ও 
গান ছই-ই মানসের রচনা এবং তাহাদের মধ্যে প্রচ্ছন্নভাবে মানস ফেল 
অনেকট! নিজের হৃদয়ের কথা প্রকাঁশ করিয়! বিদায় মুহূর্তের যন্ত্রণার ভার লাঘব 
করিয়! দিঁয়াছে। কিন্তু নীহারিকা ছাড। আর কেহই তাহ বুঝিতে পারিল ন1। 
শেষ-বিদায় লগ্নে নীহারিকা স্পষ্ট বুঝিতে পাঁরিল যে, এখানে গত একমাসের 
চাঁকুবীর অন্তরালে সে এই গ্রামে, এই পরিবেশ এবং সর্বোপরি যাহার জন্য 
এই চাকুরী সেই মাহ্থষটিকে অজ্ঞাতে ভালবাসিয়া ফেলিয়াছে। সেইজন্য 
ত্বভাঁবতঃই আজ অকারণে কোথায় যেশ একটা অভিমান ক্ুন্ধ বেদনা উদ্বেল 
হইয়। উঠিতেছে। বিদায় সভার পর নীহারিক। যখন এই যন্ত্রণাবিদ্ধ হৃদয়ের 
মুখোমুখি হইয়া নানীভাবে স্মৃতি চারণ। করিতেছে তখনই সেখানে রাঁজেনের 
আবিত্তীব হইল এবং ব্যর্থ প্রেমিক রাজেন ঠিতৈষীর ছদ্মবেশে গোপন চিঠিতে 
মাষ্টারের চপলতার প্রতি আসক্তিব ইতিবৃত্ত নীহারিকাঁকে জানাইয়া গেল। 
ইতিমধ্যে ধূর্ত চাকর হারুর মারফং র।জেণ জানিয়ছে যে, মাষ্টারণী জাতিতে 
খ্রীষ্টান । শুধু তাহাই নয়, অর্থের বিনিময়ে হারানিধি তাহাদের স্বামী স্ত্রীর 
ছন্ম সম্পর্কের আবরণও উন্মোচিত করিয়! দিয়াছে । ব্যর্থ প্রেমিক রাজেন 
দামোদর ও মাঁনময়ীকে সঙ্গে লইয়। চুপি চুপি মাষ্টারের বাসায় চলিল-_রহন্তের 
সম্পুর্ণ উদঘাটনের আশায় । অশ্রসজল এক প্রেমিকা কখন জাগিয়! উঠিয়াছে 
নীহারিকার মধ্যে--সে নিজেও জাঁনিত না, কিন্তু চপলার প্রতি মানমের সেই 
আসক্তির সংবাদ জানিয়া সে আর যেন নিজেকে সামলাইয়া রাখিতে পারিল 
না। আজ সে স্পষ্ট বুঝিতে পারিয়াছে কখন অজ্জাতে সে মানসকে তাহার 
কুমারী হৃদয়ের সবটুকু দাঁন:করিয়া ফেলিয়াছে _-অভিমানহৃত শাশ্বতী নারা 
আজ আর কোন বাঁধা মানিতে চাহিল না। সমস্ত মিথ্যা অভিনয়ের খোলস 
কখন খুলিয়া পড়িয়া গেল। এদিকে মানসের সমগ্র সত্তাও কখন যে 
সহ্ৃদয়তার এখরধে ও স্সেহের বেদনায় পরিপ্লাবিত হইয়| উঠিয়াছে, এই থাম- 
খেয়ালি সহায়-সম্বলহীন! সংসার অনভিজ্ঞ! নারীর প্রতি--প্রত্যহের পরিচয়ের 
পথে ধীরে ধীরে, এতদিনে তাহা মে প্রথম জানিতে পারিল। সেইজন্ত ছুই 
জনই দুইজনের কাছে সমস্ত অতীত বিশ্বত হইয়া আত্মসমর্পণ কিল চিরস্তান 
নর ও নারীরূপে শুমদিজ যাত্রাঁপথের সগুপদীর মধ্য দিয়া তাহাদের যেন নব জন্ম 
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হুইল। এক আবেগ-বিহ্বল আনন্দ-বেদনার মধ্যে তাহারা সত্যাকারের স্বামী- 
স্বীতে রূপান্তরিত হুইয়া গেল। নীহারিকার চলিয়া যাওয়া আর হইল না। 
বদ্ধ দামোদগ চৌধুরী তাহার স্কুলের ভবিষ্ত সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত হইলেন আর 
রাজেন বাঁডোরী--সেও ঈর্ধার দংশন হইতে শাস্তি পাইল । অবশ্ঠ চাকর হারুর 
চাঁকরীটি যে গেল, সেকথা বলাই বাহুল্য | 

প্রেম বিষয়টি যে লখু কৌতুকের বিষয় নহে ইহার যে একটি স্থগভীর 
গুরুত্বপুর্ণ দিকও আছে এবং ইহা'র এই গুরুত্ব সর্বদাই সর্বনাশের পথে ঠেলিয়। 
শা িয়া অনেক সময় যে জ্রীবনে কল্যাণের সন্ধান দিতে পাঁরে, ভাহা এই 
নাটক হইতে বুঝিতে পারা যায়। এই শ্রেণীর নাটক এই যুগে আর খুব বেশি 
ণচিত হয় নাই। রবীন্দ্রনাথের সামাজিক নাটকে প্রেম অনেক ক্ষেত্রেই 
বাঙ্গ ব| প্রহসনের বিষম হইয়৷ রহিয়াছে । তাঁহার “চিরকুমার সভ।” কিংব 
“গোঁডায় গলদ? তাহার এ্রমাণ কিন্তু উপরে যে নাটকটির কথা উদ্নেখ 
করিলাম, তাহাতে কৌতুকের পথ ধরিয়াই প্রেমাহ্ুভীতি জীবনের গভীরতম 
স্তরে পৌছিয়া গিয়াছে। ইহা এই নাটকটির একটি বিশেষ ওখ। 
আমাদের সমাজ জীবনে অর্থনৈতিক অঙমতাও ন্বাধীন বা 
প্রেম বিবাহের একটি প্রপান অন্তরায়। কারণ অর্থনৈতিক জীবনের 
বিভিন্ন স্তর অন্গসরণ করিয়৷ সামাজিক জীবনের মেলা মেশ| সাধারণতঃ 
সম্ভব হইয়! থাকে । যদ্দিও সাম্প্রতিক প্রেমজ বিবাহ বিষয়ক অধিকাংশ নাটকেই 
বিত্তশালী পিতার কন্তার আদর্শে প্রণোঁদিত দরিদ্র যুবককে বিবাহ করিবার 
কথ! বণিত হইয়া থাকে, তথাপি বাস্তব জীবনে ইহা! সর্বত্র সত্য হইতে 
পাঁরে না। কারণ, একদিন বর্ণাশ্রম ধর্ম যে সামাজিক বিভাগকে কঠিন করিয়। 
তুলিয়াছিল, আজ পারিবারিক জীবনের অর্থনৈতিক অবস্থা সেই বিভাগ ক্ৃষ্টির 
সহায়ত! করিতেছে । তারপর এক শ্রেণীর মধ্যে শিক্ষার ক্রমবর্ধমান প্রসারের 
সঙ্গে সঙ্গে আর এক শ্রেণীর সমাঁজের শিক্ষার অভাবের ফলে শিক্ষার বিষয়েও 
আও একটি বিভাগ স্ষ্টি হইতেছে । সমাজিক ও অথনৈতিক জীবনের এই 
সকল বিভাগের মধো নর-নারীর প্রতি পরস্পরের আঁকধণ নিজঙ্ব স্তরের 
মধ্যেই সীখাবন্ধ হইয়| যায় সুতরাং ইহা! স্বাধীন প্রেমের যথার্থ অবকাশ হ্টি 
করিতে পারে না । বাঙ্গালী যুবক একটি বিধয়ে পিতার এখন পর্যস্ত বড় 
অন্থগামী তাহ। বিবাছের বিষয় । সাধারণতঃ নিতান্ত বেপরোয়া ( 063921866) 
না হইলে কেহই পিতার আদেশ লঙ্ঘন করিয়া স্বাধীনভাবে বিবাহ কগিতে 
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পাঁরে না। বাঙ্গালীর উত্তগাধিকারের যে নিয়ম তাহাতে পিতাকে স্বীকার 
না করার অর্থ, তাহার সম্পত্তি হইতে বঞ্চিত হুইবার আশঙ্কা । সুতরাং 
পুত্রের অর্থনৈতিক অনিশ্চয়তাঁও এই বিবাহের সহায়ক নহে। স্থতরাং এই 
সকল নান। কারণে বাংলার সমাজে স্বাধীন প্রেমের যথার্থ অবকাশ এখনও 
চিত হইতে পারে নাই। 

সাম্রতিক কালে প্রেম্জ বিবাহ সম্পকিত নাটক মধ্যে মধ্যে রচিত 
হইলেও ইহাদের সাধারণতঃ একটি নিদিষ্ট “মডেল? বা ছাঁচ গড়িয়া উঠিয়াছে, 
সেইজন্য কতকগুলি সাধারণ বিষয়ে ইহাদের মধ্যে নিতান্ত 'বৈচিত্র্যহীনতা। 
দেখা যায়। যেমন, এই শ্রেণীর নাটকের নায়িকাগণ মাঁতৃহীনা হইবে , ধনী 
পিতার একাস্ত সেহের ছুলালী হইয়া ষথেচ্ছাচারিতা করিবার অধিকার লাভ 
করিবে, তাপর স্বাধীনভাবে বিত্তহীদ কোন যুবককে বিবাহ করিবে। 
বিবাহের পরও পিতৃসম্পত্তির উপর যথেচ্ছ অধিকার স্থাপন করিয়। 
স্বামীর বিত্বের অভাব পুর্ণ করিবে । এই কাহিনীর কাঠামোর মধ্যেই কিছু 
কিছু মান-অভিমান, বুঝা না বুঝার বৃত্তান্থ রচিত হয়। কিন্তু শেষ পর্যস্ত 
মিলনের পথে কোন বাঁধ। হয় না| কিন্তু লেখক যদি রক্ষণশীল হয়, তবে 
কাহিনী মিলনীস্তক ন। হইয়। বিয়োগান্তক হইতে পারে । অর্থাৎ পিতা যতই 
কন্যার প্রতি ন্নেহপরলশ হোঁন না কেন, তিনি কন্তাঁব স্বাধীন বিবাহে আপত্তি 
করিবেন। ইহাতেই কাহিণী বিয়োগান্তক হইয়া উঠ্ঠিবে। 

এ কথ! সত্য, আমাদের সমাজ পাশ্চাত্য শিক্ষার্দীক্ষার পথে যতই অগ্রসর 
হোক না কেন, এখনও ভিতবে ঠিতরে ইহা রক্ষণশীলতার প্রেরণা সম্পুর্ণ 
নিক্ষিয় হইয়া যাইতে পারে নাই, স্থৃতরাং প্রেমজ বিবাহের বিষয় কিংবা 
ঘটনা! এখনও আমাদের সমাজে ঘটিবার পূর্ণ সুযোগ রচিত হয় নাই। তবে 
অনেক ক্ষেত্রেই দেখ! যায়, যেখানে বয়গ্ক| কুমারী অভিভাঁবকহীন।, কিংবা 
উচ্চশিক্গ। কিংবা অর্থনৈতিক খ্বধীনতা1] লাভ করিয়া! মাতাঁপিতার 
অভিভাবকত্ব হইতে মুক্তি লাঁ৬ করিয়| স্বাধীন হইতে পাগিয়াছে, সেখানে 
কয়েক ক্ষেত্রে এইভাবে স্বাধীন প্রেমগ|ত বিবাহ সম্ভব হইতেছে । এমন কি, 
স্বাধীন বিবাহও যে শকল ক্ষেত্রে সংঘটিত হয়, সে সকল ক্ষেত্রেই অধিকাংশ 
স্থানে সবর্ণ-বিবাহই হইয়া! থাকে, তবে কচিৎ তাহার ব্যতিক্রমও দেখ! যাঁয়। 
হতরাং যেখানে সবর্ণের প্রতি লক্ষ্য থাকে, দেখানে প্রকৃত প্রেমজ কিংবা 
স্বাধীন বিবাঁহ বলিতে ঘা! বুঝায়, তাহা ক্দাচ সম্ভব হয় না। জাতি-বর্ণ 


প্রেম বিষাছ ৪৯১ 


বিষয়ে লামাঁজিক জীবনে পরিপুর্ণ গণতন্ত্রের প্রতিষ্ঠা ব্যতীত গ্ররুঙ্ স্বাধীন 
প্রেম বলিতে যাহা বুঝায়, তাঁহা কখনও বিকাশ লাভ করিতে পারে ন!। 
কিন্তু তাহা ছাড়া ইহার আরও একটি অন্তরায় আছে। পাঁশ্চাত্য সমাজে 
প্রেমজ বিবাহ যেমন সমাজ কতৃক স্বীকৃত, বাংলার সমাঙ্জে এখনও তাহা সমাজ 
কতৃক স্বীকৃত নহে, বরং নিতান্ত ব্যক্তিগত ব্যাপার ; অবিকাঁংশ ক্ষেত্রেই এই 
শ্রেণীর বিবাহ স-বর্ণের মধ্যে হইলেও সাধারণতঃ হিন্দু বিবাহ হয় না, বরং 
তাহার পরিবর্তে নাগরিক অধিকার স্থত্রে রেজিষ্রি, বিবাহ ( ০1৮1] 1092111858 ) 
হই থাকে; এই শ্রেণীর বিবাহকে সমাজ এখন পর্যস্তও খুব ভাল চক্ষে 
দেখিতে অভ্যন্ত হইয়া উঠে নাই। 

পাশ্চাত্য দেশেও প্রেমজ বিবাহ ষে সর্বদাই দাম্পত্য জীবনে শাস্তি এবং 
স্থায়িত্ব আনিয়! থাকে, তাহ! সত্য নহে; কারণ, মে সকল দেশে বিবাহ- 
বিচ্ছেদের সংখ্যাও ক্রমাগত বৃদ্ধি পাইয়া চলিয়াছে। তবে পাশ্চাত্য দেখে 
নারীর বিবাহ বিচ্ছিন্ন হইয়া গেলেও যেমন, তাঁহার পুনর্বার বিবাহ হইতে 
কোন সামাজিক কিংবা মনভ্তাঁথিক বাঁধা নাই, বাংলার মম়াজে এখন পর্যন্ত সেই 
অবস্থার স্থষ্টি হইতে পারে নাই। প্রেমজ বিবাহ এ' দেশে পরিবার বতৃ'ক 
মমথিত নহে বলিয়া অল্পদিনের মধ্যেই দাম্পত্য জীবনে নান! বাবহারিক 
অন্বিধা দেখ! দেয়। তাহাঁর ফলে বিবাহ-বিচ্ছ্দেও হয়, কিন্তু বিবাহ বিচ্ছিন্ন 
হইবার পর নারীর পুনরায় বিবাহ করিয়। নৃতন দাম্পত্য জীবনে প্রতিষ্ঠার 
দৃষ্টান্ত খুব স্থলভ নহে । 
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বিবাহ সম্পর্কে মুসংহিতায় উল্লেখিত আছে, 
সধর্ণাগ্রে দ্িজাতীনাং গ্রশস্ত৷ দীরকর্মণি। 
কামতস্ত গ্রবৃত্তানামিমাঁঃ সাঃ ক্রমণো বরাঃ | 
অর্থাৎ দ্বিজাতি বা ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিয় এবং বৈগ্যদিগের প্রথম বিবাঁছে সবর্ণা স্ত্রী 
প্রশ্ত। কিন্তু স্বেচ্ছাকৃত পুনবিবাহে নিয়লিখিত স্ত্রীলৌকই পর পর 
রেষ্ট হয়, 
মৃজৈব ভাধা শূন্য সা চ স্বা চ বিশ: স্বৃতে। 
তে চ স্বা চৈব রাজ্জঃ সথাত্তাশ্চ স্বাচ। গ্রজন্মনঃ | 
অর্থাং শূদ্রা ও বৈষ্া বৈশ্ঠের বিবাহ-যোগ্যা, শূদ্রা, বৈশ্তা ও ক্ষত্রিয় 
ক্ষ্রিয়ের বিবাহযোগ্যা এবং শৃদ্রা, বৈষ্ঠা শত্রিয় এবং ব্রাঙ্মণী, ব্রাহ্মণের বিবাহ 
যোগ্য হইবে | 
ইহাকেই প্রকৃতপক্ষে অন্গলোম বিবাহ বলে। মন্গু খন তাহার স্মৃতিশান্ 
রচন1 করেন, তখন যে কৌন কারণেই হোক, এই শ্রেণীর অন্ুলোম বিবাহকে 
তিনি সমর্থন করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। স্ত্রী যদি রত্ব-্বরূপ বিবেচিত হয়, 
তবে তাঁহাকে হীনকুল হইতেও সংগ্রহ করা যাইতে পারে, এই প্রকার মনোভাব 
'্্রীতবং দু্বলাদপি' এই প্রকার উত্তি হইতেও জানিতে পার! যাইতেছে । 
সুতরাং দেখা াইতেছে, গ্রাচীন স্থতিশান্ত্র অন্যায় অস্ুলোম বিবাহ 
নিষিদ্ধ ছিল না, কিন্তু বাংলা দেশে পরবর্তী কালে যে সকল স্বৃতিশাস্ব্বের বিধান 
গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহাদের মধ্যে সর্বগ্রকাঁর অপবর্ণ বিবাহই নিষিদ্ধ বলিয়। 
নির্দষ্ট হইয়াছিল। কিন্তু ইহ| যে বাঁংলা দেশেরই একটি বিশিষ্ট আচার ছিল, 
তাহ! নহে, ক্রমে সমগ্র ভারত ব্যাপিয়াই হিন্দু সমাজের সকল স্মৃতি শান্ত্রেই 
অন্ভুলোম বিবাহ নিষিদ্ধ হইয়াছিল। ক্থৃতরাং বাঙ্গালা দেশের হিন্দু সমাজের 
উপণ তাহারই প্রভাব আমিয়৷ পড়িয়াছে, বাঙ্গালীর বিশিষ্ট ফোন সামাজিক 
অবস্থ। তাহার জন্তু বিশেষ ভাবে দায়ী নহে। এখানে আরও' একটি বিষয় লক্ষ্য 
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করা যায় যে, বাংল! দ্নেশের কোন কোন স্ৃতিশান্ত্ের লেখক, যেমন জীমূত 
বাহন ও রঘুনন্দন তাহাদের “দায়ভাগ' এবং 'দায়তত্ব' নামক গ্রন্থে পিতার 
সম্পত্তিতে অসবর্ণ বিবাহ্‌-জীত পুত্রের অধিকার আছে কি না, তাহ! লইয়! 
বিচার করিয়াছেন। তাহা! হইতে এ'কথ। মনে হওযী ম্বাভাবিক যে, রঘুনন্দনের 
সময় পর্বস্ত অর্থাৎ খৃষ্টীয় যোড়শ শতাব্দীর বাংলার সমাজ পর্যস্ত অসবর্ণ বিবাহ 
প্রচলিত থাক! অসম্ভব ছিল না, নতুবা! তাহাদের এই বিষয়ে আলোচনা করিবার 
বিশেষ কি কারণ ছিল? তবে আবার কেহ কেহ মনে করিয়াছেন যে, ইহারা 
প্রাচীন স্মতিশাস্ত্র অন্থ্যাঁয়ীই তাহাদের আলোচনা করিয়াছেন, সমসাময়িক 
সমাজজ-ব্যবস্থার উপর তাহাদের কোন দৃষ্টি ছিল না। এই দাবী সর্বাংশে সত্য 
নাও হইতে পারে । 
উপরি উদ্ধৃত মন্নুসংহিতার গ্লোক হইতে দেখিতে পাওয়। যাইবে যে, 

অন্গলোম বিবাহের মধ্য দিয়। অসবর্ণ বিবাহের আংশিক স্বীকৃতি থাকিলেও 
তাহাঁও নির্দিষ্ট কতকগুলি ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ ছিল। এমন কি, মন্থুর উল্লেখ 
হইতেও দেখা যায় যে, ব্রাঙ্ষণ কিংব! ক্ষতি শৃদ্রাকে কদাচি বিবাহ করিতে 
পারিত না। মন্নু লিখিয়াছেন, 

ন ত্রাহ্মণ ক্ষত্রিয়য়োরাপদ্তপি হি তিষ্ঠতোঃ। 

কন্মিংশ্চিদপি বৃত্তাস্তে শূত্র! ভার্যোপদিশ্ঠুতে ॥ 
অর্থাৎ ইতিহাসাঁদি কোনও বৃত্তান্তে ব্রাহ্মণ ও ক্ষত্রিয়দিগের বিপদকালেও শুস্্কে 
ভাধাত্বে গ্রহণের কথা নাই । 

ঘিজাতির পক্ষে শূঙর। পত্বী গ্রহণের কি ফল হইতে পারে, এই বিষয়ে 

মন্থসংহিতা বলিয়াছেন, 

হীনজাতিস্বিয়ং মোহাদুদ্বহস্তোদ্বিজীতয়ঃ | 

কুলান্যেব নয়স্তাশু সসস্তানানি শূন্রতাম্‌॥ 
অর্থাৎ দবিজাত্িগণ যদ্দি মৌহ বশত: হীন জাতীয়! স্্রীলোককে বিবাহ করেন, 
তাহা হইলে তাহারা পুন্র পৌত্রাদি সহ সবংশে শী্ই শৃত্ত্ব প্রাপ্ত হন। 

শূ্রাবেদী পতত্যন্রেরুতথ্য তনয়ন্য চ। 

শৌনকন্য স্থতোৎপত্তা। তদপত্যতয়। ভূগোঃ ॥ 
অর্থাৎ শৃত্রা স্ত্রী বিবাহ করিলেই ব্রান্মণাঁদি পতিত হন, ইহা অত্রিও উতথ্য 
পুত্র গৌতম মহ্র্ধির মত। শৌনক মুনির মতে শুদ্রাতে পুত্রোৎপাদন করিলে 
পতিত হইতে হয় । | 
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শুপ্বাং শয়নমারোপ্য ত্রাহ্মণো ঘাত্যধোগতিম্‌। 
জনয়িত্ব! স্থৃতং তশ্থাং ত্রাঙ্মণ্যাদেব হীয়তে ॥ 
অর্থাৎ শুত্বাতে গমন করিলে ত্রাক্মণের অধোগতি হয় এবং তাহাতে পুত্রোৎগাদন 
করিলে ত্রাক্ঘণের ত্রান্ষণ্য থাকে ন|। 
দৈবপিত্র্যাতিথেয়ানি তত্প্রধানানি যস্য তু। 
নাশ্নস্তি পিতৃদেবান্তাং ন চ স্বর্গং স গচ্ছতি ॥ 
অর্থা যে ্ি্জের দৈব, পিত্র্য ও আতিথা কার্য শূদ্র প্রধান, অর্থাৎ শুদ্রা গৃহিণী 
স্বরূপ হইয়া ধাহার এই সকল কাষে যোগ দেয়, তাহার সেই হুব্য-কব্য দেব 
৪ পিতৃলোকের গ্রহণ করেন না এবং সেই গৃহস্থ তাদৃশ আতিথ্য ছারা স্বগ 
লাভও করিতে পারেন না। 
বুষলীফেন পীতন্ত নিঃশ্বাসোপহতন্ত চ। 
তশ্যাধৈব প্রস্থতশ্য নিষ্কৃতিনবিধীয়তে | 
অর্থাৎ শুদ্রার অধর-রসপাঁনকারা, তাহার নিঃশ্বাস গ্রহণকারী এবং সেই শুদ্রাতে 
£তোপাদনকারী দিজের আর নিষ্কৃতি নাই । 
উদ্ধত গ্লোকগুলি হইতে নৃঝিতে পার! খায়, প্রাচীন হিন্দু-সমাজে অন্ুলোম 
বিবাহের ভিতর দিয়! অসবর্ণ বিবাহ আংশিক মাত্র স্বীকৃতি লাভ 
করিয়াছিল। কিন্তু গ্রতিলোম বিবাহ সম্পর্কে প্রাচীন কিংবা পরবতী 
স্মৃতিশাস্ব সমস্তই সম্পূর্ণ নীরব। ইহা তাহাদের আলোচ্য বিষয়ের 
অস্ততৃ্তই ছিল না, তবে এই প্রকার বিবাহে প্রায়শ্চিত্তের বিধানের কথা 
কোন কোন স্থতিশাস্ত্রে শুনিতে পাওয়া যায়। 
অনবর্ণ বিবাহ ব্যতীতও সগোত্র বিবাহ এবং যে-কন্তার সঙ্গে সাপিগ্য 
সম্বন্ধ আছে তাহার সঙ্গেও বিবাহ নিষিদ্ধ বলিয়া বাংল! দেশের পরবর্তী 
শ্বৃতিশাস্ত্রগুলিতে নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । সাপিগা বিচার অত্যান্ত 
জটিল, বিশেষতঃ এই বিষয়ে বিভিন্ন শ্বৃতিকার বিভিন্ন মত পোষণ করিয়া থাকেন, 
তথাপি সাধারণ ভাবে নিম্নলিখিত সম্পর্কগুলিকে সাপিও সম্বন্ধ বলা হয়, যেমন-_ 
১। পাত্রের পিতা এবং তাহার উধ্বণ ছয় পুরুষের প্রত্যেকের অধস্তন 
সপ্তম পুরুষ পর্যস্ত পাত্রের পিতৃ-সপিও, স্থৃতরাঁং ইহাদের মধ্যে বিবাহ নিষিদ্ধ । 
২। পাত্রের পিতৃবন্ধু অর্থাৎ পিতামহের ভাগিনেয়, পিতামহীর ভম্বীপুত্র, 
পিতামহীর ভ্রাতুষ্পুত্র ইহাদের উধ্ব তন ছয় পুরুষের প্রত্যেকের অধস্তন সপ্তম 
পুরুষ পর্স্ত পাত্রের পিতৃ-সপিও। 
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৩। পাত্রের মাঁতামহ ও তাহার উধবতন চারি পুরুষের প্রত্যেকের 


অধস্তন পঞ্চম পুরুষ পর্ধস্ত পাত্রের মাতামহ-সপিও। 
৪। পাত্রের মাতৃবন্ধু ও তাহার উধ্বতন চারিপুরুষের প্রতোকেয় অধত্তন 
পঞ্চম পুরুষ পর্ধস্ত পাত্রের মাতামহ-সপিগু। 
নিয্ললিখিত সন্বন্ব গুলিকে পিতৃবন্ধুরূপে ধর! হয়, যেমন 
১। পিতামহের ভাগিনেয় । 
২। পিতামহীর ভগ্মীপুত্র । 
৩ও। পিতামহীর ভ্রাতুশ্ুত্র ৷ 
নিয়লিখিত সন্বন্বগুলিকে মাতৃবন্ধুরূপে ধর! হয়, যেমন-- 
১। মাতামহীর ভগ্রীপুত্র। 
২। মাতামহের ভণ্বীপুত্র। 
৩। মাতামহীর ভ্রাতুণ্ুত্র । 


উক্ত নিয়মগুলিকে কোন কোন ক্ষেত্রে অমান্ত করিলে কোন ত্রটি হয় 
না। ঘেমন-- 


১। পাত্রের পিতৃকুল, পিতৃবন্ধুর কুল এবং মাতামহ-কুল ও মাতৃযন্ধুকুল 
হইতে ভ্রিগোত্রান্তরিত কর! হইয়াছে এরূপ কন্তা, উক্ত সম অথবা পঞ্চম 
পুরুষের মধ্যে হইলেও, বিবাহযোগ্যা বলিয়! গণ্য । 

২। উপরোক্ত নিয়মের পরিবর্ত হিসাবে কেহ কেহ প্রধানতঃ গৈঠীনসি 
বাবস্থা করিয়াছেন ষে, পিতৃপক্ষের অধস্তন পঞ্চম পুরুষ ও মাঁতৃপক্ষের অধস্তন 
তৃতীয় পুরুষ বর্জন করিয়া অন্ত পুরুষের কন্তা৷ বিবাহযোগ্যা বলিয়া বিবেচিত। 
শূলপাঁণির মতে, এই পরিবর্ত ব্যবস্থা (ব্রাহ্মণের পক্ষে?) আন্মরাদি চারিগ্রকার 
নিন্দিত বিবাহে এবং ক্ষত্রিয়াদির (সমস্ত প্রকার?) বিলাহে প্রয়োগ যোগা। 
শূলপাঁণির এই মত*সম্বদ্ধে গুরুদীস বন্দ্যোপাধায় বলিয়াছেন ঘে, 'যোগ্যতর 
পাত্রের অভাবেই শুধু এই নিয়ম চলিতে পারে । কিন্ত খুলপাণির গ্রন্থ হইতে 
এরূপ কথা বুঝা! যায় নাঁ। রধুনন্দন বলেন, পৈঠীনসির বচনের মর্ীর্ঘ এই ষে, 
পঞ্চম ও তৃতীয়; পুরুষের 'মধ্যে বিবাহ অধিকতর পাঁপজনক ; সঞ্চম ও পঞ্চম 
পর্যস্ত পুরুষের মধ্যে বিবাহ জনিত পাঁপ অপেক্ষাকৃত হাল্কা । পাত্রের বিমাতার 
্রাতুপুত্রী, এবং'ভ্রীতুপ্ুত্রীর কন্তাও তাহাদের বিবাহের অধোগ্য।।' ( হুরেশচন্্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ন্মৃতিশান্ত্রে বাঁডালী? $ ১৩৬৮ পৃঃ ৬১-২)। 

ছিন্দুসমাঁজে গোত্র বিবাহ নিষিদ্ধ। নিজ্জের গোত্রের বাহিরে বিবাছ 


৪৩৬  . বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


করিবার রীতিকে ইংরেজিতে 0181) ৫%0£217 বলে, ইহার আর একটি ব্বপ 
(600601018] 0৫825) নিজের গাই বা অঞ্চলের বাহিরে বিবাহ করিবার 
রীতিকেই 66::100118] 6808৪175 বল! হয় । পৃথিবীর বহু আদিম সমাজেই 
9%08815005 বিবাহ পদ্ধতি অর্থাৎ নিজের গোত্রের কিংবা! নিজের অঞ্চলের 
বাহিরে বিবাহ করিবাঁর পদ্ধতি প্রচলিত আছে। এই শ্রেণীর বিবাছের 
উপকারিতা সম্পর্কে আধুনিক পণ্ডিত সমাজ একমত হইতে পারেন নাই। 
কেহ মনে করেন, হিন্দু সমাজে প্রচলিত সবর্ণ এবং অসগোত্র বিবাহ পদ্ধতি 
আদর্শ স্বানীয়। কারণ, ইহার মধ্য দিয়াই ভারতীয় সংস্কৃতির প্রাচীন 
এঁতিহোর ধারা সহম্র বৎসর ধরিয়া রক্ষা পাইয়া আসিয়াছে। ব্রাক্ষণ আজও 
যে সমাজের শ্রেষ্ঠ বলিয়া বিবেচিত, ইহার কারণ, নিজের বংশধারার পবিত্রতা 
যাঁহীতে রক্ষা হয়, সেই বিষয়ে সতর্ক হইয়াই হিন্দুর বিবাহ বিধি রচিত হইয়া- 
ছিল। বৈদিক যুগ হইতেই যদি বর্ণাম ধর্মের স্থাষ্ট না হইত, আর্ধ এবং অনার্ধের 
তখন হইতেই যদি যথেচ্ছ সংমিশ্রণ হইতে আর্ত করিত, “দাস” এবং দস্থ্য- 
দিগের সঙজে তখন হইতেই যদি বৈদিক সমাজ সুস্পষ্ট স্বাতন্ত্য রক্ষা করিয়া না 
চলিত, তবে আঁজ ভারতবর্ষের সাংস্কৃতিক ইতিহাস অন্ত প্রকার হইত। দক্ষিণ 
আফ্রিকা কিংবা মাকিন দেশে যে শ্বেতাঙ্গ এবং কুষ্াজের বিবাহ ব্যাপারে 
এত বিধিনিষেধ আরোপ কর! হইয়া থাকে, তাহার উদ্দেশ্ট ইহাই। স্থৃতরাং 
সবর্ণ বিবাহের ভিতর দিয়াই কেবলমাত্র কৌলিক সংস্কারের ধারা অব্যাহত 
থাকিতে পারে । তবে কতকগুলি মনস্তাত্বিক এবং জৈব কারণে একাস্ত সবর্ণ 
বিবাহও যে কল্যাণজনক নহে, তাহাও এদেশের সমাজ উপলব্ধি করিয়াছিল ; 
মেইজগ্ই সগোত্র বিবাহ এবং সপিগ সম্বন্ধ যে কন্ঠার সঙ্গে যে পাত্রের আছে, 
সেই কন্ঠা তাহার বিবাহের অযোগ্য। বলিয়া! নির্দেশ কর হইয়াছে । আধুনিক 
কোন কোন ভারতীয় বৈজ্ঞানিক এ'কথা নানা যুক্তিতর্ক দ্বার গ্রতিষ্টিত করিতে 
চাহিয়াছেন ঘষে, সগোত্র বিবাহই সমাজের পক্ষে কল্যাণকর, অসবর্ণ বিবাহ ত 
দুরের কথা, অসগোত্র বিবাহও তাঁহারা সমর্থন করিবার পক্ষপাতী নহেন। 
তাঁহার! বলেন যে, সাম্প্রতিক কালে পৃথিবী ব্যাপী পাশ্চাত্য জাতির সঙ্গে প্রাচ্য 

জাতির মিশ্রণ হইয়াছে, তাহার ফলে ভারতে 41810 1130181), ব্রদ্মদেশে 

£১0810-8:77655 চীনদেশে /১17810 01195 এই সমস্ত সম্বর জাতির হৃষট 
হইয়াছে; অসবর্ণ বিবাহের পরাকাষ্ঠা ইহাদের মধ্যে দেখা গিয়াছে, কিন্ত 

এই সকল জাতির মধ্যে প্রকৃত মনীষা বলিতে যাহা বুঝায়। আজ পর্যস্ত 


অসবর্ণ বিবাহ ৪০৭ 
তাহা সৃষ্টি হইতে পারে নাই। অথচ বর্ণাগ্রম ধর্ম পীড়িত, সবর্ণ বিবাহ প্রচলিত 
হিন্দুসমাজের মধ্যেই যুগে যুগে বিশ্বয়কর মনীষার আবির্ভাব হইয়াছে। 
ব্রাহ্মণের সমাজ বন্ধ ক্ষুত্র ক্ষুপ্র উপবিভাগে বিভক্ত--সগোজ কিংবা 
সাপিগ্য মম্পর্ক বাদ দিয়াও এক একটি ক্ষুত্র গোীর মধ্যেই ইহাতে 
বিবাহার্দি সামাজিক ক্রিয়! সাধিত হয়, তাহ! সত্বেও শঙ্করাচার্য হইতে আরম 
করিয়া চৈতন্য, রামকৃষ্ণ, রামমোহন, বিগ্ভাসাগর রবীন্ত্রনাথ, ইহাদের মত মনীষা 
ইহার মধ্য হইতেই আবিভূ্ত হইয়াছে। ইংরেজ একটি প্রেষ্ঠ জাতি, তাহার 
সঙ্ধে অনেক ভারতীয়ের বিবাহাদি হইয়াছে, কিন্তু তাহা সত্বেওদুই শত বৎসরের 
ইতিহাসে ইহাদের এমন কোন সন্তান জন্ম গ্রহণ করে নাই, যাহাদ্দিগকে হিন্দু 
বিবাহপদ্ধতি-শাসিত সমাজের উপরোক্ত কুসস্তানদিগের সঙ্গে তুলনা কর! 
যাইতে পারে । অথচ ইংরেজ জাতির সমাজে যেখানে সগোত্র কিংবা! সাপিগ্য 
বিবাহে কোন বাঁধা নাই, দেখানেও প্রতিভাশালী সন্তানের জন্ম হইতেছে ) 
স্বতরাঁং তাহাদের মতে রক্তের সম্পর্ক ঘাহীদদের যত নিকট হইবে, তাহাদের 
বিবাহে সম্তানের জন্ম সেই পরিমাণে শুভদায়ক হইবে এবং সম্পর্ক ষতদূর হইবে, 
সেই পরিমাঁণেই মনীষী সন্তানের জন্মের সংখ্য। হ্বাস পাইবে । সুতরাং তাহাদের 
মতে সগোত্র বিবাহই আদর্শ বিবাহ । কলিকাত৷ বিশ্ববিষ্যালিয়ের মনস্তত্- 
বিভাগের ভূতপূর্ব অধ্যাপক শ্রীযুক্ত ক্ষীরোদচন্ত্র মুখোপাধ্যায় কিছুকাল পূর্বে 
নাগপুরে অন্থষিত নিখিল ভারত বিজ্ঞান সম্মিলনীতে সগোত্র বিবাহের সপক্ষে 
শাঁনা যুক্তি তর্কের অবতারণা করিয়া এব প্রবন্ধ পাঠ করিয়াছিলেন। প্রবন্ধটি 
প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্য বৈজ্ঞানিকগণ নানাদিক হইতে আলোচনা করিয়া ইহার 
স্বপক্ষেই সকলে নিজেদের মত ঘোষণা করিয়াছিলেন সুতরাং যেখানে সগোত্র 
বিবাহুই আধুনিক জীব-বিজ্ঞান এবং মনোবিজ্ঞান অস্থায়ী সমর্থনযোগ্য বিবেচিত 


হয়, মেখানে অনবর্ণ বিবাহের বৈজ্ঞানিক সমর্থনের কথা আসিতেই পারে না। 
স্তরাং অসবর্ণ বিবাহ যেমন হিন্দুর শাস্্-সন্মতও নহে, তেমনই বৈজ্ঞানিক 
দিক দিয়! বিচাঁর করিয়া দেখিলে ধাহার! পরিবারের ভবিষ্যৎ কল্যাণ কামনায় 
বিবাহাদি সংস্কার পালন করিয়া থাকেন, তাঁহাদের পক্ষেও দমর্থনযোগ্য নহে। 


আমাদের নাগরিক সমাজে ইহ] এখনও ব্যক্তিগত ব্যাপার (€ 81509] 86811) 
হইয়া আছে, সামগ্রিকভাবে সমাজ জীবনে ইহার কোন স্বীকৃতি নাই। এই 
ঞ্েণীর বিবাহ হিন্দুবিবাহও নহে, রেজিছ্রি বিবাহই করিতে হয়, এই বিবাহ-জাত 
সম্তান পিতৃপিগুদীনের অধিকারী হইতে পারে না| 


৪০৯ বাংল! লামাজিক নাটকের বিবর্তজ 


অসবর্ণ বিবাহ সম্পকিত কোন নাটক উনবিংশ শ্তাফীতে রচিত হয় নাই, 
হইবার কথাও নহে । কারণ, উনবিংশ শতাববীতে যে সামাজিক আন্দোলন 
দেখা দিয়াছিল, তাহা মানবিকতার দিকে লক্ষ্য রাখিয়া সমাঁজ-সংস্কার মূলক 
আন্দোলন ছিল, সমাজ-বিভ্রোহ মূলক আন্দোলন ছিল না । বিশেষতঃ অসবর্ণ 
বিবাহ, যাহা নিতান্ত ব্যক্তিগত ব্যাপারের মধ্যে আজ পর্যস্ত সীমাবদ্ধ হইয়া 
আছে, তাহা কোনদিন বৃহত্তর সামজিক আন্দোলনের বিষয়ীভূত হইতে পারে 
নাই। বিশেষতঃ সমাজ সংস্কারের প্রেরণা হইতে ইহার প্রচলন হয় নাই । নিতাস্ত 
বাক্তিগত খেয়াল খুসী মিটাইবার জন্তই ইহাঁদের এক একটি অনুষ্ঠান এখনও 
যেমন হইতেছে, পূর্বেও তেমনই হইত, তবে ইংরেজ গ্রবতিত 0151 
14011766 4১০: অনুসারে ইহা আইনগত স্বীকৃতি লাভ করিবার পর পাশ্চাত্য 
শিক্ষিত পরিবারে ইহার কিছু কিছু প্রচলন হইয়াছে । কিন্ত কোন কোন 
পরিবারের মধ্যে ইহা! প্রচলিত হইয়াছে, এই কথাটিকেও বিশেষ অর্থে গ্রহণ 
করিতে হইবে । 


সাধারণতঃ দেখা যায়, যৌথ পরিবারের মধ্যে যদি কেহ অসবর্ণ 
বিবাহ করে, তবে পরিবারের সহযোগিতায় এবং সমর্থনেই যে তাহা 
করে, তাহা নহে-_অনেক ক্ষেত্রেই পরিবার হইতে 'বচ্ছিনন হইয়| গিয়া স্বাধীন 
ভাবেই ইহার অনুষ্ঠান করিয়া থাকে । 01৮1] 1191719864০ অহ্থযায়ী 
এই নকল বিবাহ কেবল মাত্র ছুইজন সাক্ষীর দস্তখতের উপরই, সাধারণতঃ 
পরিবারস্থ অন্যান্ত আত্মীয় স্বজনকে গোপন করিয়াই হইয়া থাকে। তবে 
কোন কোন ক্ষেত্রে নিম্নবর্ণের প্রগতিশীল পরিবার যদ্দি উচ্চবর্ণের কন্া কিংবা 
পাত্র লাভ করিতে পারে, তবে 01511 291718£ ঞ০০এ রেজিছ্রি হইবার 
পরও একটি সামাজিক অনুষ্ঠান হইয়। থাকে । অর্থ দ্বারা পুরোহিত পাইতে 
আজকাল নাগরিক সমাজে অভাব হয় না। এই প্রকার অর্থলোভী পুরোহিত 
হার একটি বিবাহের অনুষ্ঠানের আয়োজন করিয়। ইহার একটি 
সামাজিক রূপ প্রকাশ করা হয়। গৃহে যদ্দি এই অনুষ্ঠান করা সব 
না হয়, তবে কালীঘাঁটে এক শ্রেণীর পুরোহিত অতি সহজেই এই কার্য নিশ্পক্র 
করিয়! দিয়া তাহাদের নিধারিত অর্থ গ্রহণ করে। ঘর পালানো 
ছেলেমেয়েও কালীঘাটে আসিয়া কোন পুরোহিতের দ্বারা সামান্ধ 
মালাবদলের মত একটি অন্থষ্ঠান করিয়া থাকে। সম্প্রতি. পুলিশ এই কার্ধে লিপ্ত 
পুরোহি তদদিগের উপর নির্দেশ দিয়াছে ষে, এই শ্রেণীর প্রতিটি বিবাহের সংবাদ 
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বরকন্ঠার নাঁম-ধাম থাঁনায় জানাইয়। তবেই বিবাহ নিপন্ন করিতে হইবে 
পরিণত বয়স্ক পাত্রপাত্রী যি স্বেচ্ছাক্রমে এই পথে গা বাড়াইয়। থাকে, 
তবে পুলিশ কিংবা! অভিভাবকগণ আইনত: কিছুই করিতে পারে না, কিন্ত 
কন্তা ঘর্দি অগ্রান্তরয়স্কা বলিম্না অভিভাবক অভিযোগ করে, তবে এই বিষয়ে 
অন্সন্ধান হয়, অনুসন্ধানের ফলে যদি জানিতে পাঁরা যায় যে, কন্ঠ গ্রকৃতই 
অপ্রাপ্তবয়স্ক, তবে তাহার জন্ঠ পান্রকে দগভোগ করিতে হয়। 


সুতরাং এই শ্রেণীর বিবাহ সামাজিক সমর্থন লাভ কর! দুরের ত কথা, 
পারিবারিক সমর্থনও লাভ করিতে পাঁরে নাই । এখনও বাংলার সমাঁজ-জীবন 
ধে সকল পরিবার দ্বার! গঠিত হয়, তাহাদের মধ্যে তিন পুরুষ অনেক ক্ষেত্রেই 
একসঙ্গে বাস করে, এই তিন পুরুষের রুচি এবং মীতি বোধ এক নহে, বরং 
তিন প্রকারের হইবারই সম্ভাবনা অধিক | তিন পুরুষ যে পরিবারে নাই, সেই 
পরিবারে ছুই পুরুষ এক সঙ্গে বাস করে। এই ছুই পুরুষের মধ্যেও নীতিগত 
আদর্শের দিক দিয় পার্থক্য অন্কুভব করা যায়। পুত্র অলবর্ণ বিবাহ করিলে 
মাতাপিতা তাহার বিরোধী হইয় থাকেন, পুত্রকে বাধ্য হইয়া পরিবার ছুইতে 
বিচ্ছিন্ন হইয়া থাকিতে হয়। আথিক কারণে কোন কোন সময় পুত্রের উপর 
নির্ভরশীল মাতাপিতা এমন পুত্রের পরিবারে বাঁ করিলেও, পরিবারস্থ সকলের 
মধ্যে কোন আন্তরিকতার যোগ গ্বাপিত হইতে পারে না, কোন উপাস্বে দিনগত 
পাপক্ষয় বাতীত এই সকল পরিবারের জীবন স্বাচ্ছন্দযপুর্ণ হইবার পক্ষে অস্তরায় 
সষ্টি হয়। স্মুতরাঁং যে ব্যবঙ্থ। পরিবারই গ্রহণ করিতে পারে নাই, মেই ব্যবস্থা 
মমাঁজ কি ভাবে গ্রহণ করিবে? অন্তান্ঠ বিষয়ের মত অসবর্ণ বিবাহ কোঁন 
সামগ্রিক সামজিক চেতনার ফল নহে,ইহার প্রয়োজনীয়তার অনুভূতি সামগ্রিক 
ভাঁবে সমাজের মধা দিয়া কোনদিন বিকাঁশ লাভ করিতে পারে নাই ব্যক্তিগত 
খেয়াল খুশী চরিতার্থ করিবার জন্য সমাজ, ধর্ম ও পরিবার নিরপেক্ষ এই প্রকার 
যে কয়েকটি অনুষ্ঠান হইতে দেখ। যায়, তাহাঁও ব্যাপকভাবে সামাজিক দুশ্চিন্তার 
কারণ হয় নাই। 

স্বতরাং ইহার মধ্যে সামাজিক নাটক রচনার থে উপাদান আছে, তাহা 
নহে। তবে বিংশতি শতাঁবীতে ছুই একটি সামাজিক নাটক যে এই বিষয় লইয়া 
রচিত হইয়াছে, তাহাও স্বীকার করিতে হয়। কিন্তু এই শ্রেণীর কোন 
নাটকই বৃহত্তর সামাজিক শ্বীকতি লাভ করিতে পারে নাই। ব্যবসায়ী রক্- 
মঞ্চের ভিতর দিয়াই হউক, এমন কি সৌধীন রঙ্গমঞ্চের মধা দিয়! বৃহতর 


৪১, ' বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দর্শকগোষ্ঠীর মধ্যেই হউক, এই শ্রেণীর নাটক অভিনীত হয় নাই। কচিৎ 
এক আধটি সৌখীন অভিনয়ের মধ্যেই ইহাদের পরীক্ষামূলক কার্ধ সীমাবদ্ধ 
আছে। স্থৃতরাং বাংল! সামাজিক নাটকের ক্রমবিবর্তনের পথ ধরিয়া থে 
এই শ্রেণীর নাটক বিকাঁশলাভ করিয়াছে, তাহা নহে । সুতরাং এই গ্রন্থে এই 
পরিচ্ছেদটি সংযোগ না! করিলেও কোন ক্ষতি হইত না, তথাপি ছুই একজন 
সাম্প্রতিক শক্তিশালী লেখকও এই শ্রেণীর ছুই একখানি নাটক রচনা 
করিয়াছেন বলিয়া এই গ্রন্থে এই বিষয়ে একটি ক্ষুত্র পরিচ্ছেদ যোগ 
করিয়াছি । 


অর্থনৈতিক এনং সামাজিক প্রয়োজনেও আজ যে ছুই একটি অসবর্ণ বিবাহের 
অনুষ্ঠান ন। হইতেছে, তাহা নহে ; কিন্তু ইহাদের সম্পর্কে প্রথম এবং প্রধান কথা 
এই যে, ইহারা ব্যক্তিগত বিষয়ের সীমাবহিভূতি কদাচ হইতে পারিতেছে না। 
তবে ইহার মধ্যে যে একটি মনস্তাত্বিক সামঞ্ধপ্য বিধানের দিক আছে, তাহ। 
লইয়া নাটকীয় ছন্দ স্থির যে অবকাশ আছে, তাহা অস্বীকান্ন করতে পারা 
যাইবে না। অসবর্ণ বিবাহের সম্ভাঁব্য পরিণতি কি হইতে পারে, তাহা এখনও 
খুব স্পষ্ট নহে, কিন্তু ইহার মধ্যে যে মানসিক ছন্দের অবকাশ আছে, তাহা স্পষ্ট 
করিয়! তুলিতে বেগ পাইবাঁর প্রয়োজন হয় না। মানসিক এবং পারিবারিক 
জীবনে সামগ্তন্ত বিধানের বিষয় লইয়! এই শ্রেণীর নাটক রচিত হইতে .পারে ; 
কিন্তু 'বর্ণ” সম্বন্ধে সমাজ যে কেবল আঁজ গুরুতরভাবে কিছুই চিস্তা করে না, 
তাহা যেমন সত্য, আবার বর্ণের বিষয় লইয়। মানসিক ছন্দ স্থটি করিবার মধ্যেও 
হিন্দুর জাতি-বিভাঁগকে গুরুত্ব দিতে হয়। .উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার সমাজে 
ইহার যে স্বাঁনই থাকুক না কেন, বিংশতি শতাবীর সমাজে যে তাঁহ! নাই, তাহা 
সত্য; স্ৃতরাং হিন্দুসমাঁজের বর্ণ কিংবা জাঁতিকেই একান্ত ভিত্তি করিয়| এ যুগে 
কিছুই রচিত হইতে পারে না। বিংশতি শতাঁবীতে যে মকল সামাজিক নাটক 
রচিত হইয়াছে, তাঁহ। শুধু জাঁতি এবং বর্ণ কেন, হিন্দুসমাঁজের কোন সমস্তাই 
তাহার মধ্যে স্থান পায় নাই; একদিকে বৃহত্বর হিন্দু সমাজের আদর্শের সঙ্গে 
বিশ্বমানবিকতা৷ বৌধের সংঘর্ষ, কিংবা সমাজের নিকট ব্যক্তির দাবী ইত্যাদি 
বিষয় লইয়াই এই যুগে সামাজিক নাটক রচিত হইয়াছে। অসবর্ণ বিবাহ 
কোন দিনই একটি দাবী হিসাবে সমাজের সম্মুখে উপস্থিত কর! হয় নাই। 
ইহার মধ্যে জাতি এবং বর্ণগত সন্বীর্ঘতার কথা আসিয়া যায় বলিম্বাই ইহার 
চিন্তাও আধুনিক সমাঁজ সর্বতোভাবেই পরিহার করিয় চলিয়াছে। স্তর”? 
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যে কারণেই অমবর্ণ বিবাহ আজ সমাজের মধ্যে ছুই একটি সংঘটিত হোঁক না 
কেন, তাহ! সমাজে প্রচলিত হয় নাই, এ কথা সত্য । 


বিধবাঁ-বিবাহও অন্তরের দিক দিয়া যে বৃহত্তর সমাজ কোন দিন চাহে 
নাই, ইহা আইন ছাপা! সমধিত হইবার পরও যে-ভাবে সমাজের উপেক্ষার 
বিষয় হইয়াছিল, তাহা হইতে বুঝিতে পারা যাঁয়। সুতরাং অসবর্ণ বিবাহের 
সম্পর্কে ইংরেজ প্রবতিত আইনের ঘে সমর্থনই থাকুক ন| কেন, হিন্দু সমাজের 
জীবনে তাহা যোগ স্থাপন করিবার দিন আজও আসে নাই। সেইজন্যই ইহা 
বাংলার সামাজিক নাঁটক-উপস্যাসের বিষয়ও হইতে পারে নাই। তথাপি পূর্বেই 
বলিয়াি, সাম্প্রতিক কালে ছুই একজন শক্তিশালী লেখক এই বিষয়ে ছুই 
একখানি নাটক রচনার প্রয়াস পাইয়াছেন। তাহাদের মধ্যে বিজন ভট্রাচার্ষের 
“গোত্রাস্তর' নাটকটির উল্লেথ কর] যাইতে পাঁরে। ইহার কাহিনী অনুসরণ 
করিলেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, কোন স্ৃস্থ এবং স্বাভাবিক সমাজ জীবনের 
মধা হইতে নাট্যকার এই বিষয়বস্তর সন্ধান লাভ করেন নাই, বরং পূর্ববঙ্গের 
ছিন্নমূল উদ্বাত্ত্-জীবনের অধিবাঁপী সমীজের মধ্য হইতেই ইহার বিষয়বস্তর সন্ধান 
পাইয়াছেন। স্থতরাং ইহা হইতেও বাংলার সমাঁজ জীবনের স্বাভীবিক কোন 
রূপের সন্ধান পাঁওয়! যাইতে পারে না । ইহার কাহিনীটি এই প্রকার ১, 

শহরের উপকণ্ঠে উদ্বান্তগণ আপিয়া সাময়িক বাঁসস্থান নিজেরাই গড়িয়া 
লইয়াছে, ইহার নাম দিয়াছে "শাস্তি কলোনি" । নিতীন্ত নিয় মধ্যবিত্ত শ্রেণীই 
এখানে উৎক্ষিপ্ত হইয়! পড়িয়া কায়ক্লেশে দিন যাঁপন করে। পুর্ব বাংলার 
কোন গ্রামের সাধারণ এক বিষ্ভালয়ের শিক্ষক হরেন মাষ্টার স্ত্রী শঙ্করী আর 
অনুঢ়া কন্তা" গৌরীর*্হাঁত ধরিয়। এই "শান্তি কলোনী'তে আসিয়া উঠিয়াছেন। 
অত্যন্ত কষ্টে দিনপাত করেন। একটি পাঠশাল! করিয়াছেন, সেখানেও ছাত্রের 
অভাব' যাহারা আছে, তাহার1ও মাহিন! দিতে পারে না? সুতরাং ইহার 
আঁয়ে তাহার কিছুই হয় না, তথাঁপি কেবল মাত্র অর্থের জন্যই নহে, আদর্শের 
জন্তই হরেন মাষ্টার প্রত্যহ পাঠশাল! ঘরের শূন্য বেঞ্চির দিকে তাকাইয়া বসিয়া 
থাকেন। ছোটি ভাই কেশবলাল কর্মের সন্ধীনে শহরে চলিয় গিয়াছে, তাহার 
কোন সংবাদ নাই। হরেন মাষ্টারের মনে নিদীরুণ ছুঃখ, মাঁথায় সুগভীর চিস্তার 
জট, এই ছিন্নমূল জীবনের পরিণতি কোথায়? শ্মশানে ডোঁমের মত মড়া 
আগলাইয়। আর কতদিন বদিয়! থাকিতে হইবে কে জানে? এমন সময় শহর হইতে 
কেশবলাল স্বয়ং আসিয়া দীড়াইল। সেখানে সে রশনিং ডিপার্টমেন্টে অস্থায়ীভাবে 
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চাকুরি পাইয়াছে, তাহার শহরের বাড়ীতে দাদা বৌদি আর গৌরীকে লইয়| যাইতে 
টায়। মরা গাঙ্গেও জোয়ার আসে । দারিদ্র্যপীড়িত হরেন মাষ্টারের অত ছোট 
সংসারেও সেই সংবাদে আনন্দের হিল্লোল বহিয়! গেক্স। জিনিসপত্র গোছ গাঁছ 
সুরু হইল। হরেন মাস্টার এবং ভাহার পরিবার শহরে আগিল। কিন্ত ছিন্নমূল 
জীবনে শাস্তি কোথায়? কেশবের চাঁকুরী সামান্ত । তাহার আয়ে সংসার চলে 
না। বাড়ী ভাড়৷ বাকী পড়ে। জমিদারের দারোয়ান বকেয়া! ভাড়ার জন্ব 
তাহাকে অপমাঁন করিয়। যাঁয়। হরেন মাস্টার নিরুপায়-_ গুরুগিরি ছাড়! 
জীবনে আর কিছুই জানা নাই,--তবু ভগ্রহদয় হন না। সবার অলক্ষো 
কলিকাতাঁর রাস্তায় ছোট ছেলেদের খেলনা পুতুল ফেরি করিয়৷ বেড়ানি। 
পরিশ্রম হয়, কিন্ত আয় বাঁড়ে না। অবশেষে একদিন বাড়ীওয়াল। আসিয়া 
মারধর করিয়। তাঁহাদের বাড়ী হইতে বাহির করিয়া! দিল। কেশবকে জেলে 
ধরিয়া লইয়। গেল। আবার পথ। প্রতিবেশী মধ্যবিত্ত ভদ্রলোকের জনতা 
সমবেতভাবে সহানুভূতি জানাইল, কিন্তু বাড়ীর বারান্দার নীচটুকুও কেহ ছাড়িয়া 
দিতে রাজী হইল ন!; সাহায্য আসিল অপ্রত্যাশিত ভাবে ;__নিকটস্থ বস্তির 
সর্বজনীন মাতা শৈলবুড়ী আসিয়া ছিন্নমূল পরিবারটিকে তাহাদের বস্তির 
তাড়ীঘরে আশ্রয়'দিল। ইহ এক নৃতন অভিজ্ঞতা | হরেন মাস্টার শ্রমিক 
জীবনের দুঃখ দারিহ্া, সহানুভূতি, নীচতা! সব কিছুর সাক্ষাৎ পাইলেন । 
দেখিলেন, ভালয়-মন্দয় মাছুষ হিসাবে ইহারা এখনও বীচিয়া আছে। শহ্বরীয় 
কিন্ত ভাল লাগে না । আজীবন মধ্যবিত্ত সংক্কার তাহার মনকে আরও বিরক্ত 
করিয়া তোলে । তাহার উপর কন্যা গৌরীর সহিত শৈলীবুড়ীর ছেলে 
কানাইয়ের ঘনিষ্ঠত। তাহার ভাল লাগে না। এই ঘনিষ্ঠতা কথ! হবেন 
মান্টারও জীনেন। নাটকীয় ভাবে একদিন তাহার কাছে ইহাদের অস্তরের 
কথাও প্রকাশিত হইয়। পড়ে। বিচলিত হয়ত হন, কিন্তু ধৈর্য হারান না। 
দ্ধ কগে ঘোষণা করেন-_“পিছু হটি নাই, পিছু হটবোও না । আমার বাধ! এক 
সংস্কার । কিন্ত ন্তায়তঃ ধর্মত; ষেট! সত্য, তারে আমি অশ্বীকার করতে পারুম 
না। এবিয়াই হইব সানাই বাঁজে। মধ্যবিত্ত: স্কুলশিক্ষক হরেন মাস্টারের 
কন্তার সহিত বস্তিবাপী শৈলীবুড়ীর শ্রমিক সন্তান কানাইয়ের বিবাহ হয়। 
বিবাহ রাতেই অভাবনীয় আর এক ছুর্যোগ ঘনাইয়া আসে । বছুদিন ধরিয়! বস্তি 
উচ্ছেদের জন্ত জমিদারের সহিত বস্তিবাঁসীর কলহ চলিতেছিল; সেই কলহ মার 
মতি ধরিয়া প্রকাশিত হইল । বিবাহ রাত্রেই জমিদীর দলবল আনিয়া বস্তিতে 


অসবর্প বিষাহ ৪১৩ 


আগুন দিয়৷ বস্তি উচ্ছেদ পর্য সুরু করিল। অসহায় বন্তিবাঁসীর আঁর্তকঠে-- শৈলী 
বুড়ীর কান্নায় আকাশ বাতাস মুখরিত হইল। হরেন মাস্টার বিচলিত হন না। 
আব্রীবন সংগ্রামের কষ্টিপাঁথরে জীবন-সত্য যাচাই কর! হইয়। গিয়াছে--সেই 
দারুণ দুর্দিনে অঙ্ক বৃদ্ধ হরেন মাস্টারের দেহ জ্যামুক্ত ধ্ছকের মত খজু হইয়া 
যায়ঃ সমবেত বন্তিবাসীদের নেতৃষ্থান অধিকার করিয়া তিনি ঘোষণা করেন 
জীবন-সংগ্রীমের বাণী-_“টিপ নি দেখছ বুড়ী রক্ত চন্দনের--এই দেখ আর হুই 
দেখ। বিয়া গেছে কাইল, আইজ হবে বাদি বিয়া। কোন রাজার 
বেটার বিয়ায় এমন ধুম হইছে কইতে পার বুড়ী--এত বাজন! -এত বাইস্ 
_হেই বিশ্বকর্ষার পুতের দল, চুপ কইর্যা খাড়াইয়। আছম--হাত লাগাইতে 
পারসন তর1--হাত চালাও, কাম কর--উঠ।ও বস্তি হাতে হাতে আবার 
ঘর গড়িয়া উঠে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার স্বাভাবিক সমাজ জীবন হইতে নাটাফার এই 
কাহিনীর সন্ধান পান নাই, বিপর্যস্ত উদ্বাত্ব জীবন হইতেই ইহার সন্ধান লা 
করিয়াছেন। উদ্বাত্ জীবনের বিপধয়ের মধ্যে যে সকল ঘটনা ঘটিয়াছে এবং 
এখনও ঘটিতেছে, তাহা কোন ক্ষেত্রেই বাংলার স্বাভাবিক মমাজ জীবনের রূপ 
বলিয়া গ্রহণ কর] যাঁয় না। সুতরাং ইহাদের মধ্য দিয় বৃহত্তর বাংলার 
মামাজিক জীবনের স্বাভাবিক বিবঙনের কোন ধারারই সন্ধান পাওয়। যাইতে 
পারিবে না। তথাপি বাঙ্গালী নাট্যকারের মধ্যেই যে এই চিন্তার উদয় হইয়াছে, 
এই পঙ্গিবেশে অসবর্ণ বিবাহকেও সামাজিক স্বীকৃতি দিতে চাহিয়াছেন, তাহাঁও 
বিশেষভাবে লক্ষ্য করিয়! দেখা যাইতে পারে। 

রস্তিবাঁপী শ্রমিক যুবক কানাইয়ের সঙ্গে শিক্ষকের কন্া গৌরীর একটি 
সহজাত প্রেম সম্পর্ক স্বাপন করিয়া! তাহার “ষ পরিণতি এই নাটকে নির্দেশ 
কর! হইয়াছে, তাহা নাট্যকারের ভাষাতেই এখানে উদ্ধৃত করা যাইতেছে-_ 

[ বেরুতে গিয়ে মুখোমুখি হয় গৌরীর । 

গৌরী ৷ কেমন আছ কাঁনাইদা ! খবর নিতে আসলাম । 
কানাই। - ভালি, খুব ভাল। ভাল আছি আমি । 


গৌরী । আচ্ছা কানাইদা? 
কানাই। আচ্ছা । ( যেতে গিয়ে থমকে দীড়ায়) কি, কিছু বলছিলে 
আমাকে? 


গৌনী । বঙলছিঙ্গাম .. 
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কানাই। 
গৌরী | 
কানাই। 


গৌরী | 


কানাই । 


গৌরী । 


কানাই। 


বাংলা সামাজিক নাটক্ষের বিবর্তন 


কি হল? বলো। 

( সলজ্জে ) না, বলছি"** 
তোমারও হল তো? আমারও হয় অমনি তোমার দিকে 
তাঁকিয়ে। বলতে গিয়ে কথা ভূলে যাই। একটা কাজের কথ। 
বলবার সময় এই রকম হলে এমন বিশ্রী লাগে! 
আমার দিকে তাকাইয়া তোমারও বুঝি এই রকম হয় কানাইদা। 
তা কই, কওনাই তো? 

এ বলবার কি আছে? এ একটা আহাম্মকির কথা--নিজেকে 
এমন বোকা বোকা! লাগে । কোথাও কিছু নেই, বট্‌সে হাবাগোবা 
হয়ে গেলাম। মাঁথ! সাফ, বিলকুল বুদ্ধ, আরে! 
[ কানাই হাসে মন খোলা আনন্দে। 

যাক, এই একটা ব্যাপার হয় বুঝলাম। তা, কিযেন বলবে 
বলছিলে ? 

তোমারে বল।? না, থাক কানাইদা। তুমি অন্য মানুষ, 
তুমি বুঝবা না । 
_অন্য মান্য ঠিকই। তবু মান্্ষ তে!। বললে ঠিকই 
বুঝবো । বলো। 


গৌরী | বাব তোমারে কিহু কইছে? এই যাওয়ার বিষয়? 


আমার মতামতের তে। কোনো মূল্য নাই। বাবা মা যা ঠিক করব 
তাই তে। হইব। 


কানাই। হ্যা মাষ্টারমখ|ই যা ভাল বুঝবেন, তাই করবেন। আমাকে 


গৌরী । 
কানাই। 


ঘর খুজতে ব্ললেন। দেখি, আঁজই একট! সন্ধান পাবার কথা 
আছে |. এখানে থাকা নিয়ে আমি তে! তাকে জোর করতে 
গাঁরি না ।...কত করে এই ইন্কুলটা গড়লাম। মাষ্টারমশাই চলে 
গেলে ইস্কুল টিকবে না। মাষ্টার মশাই যাবেন, তুমিও যাবে--কি 
করে চলবে ইস্কুল? 

তুমি চালাবে । 

সে হয় না গৌরী। তোমরা ছাড়া কি করে চলবে ইন্ছুল? 
যাগ গে, এবারে হল না, আর বারে হবে। হবে ঠিকই | ভরবে 
কি জানে। গৌরী, ঝড় দেরী হয়ে যাচ্ছে। ঝুটমুট দেরী হয়ে যাচ্ছে 


হরিখন | 


শস্করী ৷ 


হরেক । 
শঙ্করী। 
হরেন্ত্র। 
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ফিছু এগোচ্ছে না। কি করব? যাঁবে, যাও "আর মতি 
এখানে তোমাদের অনেক অসুবিধা, ঠিক ঠিক মানায়ও ন] বুঝি । 
এখানে কি আছে? কিছু নেই। কারো ভালবাসার মত করে 
তো এখনও বন্তিট। গড়তে পারিনি ।**ভাঁল ন! বাঁসলে কেউ কি 
কখনও থাকে? কেউ থাকে না। ( কানাই-এর প্রস্থান 
( নেপথ্যে হরিধনের কগে"*“হয়ে গিয়েছে" “হয়ে গিয়েছে দলবল 
সহ হরিধন এসে হন্লা করে পরোয়ান! টাঙিয়ে যায় । ) 

বুড়ী, অবুড়ী। নেই। তে! দে লটকে ডিক্রী। দরজার 
গায়ে বেশ করে সেটে দে।..'ঠিক আছে। উঠবে নাধ এইবার 
বাঁপ, বাঁপ বলে উঠতে হবে। 


( দলবলসহ হরিধনের প্রস্থান । শঙ্বপ্ী সচকিত হম দেখে শুনে । 
হরেন্দ্রর গ্রবেশ ) 


শোন), আইজ কিন্তু আস্তানা একট। স্থির কইরাউ ফিরব|। 
এইখানে আর এক মুহূর্ত ন।। 

কেন কি হইছে কি? 

হইছে, কারণ আছে। মন স্থির কইর| যাঁও। 

মন তে। স্থিরই ছিল, আবার অস্থির হইয়া! গেল। *'পিছাইলাম 
কতখাঁনি তুমি খালি তাই দ্েখ। দেই সাথে আউগাইলাম যে 
কতদুর তা তোমার নজরে পড়ে না। কি কমু! তুমি দেখলা 


. আমারে পরাজিত, অপহতএকট| বেট! ছেইল্য1, যার একট! কোনো 


শিরর্জাডা নাই। কিন্তু একটা কথ! আইজ তোমারে আমি কই 
শস্করী, দুঃখে গড়ছি ঠিকই, তামসিক পুরুষকারের আস্কালন-- 
সেও আমি করতে পারলাম ন| যা নাকি তোমার চোখে ভাল 
ঠেকতো। কিন্তুতুমি তো আমার দেখের স্ত্রী, আমার দেশেরই 
খা-জননী ।-তোমারে কিন্তু আমি আমার ছুর্দিনে খুঁইজা 
পাইলাম না। 


(“একল। চল একল! চল” লাইনট। জোরে বাঁজতেই হবেন গ্রস্থানি। ) 


শন্বরী। 


আঁমার হইছে উভয় সংকট | রামেও মারব, রাবণেও মারব । এত 
' মাইনষের মরণ হয়, আমারে যম চক্ষে দেখে না। (শস্রীর প্রস্থান) 
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কানাইয়ের প্রবেশ 
কানাই ৷ মাষ্টারমশাই,, মাষ্টারমশাই, মাষ্টারমশাই ? 


গৌরীর গ্রবেশ 
গৌরী । কি! ঘরের খবর আনছ বুঝি কানাইদ৷ ? 
কানাই। হ্যা পেলাম একটা তাই সন্ধান দিতে এলাম । 
গৌরী। তুমিও তাড়াইতে চাও কানাইদা ? 
কাঁনাই। তাঁড়াতে চাই? কি বলছ গৌরী? এত করেও রাখতে পারলাম 
ন1 তোমাদের, আবার বলছ তাঁড়াচ্ছি? 
গৌরী । এত করে, কত করে কানাইদ! ? কয়টা দিন নয় থাকতেই দিছ। কিন্ত 


আজ তো তাঁড়াতেই চাঁও। 

কানাই। তাড়াতে চাই 1 

গৌরী । চাঁওই তে।। ঘরের সন্ধান দিবার মানে কি কইতে পার? কিছু 
বুঝি না, না? 


কানাই। কি বলব তোমর! ভদ্রলোক, তোমাদের বুঝ ই আলাদা! । আমাদের 
মত গরীবগতরবো লোক তোমাদের মন পাবে ন। গৌরী। এলে 
দায়ে পড়ে, থাকলে গরজে ; ভাব দেখালে কৃতার্থ করলে আমাদের । 
আজ স্থবিধামত চলে যাবে -বলছ তাড়িয়ে দিচ্ছি_ আমর! হলাম 
বদনামের ভাগীদার | কি বলব, ভগবান থাকলে তাঁকে তোমাদের 
দয়া করতে বলতাম গৌরী | যাগগে সে কথা। চলে খন 
যাবেই তখন যর্দি কিছু মনে না কর তো। একটা কথা বলি...... 
মাষ্টারমশাইকে দিতে ভরস| হয় না, তিনি হয়তো রাগ করবেন । 
তাই তোমাকেই দিচ্ছি আমাদের বস্তির পক্ষ থেকে এই টাকাটা! । 
গরীব ইস্কুল আমাদের, এর চেয়ে বেশী কিছু তোমাদের দিতে 


পারল ন। গৌরী ! ( গৌরী টাকার তোড়া ফেলে দেয়।) 
গৌনী। গরীব গরীবের মত থাকো । পুরস্কারের দরকার নাই আমাদের । 
(কেদে ফেটে পড়ে ।) 


কানাই। এ আমার অনেক কষ্টের সঞ্চয় গৌরী, তুমি ফেলে দিলে ? 
নেপথো শঙ্করী । গৌরী !! 
গৌরী। হ্যা দিলাম, আমি ফেলেই দিলাম কানাইদা। তুমি ঘাও, তৃমি ক্ষি? 


কালাই। 


গৌরী । 
কানাই । 


শঙ্বরী। 
গৌরী। 
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গৌরী, তুমি কাদছ। আর তে৷ অপমানের কথ! তোমাকে কিছু 


* বলিনি । 


থাকতে দিলা না, আবার পুরস্কার দিয়া অপমান । 
গৌরী, গৌরী, গৌরী, গৌরী, গৌরী, গৌরী, গৌরী 
শঙ্করীর প্রবেশ 
একি, গৌরী! গো | (কানাইয়ের জ্রত প্রস্থান )...কি 
হয়েছে, আমারে তুই কবি তো। 
তুমি যাও না মা। ( গৌরীর প্রস্থান । 


শঙ্করী। আমিজানি একদিন একখান হইবই। ছি ছিছিছি। বে-ইজ্জতির 


হরেজু। 
শহ্করী। 


হরেন্ত্র। 
শঙ্করী। 


হরেন । 
শঙ্করী। 


শৈল। 


আর বাঁকি থাকল কি? কত কইছি, দেখ--এই সব ছোঁটলোকগুলার 
থিকা মাইয়ারে বাঁচাও, রক্ষা কব মান ইজ্জত। না, বস্তি আমার 
বড় ভাল। এখন সাঁমলাউক আইদ|। ছি ছি ছি ছি। 

হরেজ্দ্রর প্রবেশ 
কি, হয়েছে কি? কি ব্যাপার? 
ব্যাপার কি, দেখ যাইয়া । এত ইউ লিজার 
চোখের উপুর মাইয়ারে আমাব বে-ইজ্জতি কবে ? 
গৌরী, গৌরী । 
মাইয়ারে ডাক,কি হইছে মাইয! তোমারে অখন খুইল্যা কইব নাকি? 
তাই কি কোন মাইয়া কয়? ঘবের থিকা বাইর হইতেই দেখি মাইয়! 
আমার আকুল হইয়া কান্তাছে, আর এ অলগ্লাইয| বেটা কানাই, 
সথট স্ব সুট সুট কইর! পলাইতেছে। ডাকলাম--কানাই, কানাই, 
তা দে চম্পট। এখন বোঝ । 
বড ও বৃ বড় 
আঁমি কবে থিকা কইত্যাছি, দেখ, বয়স্থা মাইয়া".. 

শৈলীর প্রবেশ 
কেন, কি হইছে কি? বাবারে, ষেন ডাকাত গড়েছে। কি, হয়েছে 
কি? 


হরেন্্র। এই যে বুভী! শুনছ ঘটনা। এ সব ব্যাপার কি বুডী? টিকতে 


শৈলী । 


দিবা না স্থির করছ? 
কি, হয়ছে কি? 


চা 


ঠ 
৪১৮ 


এসি 


ইরেন্ত্র। 


ইশলী | 
ইরেজ্র। 
ঈশলী। 


ধরে 
লী 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


আমি তো৷ বাড়ী ছিলাম না। 

--না, ঘর টিক করতে গিছলে শুনলাম । | 

হ, ত| সকাল বেলা বাঁটির হইছি, বাড়ী র্যা শুনি-:কি বিষ 
ঘটনা! বল--তোমার ছেলে কানাই, আমার মাইয়ারে নাকি বে- 


 ইঙ্জতি করছে। 


কি করেছে আমার ছেলে তোমার মেয়ের ?"". 
দেখ যাইয়া সে মেয়ে কাইন্দ্র! কাইটা '"ছি ছি ছি ছি। 
কিকরে ?তা হয়না মাষ্টার। (ডাঁকে) কাঁনাই। এই কানাই ! 


নেপথ্যে কানাই ।-_যাই। 


হরেন । 


মাত্র তো ছুইটা দিন । আজ বাদে কাইল হয়তে। চইল! স্বামূ."' 
কানাই-য়ের গ্রবেশ 


শৈলী। কানাই ! 

কানাই। কি। 

শৈলী । কি তা! তুই বল। কি করেছিস্‌ তুই মাষ্টারের মেয়েকে ? কি বলেছিল? 
(কানাই নির্বাক। শৈলী গিয়ে কানাই-এর চুলের মূঠি ধরে ঝাকায়) 


গৌরী । 


ইয়েন । 


শ্রী । 
হরেজ।। 


কি করেছিস্‌ বল। নয়তে। আমি তোকে আজ খুন করে ফেলব । 
বল ফি করেছিস? কি করেছিস? (কিল, চড়, ঘুসি মারে ) 
বলকি করেছিল? হারামজাদা ছেলে, তোমার আমি আজ'''বল, 
জবাব দে, বল..'(উন্মাদের মত মারতে থাঁকে শৈলী ছেলেকে) 
বল কি করেছিস, বল 
( নেপথ্যে গৌরীর বান্না! ) 

বল, বল শিগগির ".. 

গৌরীর প্রবেশ । বাধা দেয়। 
না। মা, না) 1 
[গৌরী জোড়করে ভিক্ষা চায়, কি যেন বলে। শৈলীলাঠিটা 
ফেলে দিয়ে কানাইকে নিয়ে প্রস্থান করে । ] 
পিছু হটি নাই, পিছু হটবও না। ঠিক আছে। না, ঠিক আছে 

শঙ্বরীল্প প্রবেশ 

ফিঠিক আছে? 
সব ঠিক আরছ। কানাই, কাছাই। 
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শঙ্করী। হ্যা, শুমত্যাছি। 
হরেন্্র। কানাইয়েয় লগে গৌরীর একটা বুঝ হইছে। 
শঙ্বরী। বুঝ হইছে? 
হরেন্। হু হ, গৌরীরও একটা বুঝ হইছে কাঁনাই-য়ের লগে । 
শঙ্করী। কিবুঝ? 
হরেন্ত্র। বুঝ, অথন কেমনে বুঝাই তোমারে,-কানাই গৌরীরে ভালবাসে । 
.শঙ্করী। গৌরীরে ? 
হরেন্্র। গৌরীও কাঁনাইরে ভালবাঁসে। 
শঙ্করী। তুমি কি কইতে চাও ? 
হরেন্ত্র। আঁমি কিছু কই না। তারা যা কয় আমি শুধা তাই তোমারে 
কইলাম। ওরা ছু'জনেই একটু আগে আমার কাছে কবুল কইরা 
গেল। 
শঙ্ষরী। এ অসম্ভব । 
হরেন্্। অসস্ভবই তো স্ভব হইছে দেখি 
শহ্করী। তুমি এইটা ঠিক কও? 
হরেন্্র। বেঠিক কই কেমনে? আমার বাঁধা এক সংস্কার। কিন স্তায়তঃ 
ধর্মত; যেটা সত্য, তারে আমি অস্বীকার করতে পারুয়না | ঠিক 
আছে, ঠিকই আছে। ভগবান সাক্ষী-্ন্ায়তঃ ধর্মত; আমি না 
কইতে পারুম না। ঠিক আছে। এ বিয়া হইব। এই বিয়াই হুইব। 
[ মঞ্চ অন্ধকার ] 
(একটু পরেই বেজে ওঠে মাঙ্গলিক সানাই। শোনা যায় বিয়ের ব্যাওড। 
ও রাঁজহংসের শোভাযাত্রা অনুষ্ঠানের শোভা বর্ধন করে। 
গাইতে গাইতে এয়োস্ত্রীরা আসে পুর্ণ কৃম্ত কাখে আর বরণডালা 
| অন্ুষ্ঠানিক ভাবে বরবধ্‌ প্রদক্ষিণ করে এয়োদের বরণ চলতে থাকে 
পুকারে আনন্দ ওঠে । হরেন্দ্র আশীর্বাদ করেন নব বরবধূকে ধাননুর্ব। 
| চাঁচা রধুবীরও আশীর্বাদ জানায় ) 
রেম্্। ফেশব! কেশব গেল কৈ আবার! ( কেশবের প্রবেশ ) 
এই মে কেশব। আনীর্বাদ কর, আশীর্বাদ কর। 
[ কেশব আণির্বাদ করে ও সঙ্গে সঙ্গে জোকার ও শঙ্খধ্বনি ওঠে । এবার 
মুযোা ছভাগে ডাগ হয়ে বরণডালা ও পুর্ণ কুভ মাথায় সমানতালে 


৪২, বাংল! সামাজিক নাটফেন বিরর্তন 


পিছু ছটতে হটতে নিষ্কান্ত হয়। বরবধূ সেই গরক্ষেপের সমতা রেখে জোড়ে 
সোজ। এগিয়ে যায়। সঙ্গে সঙ্গে সমগ্র আলোটা গুটিয়ে এনে ফেল! হয় 
চন্ত্রাতপের নীচে বিচিত্রত একট! ভৃঙ্গারের ওপর । উত্সবের আনন্দোচ্ছাস 
স্বিমিত হয়ে এলে সেই ভূঙ্গারের ওপর কালো ছায়৷ ফেলে এসে দায় হরিধন। 
ইশারায় সর্বনাশ ডেকে আনে ঘুমস্ত বন্তীর মাথায়। চমকে ওঠে হৃষ্ি। 
হরিধন তাঁর গুণ্ডা লেঠেলদের নিয়ে আক্রমণ করে বন্তী। লাঠি চলে, চালা 
ওড়ে-_দূর্ৃত্বের দাপটে উৎসবের প্রাণ প্রেতরাত্রির কোলে চমকে চমকে ওঠে | 
ডোর হয়। জাগর প্রহরীগা সারি দিয়ে দীড়ায় তখন মৃত্যুর মুখোমুখি । 
ভেঙে চুরে তচঅচ হয় বন্তী তবু প্রতিরোধ বজ্রকঠিন। চীংকার ওঠে ঘন 
ঘন--হুষ্কার আর আর্তনাদ 
হুর্য ওঠে পরে। আততায়ীর লাঠির ঘায়ে দেখ। যাঁয় রক্তধার] নেমেছে 
হরেন্্রর কপালে । বজ্রকঠিন প্রতিরেধের চাপে তখন পিছু হটে গেছে 
পাপ আর পাগী। তবু সাধসোহাগের ঘর গেরস্তি, ছেলে বউ-এর জন্ভে শৈলীর 
আর্ভক্ শোনা যায়। রোদন কবছেন মা জননী ] 
শৈলী। মাষ্টার মাঁষ্টার। একি হলে! মাষ্টার ! এ আমার কি হলো মাষ্টার । 
সব যে ভেঙে গেল মাষ্টার । আম্বার সাধ-লোহাগের ছেলে, বউ, 
ঘর গেরস্থি, আমাগ বস্তি। 
হরেন্্র। টিপনি দেখছ বুডী পক্ত চন্দনের । এই দেখ, এই দেখ, আর এ দেখ। 
শৈলী। মাষ্টার । 
হয়েন্্র। বিয়া গেছে কাইল, আইজ গেল বালি বিয়া । কোন রাজা 
বেটার খিয়াতে এত ঘটা হইছে কইতে পার বুড়ী ?--এত বাজিনা, 
এত ন্বায'' 
শৈলী। মাষ্টীর ॥ 
হরেক । বুড়ী, জোকাব দেও, শঙ্খ বাজাও মহিয়! উঠাও ঘরে । হেই বিশ্ব 
কর্ষার পুতের দল, চুপচাপ খারাইয়া আছস হাত লাগাইতে পাঁরস 
শ! তর।? হাঁত চালাও, কাম কর, উঠাঁও বস্তি। 
( হাতে হাতে সংসার গডে উঠে তখন আবার ) 
ছেইয়া হো, হেইয়া হো, ছেইয়া হো, হেইয়া। হো... 
[ মববেত কণ্ঠে জয়গান গুঠে জীবনের ] 


-্টা 


অসবর্ণ রিবাঁহু ৪২১ 


সমা্ব-জীবনের সাময়িক বিপর্যস্ত অবস্থার মধ্য দিয়া খে নাটক রচিত হয়, 
. ভাঁহা সমাজ-জীবনের স্বাভাবিক কোনও পরিচয় বহন করিতে পারে ন।) সেই 
জন্য 'গোত্রাস্তর' নাটক হইতে সামাজিক নাটকের-বিবওনের কোন রগ প্রতাক্ষ 
করিতে পাঁর! যাইবে ন]। তবে অনেক সময্ব এই বিপর্যয়ের মধা দিয্বাই কোন 
নৃতন ব্যবস্থার প্রভ সুচনাঁও হইয়া থাঁকে, কিন্তু ইহা তাহাও নহে, ইহাতে যে 
সমাজ-জীবনের ভবিষ্যৎ রূপ-বিরতনের কোন ইঙ্গিত গ্রকাশ গাইক্সাছে, 
তাহাঁও মনে করিবার কোন কারণ নাই। 

সাম্প্রতিক কালের অন্যতম শক্তিশালী নাট্যকার নগ্ঘ পরলোকগত তুলসী 
লাহিড়ী তাঁহার “বাংলার মাটি' নামক একখানি নাটকে অসবর্ণ বিবাহের সীমা 
আরও কিছুদূর অগ্রসর হইয়া হিনম-মুসলমানের বিবাহের যৌিকতা নির্দেশ 
করিয়াছেন। বলাবাহুল্য ইহাও নাট্যকারের স্বপ্নবিলাসিত। মাত্র, সমাজ তাহা 
গ্রহণ করিতে পারে নাই, সেইস্থজে তাহার এই নাটকথানি অত্যস্ত শক্তিশালী 
রচনা হওয়া সত্বেও জনপ্রিয় হইতে পারে নাই। দেশ-বিভাগে 
বিপর্যস্ত সামাজিক অবস্থা ইহারও ভিত্বিরপে ব্যবহৃত হইয়াছে। 
নাটকের প্রারজ্েই নাট্যকার একটি সুদীর্ঘ “নিবেদন? প্রকাশ করিয়া 
এই নাটক রচনায় তাহার কি উদ্দেত্ত ছিল, তাহা বর্ণনা করিয়াছেন। 
তাহাতে তিনি উল্লেখ করিয়াছেন যে, “একটা বিশেষ তত্ব ফুটিয়ে তোলার 
পরোক্ষ দায়িত্বও নাট্যকারের আছে। তাই নাটকের সার্থকতা নির্ভর করে 
নাট্যকারের এ লব সৃষ্টি বিস্তাস ও ব্যঞ্জন1! শক্তির উপর | নাটাকার হিলাবে 
এ সত্য আমি বিশ্বাম করি। এই বিশ্বাসের প্রকৃত শক্তি পরীক্ষা করিবার জন্ব 
বিশেষভাবে এই নাটিক রচন! ক'রেছি' | তিমি এই সম্পর্কে আরও লিখিয়াছেন, 
'আকের যুগে সামীজিক, অর্থনৈতিক, রাষ্ট্রনৈতিক গ্রভৃতি সব কিছু সমস্যাই 
যেন জড়িয়ে গেছে। এর যে-কোন একট! ধরে টান্লেই অপরগুলি এত 
স্বাভাবিক ভাবে, মজোরে মবেগে এসে দীভায় যে, তাদের এড়িয়ে চল! অসস্ভব। 
তাই এই নাটকে সব কিছু সমশ্য| ছড়িয়ে একে একটা বিশেষ বিশেষণ দেওয়। 
কঠিন হয়ে দাডিয়েছে। এ নাটক সামাজিক, অর্থনৈতিক রাজনৈতিক যাই হোক 
না কেন, এট! ভাঙ্গ। বাংলার বর্তমান ভাঁঙ্গ। মনের কাহিনী। বাংলার ভাগের 
পর থেকে যা' দেখেছি, গুনেছি, ভেবেছি, বুঝেছি, তাই দিয়ে এ নাটক 
সাজিয়েছি। সঙ্গে সঙ্গে সমস্যার সমাধান সম্বদ্ধে আমার চিন্তায় যতটুকু পেয়েছি 
ভাঁরও একটু ইিত দর্শকের সাঁমনে তুলে ধরার চেষ্টা ক'রেছি, যদিও বেশ জানি 


২ বাংলা সামাজিক নচিধের বিবর্তন 


গন সেই চিন্তাধারার লঙ্গে ফেউ হয়ত একমত হবেন, কেউ হয়ত বা, হবেন 
নী ইহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইতেছে, বিভক্ত বাংলার বিডি ম্মন্থা 
লইয়া আলোচনা! করিয়! নিজের দিক হইতে তাহাদের খে সমাধান তিনি 
নির্দেশ করিয়াছেন, সেই সমাধান থে সকলের গ্রহথদীয় নাও হইতে পারে, এই 
বিষয়েও তিনি আশশঙ্বা প্রকাশ করিয়াছেন। ক্ুতরাং বাংলার যাঁটিকে 
যথার্থ নিরপেক্ষভাবে প্রত্যক্ষ করিয়! নৈর্ব্যক্তিক কোন পরিচয় তিনি এখানে 
প্রকাশ করিতে পারেন নাই, একথা তাহার নিজের উক্তি হইতে বুঝিতে পাবা 
যাইতেছে, নাটকের এই কাহিনী মধ্য দিয়াও তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে-- 
কিছুদিন হইল বাংলা বিভক্ত হইয়। তাহার পূর্বাংশে পাকিস্থান স্থাপিত 
হইয়াছে দলে দলে হিন্দু বাস্তত্যাগ করিয়! পশ্চিম বাংলায় চলি! যাইতেছে । 
অবসরপ্রাপ্ত কালীবাবু বিধবা পুত্রবধূ কিরণশশী, বয়স্ক! অবিবাঁহিত। নাতনী 
চিন্না ও নাতি লট্‌্কাকে লইয়া এখনও পাকিস্ানে স্বগৃহেই বাঁ করিতেছেন। 
অন্তহীন আশঙ্কা ও অশান্তির মধো তিনি গ্রতিদ্দিন জীবন ষাঁপন করিতেছেন; 
তিনি বৃদ্ধ, নিঃসহায় ; পুত্রের অকাল মৃত্যুর পর তাহার পরিবারটির দায়িত্বও 
তীহার উপরই পড়িয়াছে। কি করিবেন ভাবিয়া স্থির করিতে পারিতেছেন 
না। নাতি নাতনীর পড়াঁন্তন! বন্ধ হইয়াছে, স্কুল কলেজ যাইতে পারে না । 
লট্‌কা পলিটিক্মে ঢুকিয়াছে। তাহার প্রতিবেশী আবু মিঞা বয়স্ক ব্যক্তি, 
ব্যবসায় ছারা পশ্চিম বঙ্গে প্রচুর অর্থ উপার্জন করিতেছেন, তিনি সম্প্রতি 
পাঁকিস্বানে স্বগৃহে আসিয়াছেন। তিনি কালীবাঁবুর শুভাকাজ্সী, তাহাকে 
নানাভাবে আশ্বাস দিয়! দেশে ধরিয়া রাখিতে চাহেন, অন্যায় অবিচার জুলুম 
হইতে রক্ষা করেন। আবু মিঞার পুজের নাম নুরু মিঞা, তরুণ যুবক, গ্রাঙ্থুয়েট, 
লীগ কর্মী--প্রতিবেশিতা হৃত্রে চিত্রার সঙ্গেও পরিচিত | চিত্রা বি, এ, পর্বস্ত 
পড়িয়াছে, পরীক্ষা! দিতে পারে নাই, সে নুরু মিঞাকে তাহার জন্ত কলিকাতায় 
একটি চাকুরির সন্ধান করিয়া দিবার সাহাঁধা করিতে অঙ্গীরোধ করিল। 
ছুই্ন এই উদ্দেশ্তে গোপনে কলিকাতায় রওয়ানা হইল ; কিন্তু, ধরা পড়িয়া 
গেল, এই লইয়! সহরে একটা টী টী পড়িল। বিপত্থীক ধূর্ত উকিল সনানন্দবাবু 
চিত্রাকে বিবাহ করিয়। নূতন করিয়! সংসার পাঁতিবায় অভিলাঁধী ছিলেন ; তিনি 
কালীবাবুকে স্থুকুর বিরুদ্ধে নারীহরণের অভিযোগ করিবার পরামর্শ দিলেন । 
সহয়ে হিন্দু মুসলমানের মধ্যে এই বিষয় লইয়া তুমুল আলোচন! চলিতে লাগিল । 
চিত্। সধানদবাবুর বিবাহ প্রস্তাবে রাজি ছিল না, তাহার কোনও পরামর্শ গ্রহণ 
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করিল না। কালীবাবু অনুষ্থ হইয়! পড়িলেন। আবু মিএা তাহার খু সর 
সঙ্গে চিত্রার বিবাহ দিয়া সকল ছুশচত্তা হইতে ভাহাকে নিষ্ৃতি পাবার 
জন্য পরামর্শ দিলেন। কালীবাবুর আজগ্মসফ্ত সংস্কারে নিদারুণ আঘাত 
লাঁগিল। চিত্রা এই প্রস্তাবে রাঁজি হইল না । কালীবাবু সপন্নিবারে দেশত্যাগ 
করিয়৷ যাইবেন স্থির করিলেন। যাত্রার আয়োজন চলিতে লাগিল। যাত্রার 
দিন উপস্থিত হইল, জিনিসপত্র বাঁধাছাদী হইল। এমন সময় লট্‌ক। পথে এক 
বে-আইনী শোভীশ্বাত্রায় যোগ দিবার জন্ত বিহারী গুলিসের লাঠিতে আহত হইল, 
লট্কাকে ঘর হইতে পুলিশ গ্রেপ্তার করিয়া লইয়া গেল। মুসলমান যুবকেরা 
তাহার জামিনের জন্য মহকুমা হাকিমের নিকট দরখান্ত লইয়। ছুটিল। তথাপি 
কালীবাবু চিত্রাকে তৎক্ষণাৎ যাত্রা করিতে আদেশ করিলেন, চিত্রা এই বলিয়া 
আবু মিঞার নিকট তাহার প্রতিবাদ করিল, 'নাঁনা, দিনের পর দিন, 
নিরঙ্কুশ অত্যাচার দেখে দেখে, আমার অসহ হয়ে উঠেছিল। আজ আমি 
দেখতে পাচ্ছি, এখানেও প্রতিবাদ আছে, অত্যাচারকে বাধ! দ্বেবার মানুষ 
আছে। ছুঃখকষ্ট নির্যাতনে আমি ভয় পাই না, নীনা। আমি 'মরে যাচ্ছিলাম 
আত্মার অপমানে । আঁজ ওরা লড়বে আর আমি পালাব? এ আমি 
পার্ব না, কিছুতেই পার্ব না” [ আবু চিন্রার মাথায় হাঁত দিল। ] 

বিভাগোত্তর পুর্ববাংলার হিন্দুর পারিবারিক জীবনের সমস্যাটি এখানে 
বাম্তবরূপ লাভ করিলেও, ইহার সমাধান নিতাস্ত অবাস্তব। সেইজন্য শক্তিশালী 
রচন। হওয়া সত্বেও নাটকটি আশাহ্রূপ জনপ্রিয়তা লাভ করিতে পারে নাই। 
ইহার মধ্যে আবু মিঞা চরিত্রটিও নিতাত্ত আদর্শমূলক। তাহার মূখে হিচ্দু 
মৃসলযানের মিলনাত্বক যে' দকল বক্তৃতা! শুন গিয়াছে, তাহা কাহিনীর গতি 
একদিক দিয়! যেমন শিথিল করিয়াছে, তেমনই ইহার বাস্তব মূল্য হাস করিয়া 
দিয়াছে । নাট্যকার তাহার মধ্য দিয়াই যে এই সম্পকিত তাহার নিজন্ব 
মনোভাব ব্যক্ত করিয়াছেন, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায় । সাশ্প্রধীয়িক 
কলহের রক্তক্ষয়ী সংগ্রামের মাঝখানে দাড়াইয়াও যে আমর আবু মিঞার মুখে 
শুনিতে পাই, "আমর! হিন্দু হই, মূললমান হই, আমর! বৌদ্ধ খ্রীষ্টান যাই ছই, 
সবার আগে আমর! বাঙ্গালী, তাহ! রোমা্টিক নাটক রচনার যুগের 
শিরাজদদৌল্লার' অনুরূপ বক্তৃতার প্রতিধ্বনি মাত্র। জনেক; ক্ষেত্রেই তুলসী 
লাহিড়ী পূর্ববর্তী মুগের নাট্যি-রচনার সংস্কার হইতেঃসম্ূর্ণ পরিত্রাণ গাঁন নহি, 
এই শ্রেণী চরিজের পরিকল্পনাই তাহার প্রমাঁণ। অট্‌কার চরিত্রটি শেষভাংগ 
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নিষ্তাস্ত আদর্শ-ধর্মী হইয়। উঠিগ়াছে, নায়িক! চিত্রাও ইহার প্রভাব হইতে 
পন্লিত্রাথ পায় নাই। এই নাটকে মুসলমান চিত্র সম্পর্কে যে গঙ্গপাঁত গ্রফাশ 
পৃহিয়াছে, নাট্যকার এই “অভিযোগ” বিষয়ে অজ্ঞ ছিলেন না । তিনি তাহার 
জধাবে নাটকের “নিব্দেন' লিখিয়াছেন, “আমি হিচ্দু হয়ে, হিন্দুর ্রটি দি কিছু 
বেশি ক'রেই দেখিয়ে থাকি, সেটা! কোনও বিহেষ থেকে আসে নি।" কিন্ত 
ক্রি “কিছু বেশি করেই” দেখাইবার ফলে নাঁট্যকাহিনী যে অবাস্তব হুইয়। যায়, 
নাট্যকার সেদিকে লক্ষা করেন নাই। এই সকল বক্তৃতা এবং উদ্দেশ্ঠ প্রচার 
বাতীতও নাটকখানি রচনায় নাট্যকারের যে শক্তির পরিচয় প্রকাশ গাইয়াছে, 
তাহা অস্বীকার করা যায় না। সংলাপের কিছু কিছু অংশ বাদ দিয়া পশ্চিম- 
বঙ্গ সরকার ১৯৫৩ সনে ইহা প্রথম অভিনয় করিবার অনুমতি দিয়াছিলেন । 
সৌখীন রঙ্গমঞ্চে ইহার কয়েকবার অভিনয়ও হইয়াছে । 

অতি-আধুনিক কালে রচিত এই বিষয়ে আরও দুই একটি নাটকের উল্লেখ 
করিতে পারা যায়। তাহার মধ্যে সুনীল দত্ত রচিত খর নদীর শোতে, 
নাটকখানি উল্লেখযোগ্য । গ্রামের জমির বংশ-মধাদার এঁতিহ্য সম্পর্কে 
পুর্ণ সচেতন প্রতীপচন্দ্র চৌধুরী তাহার কন্তা কাঞ্চন, বিবাহের পুর্ব হইতেই 
নমঃ শৃড্র ঘরের “খের বেটা সাগরকে ভালবাসিত। সাগরের জন্ম নিচু জাতের 
ঘরে হইলেও সে গ্রামের একজন সত্যকারের স্থ-সস্তান। বিভ্ায়-বুদ্ধিতে, 
আচারে-আচরণে সমস্ত কিছুতেই গ্রামের সকলের স্পেহ ও শ্রদ্ধার পান্র। 
কাঞ্চন সাগরের চরিত্র ও বুদ্ধিকে বাল্যকাল হইতে শ্রদ্ধা করিয়া শেষে 
তাহাকে মন-প্রাথ দিয়! ভালবাপিয়! ফেলিয়াছিল। কিন্তু জমিদার প্রতাপ 
চৌধুরী একমাত্র কন্তার এই প্রেমের কোন মূল্য না দিয়া শুধুমাত্র শুন্য বংশ 
মর্ধাদ্ার আত্মস্তরিতায় অন্ধ হইয়া লম্পট, চরিত্রহীন এক যুবক মৃত্যু 
ভষ্টাচার্ষের সঙ্গে বিবাহের ব্যবস্থা করেন। অসবর্ণ এবং অসম বিবাহ 
কিছুতেই সম্ভব নহে জানিয়া আত্মদবন্দে ক্ষত বিক্ষত কাঞ্চন রাত্রের অন্ধকারে 
নদীর খর শোতে আত্মবির্জসন করে। 

এখানে আমরা এই নাটকের কিছু অংশ উদ্ধাত করিয়া নাটকীয় দন্বের 
মূল কেন্দ্রটির পরিচয় লইতে পারি 
কাঞ্চন ॥ একটা কথ! বলবার ছিল বাবা 
প্রতীপ॥ বল্‌ ম বল্‌। নিশ্চয়ই বলধি। তুই ষে আমার মা। পাগলি 

মেয়ে আবার জিজ্েস করছে--ছ্যা ঠা হযা। 
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কাঞ্চন ॥ সাগর বলছিল ও একটা ইস্থুল করবে, তাই তোমার কিছু 
সাহাধা চাঁয় -. 

গ্রতাপ ॥ (হঠাৎ গভীর হয়ে গিয়ে) কি? ইস্কুল! সাগর তাহলে বেখা- 
পড়া শিখে এসে এই সব আস্ত করেছে? ও;। আর তুমি রায়" 
চৌধুরী বংশের মর্ধাদাকে ধূলিসাৎ করে ওকে সাহাঁধ্য করছ? 

কাঞ্চন ॥ ( একটু ভয় পেয়ে ) না বাবা না আ-_আমি শুধু তোমায় খবক্টা 
বললুম। আর আমি কিছু জানি না। 

£€তাপ ॥ আমি বেঁচে থাকতে দুখের বেটা সাগর আমার মাথার ওপর 
দাড়িয়ে যা ইচ্ছে তাই করবে! আর তুমি আমায় ওর ধৃষ্টতাঁকে 
সমর্থন করতে বল? উঃ! 

কাঞ্চন ॥ তুমি আমীয় ক্ষমা করো বাবা--আমি ঠিক-_ 

প্রতাপ ॥ সাগরের এতোদূর ম্পধা ! সে আমারই গীয়ে বাস করে আমারই 
ওপর টেক্কা মারবে । না-না এ কিছুতেই বরদাস্ত করা ঘাঁবে ন1। 
গাঁয়ের কর্তা হতে চলেছে সাগর । আর আমি প্রতাপ রায়চৌধুরী 
তাই নীরবে মেনে নেব _না-না এ কিছুতেই হতে পারে না। 

কাঞ্চন ॥ (সাস্বনা দেবার চেষ্টা করে)বাবা! তুমি একটু স্থির হও। 
আমারই তুল হয়েছে বাবা 

গ্রতাপ॥ না নাঁএ ভূল নয়। এইটেই হচ্ছে সত্য। আর এই সত্যের 
বিরুদ্ধে লড়াই আমাকে করতেই হবে। 

কাঞ্চন ॥ বাবা! আমার ভূল হয়েছে। আমি ঠিক আগে বুঝতে পারিনি । 
তুমি স্থির হও বাবা তুমি-_ 

প্রতাপ ॥ (ভেঙ্গে পড়ে ) কাঞ্চন, মা আমার! তোঁকে ছাড়া এ পৃথিবীতে 
আর কাউকেই যে আমি চিনিন। রে ! 

কাঞ্চম ॥ বাবা! 

প্রতাপ ॥ তোর কাছে আমি জোর করে 1! বলতে পাঁরতুম তা আমি বলতে 
পারবনা রে। শুধু আমার মায়ের কাছে শ্বেহের দাবিতে 
একটা অন্নরোধ করব, বল ম| রাখবি? কথা দে মা_চুপ করে 
থাকিস নি। 

কাঞ্চম। বাবা, ও কি বলছ তুমি? 

গ্রতাপ। আমার এইটুকু অনুরোধ তোকে রাখতেই হবে মা! স্বর্গ থেকে 


৪২৬ 
ধ 


বাংল! সামাজিক নাটকে বিবর্তন 


বাঁধ আমার কাছে যেটুকু আশ। বরেছিল, আমিও তোর কাছে 
সেইটুকু অস্থরোধই করব মা। 


কাঞ্চন । অনুরোধ নয় বাঁধা, বল আর্দশ ! 


প্রতীপ । 


কাঞ্চন । 


প্রতাপ 


শিবানী । 
স্রতাপ। 
শিবানী । 
প্রতাপ | 
বীরেন । 
প্রতাপ | 
বীরেন! 
প্রতাপ । 
বীরেন্ত্। 
প্রতাপ । 
বীরেজ। 
প্রতাপ । 
বীরেজ্জ। 
প্র্ঠাগ। 


যার কাছে জেহের বন্ধনে আমি আঁবন্ধ, তাঁকে আদেশ করা খাস 
না, মা! তাই তোকে বলছি মা, তুই বল তোর গিতৃপিতামহের 
ষে সমাজ, যে প্রতিপত্তি, ঘে দণ্ভ ছিল একদিন, তুই তাকে জীবন 
দিয়েও রক্ষা করে যাবি! মেই আভিজাত্যকে রক্ষা করতে গিয়ে 
যদি কিছু স্বার্থ ত্যাগ করতে হয়, বল ম! তাঁও করবি! বল্‌, চুপ 
করে থাকিস নি। 
ঠা--বাঁবা, তোমার জন্তে আমি তাই করব। চিকন 
তোমার জগ্তে বাবা--তা-ই-ক-রে যাঁব-- 
[ গলাটা রুদ্ধ হয়ে আসে। প্রস্থান ] 

মা আমার ব্যথা পেল। উপায় নেই, উপাঁয় নেই ! যেখানে সমাজ 
সেখানে কোন স্বার্থেরই কোন দাম নেই। কিন্তু সাগর! সে 
কিনা ইন্দুল করতে চায়? এতোঁদুর-_ 

[ প্রবেশ করে বীরেন্দ্রনারায়ণ ও শিবানী ] 
বল দাদী, বল আমায় না বলে, ওকেই বল! 
কি হয়েছে? 
দাদ! কি বলছে শোঁন। 
বলো। 
কাঞ্চন মায়ের শুনলুম বিয়ে ঠিক হয়ে গেছে। 
হু! সবঠিকঠাক। 
তাদের সম্বন্ধে কিছু সংবাদ আমি জোগাড় করেছি। 
টড রানার 
তা আছে। 
উগাজদ্বাি নাকাল রিনার 
হ্যা--সতা ৷ 
তালে মর্ধাদীসম্পন্ন ঘরেই কাঞ্চন মা আমার ঘাচ্ছে। 
ঠা] তা ঘাচ্ছে। কিন্ত 
আবার বিদ্ধ কিসের? 


বীরেন্ত্র। 
প্রতাপ । 


বীরেন । 
প্রতাপ। 


বীরেন্্র। 
শিবানী । 
প্রতাপ । 
শিবানী । 
প্রতাপ | 
দুজনেই 
প্রতাপ । 


শিবানী | 
বীরেন্ত্। 


শিবানী । 
বীরেন্্র। 


কাঞ্চিন। 
শিবানী । 


আসবর্দ বিবাছ ৭ 


ছেলেটা লম্পট, চরিত্রহীন | 

অত বড় ঘরের ছেলের ও রকম একটু*আঁষটু দোষ থাকাই 
স্বাডাবিক | | 

কিন্ত কাঞ্চন ম1-- 

তোমার বাবা যখন আমার সঙ্গে তোমার বোমের বিয়ে দিয়েছিল-.. 
তখন ঘর দেখে বিয়ে দিয়েছিল । সেদিন যদি আমায় দেখে তৌমার 
বাবা বিয়ে দিত, সেইখানেই তাহলে বিয়ে ভেজে যেত। 

আপনি তাহলে স্থির সিদ্ধান্তই এসে গেছেন? 

আমার মনে হয়, তুমি আর একটু ভাব। একেবারে-- 

এ ছাঁডা আর একটা পথই আছে। 

বলে! সেইটেই বলো! । 

সাগরের সঙ্গে মেয়ের বিয়ে দিতে পারষে? 

সাগর । 

হ্যা হ্যা ছুখের বেট! সাঁগর। যে আমাদের গা টিপত, সেই 
নমংশদ্ব ঘরের ছেলে সাগব--বলো, রাঁজি আছ? 

সেকিকরে হয়? 

হা হযা চিনেছি ছেলেটিকে? ও যদি স্বজাতি হোত, ডাছলে 
আমি বলতুম ওরই সঙ্গেই বিয়ে দিন। অমন ছেলে আমাদেয় ঘরে 
'আর জন্মাবে না। 

আমি হলে পারতুম না। আমার কাছে বংশমর্ধাদা, সমাজমধাদা, 
অর্থবলে বলীয়ান তার মূল্য অনেক বেশী। [প্রস্থান] 
তাহলে কি হবে দাদা? 

আর কোন উপায় নেই বোন, আর কোন উপায় নেই। চৌধুরী 
মশীই একবার খন ঠিক করে ফেলেছেন--তখন তাঁর কথা নড়াঁন 
আর পাহাড টলান ছুটোই এক ব্যাপার । [প্রস্থান ] 


[ প্রবেশ করে কাঞ্চন ] 


মা মাগো তুমিই বলো মাঃ আমি কি করি? 
কিছুই করার নেই মা, কিছুই করার নেই। পর্বত্ধকে কাদানর 
্ষমত। আমার নেই রে, নেই! সারা জীবন শুধু নিঙ্গেই কেদেছি। 


৪২৮ বাংলা! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কখনও কাউকে কীদাতে পারিনি মা, কখন কাউকে কীঁাঁতে 
পারিনি। [প্রস্থান ] 
[ কাঞ্চন কি ভীবল, তারপর আস্তে আস্তে প্রস্থান বরল। ] 


নাট্যকার তাঁহার এই নাটকের মধ্যে পুরাতন “ঘুণে ধরা, সমাজের সংস্কারের 
সহিত আঁধুনিক জীবন ও মানবিকতাবাধের প্রতিষ্ঠার প্রয়াসকে ফুটাইয়া 
তুলিবাঁর চেষ্ট! করিয়াছেন, জন দিয়া মান্থষের বিচার নয়, বর্ষ দ্বারাই 
তাহার গ্রতিষ্ঠা, এই সত্যকে এই নাটকের মধ্য দিয়া প্রতিপন্ন করিবার চেষ্টা 
করিয়াছেন । 

আসবর্ণ বিবাহকে কেন্দ্র করিয়া অভিজিৎ একখানি নাটক রচনা 
করিষ্নাছেন। ইহার নাম “অসবর্ণা' | বিনয় চট্টোপাধ্যায় কলিকাতা হইতে 
সন্ত ভীক্তারী পাশ করিয়। আসিয়! গ্রামে প্র্যাকটিশ সুরু করিয়াছে। শুধু 
ডাক্তারী নয়, গ্রামের আরও বহু জন-হিতকর কাধের সহিত বিনয় যুক্ত। 
বিনয়েন্স গ্রীতিবেশী অবিনাশ দত্তের কন্। মাল। তাহাকে ভালবাসে, উভয়ে 
উভয়ের কার্ধে প্রেরণা দেয়। শেষে এক সময় বিনয় বুঝিতে পারে যে মালাকে 
বিবাহ করিলে উভয়ের জীবনই সখী হইতে পারে। কিন্ত বিনয়ের পৃষ্ঠপৌষক 
ও জোঠামশাই শশাঙ্ক চ্যাটার্জি কৌন মতেই এই অসবর্ণ বিবাহে রাজী হইতে 
পারেন না। এইখানেই সমগ্র নাটকটির মুল ছন্দ ঘনীভূত হইয়া উঠে। 
অবশেষে বন্ধু গোবিন্দ রায়ের পরামর্শে ও চেষ্টায় শশাঙ্কবাধু নিজেয় তুল বুবিতে 
পারিয়! মলা ও বিনয়ের মিলনের মধ্যকার সমস্ত বাঁধ! অপলারণ করিয়া! লন । 

নাট্যকার অসবর্ণ বিবাহের সমস্যার সমাধানের আশা করিয়া মিললনীস্তক 
পরিণতির ব্যবস্থা! করিয়াছেন। অবস্তা আজিকার দিনের সমাজে ব্যক্তিগত 
জীবনের ঘটনা! হিসাবে অসবর্ণ বিবাতের সংখ্যা বৃদ্ধি পাঁইলেও, সমগ্র সমাজ 
যে ইহাকে সমর্থন করে না, তাহার কথ।| পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি। তাই 
এই নাটকটির মধো অসবর্ণ বিবাহ সংঘটিত হইলেও নাট্যকার সমগ্র সমাজ- 
সমন্তার প্রতিবেদনটিকে ফুটাইয়া তুলিতে সক্ষম হুন নাই। তথাপি একাস্ত 
ব্যক্তিগত হইলেও এই গ্রকার অসবর্ণ প্রেম ও পরিণয় যে নাটকীয় জটিলত! ও 
মানস-ঘবন্দের স্থটি করিতে পারে, তাহার প্রমাণ এই সকল নাটকগুলি হইতে 
সংগ্রহ করা ষায়। 


দশম অধ্যায় 
বিবাহ বিচ্ছেদ 


আমাদের দেশের একটি সুপরিচিত সংস্কৃত প্রবচন এই-- 
অজামুদ্ধে খষি শ্রাদ্ধ গ্রভাতে মেঘাডস্বরে। 
দাম্পত্য কলে চৈব বহ্যারভে লবুক্িয। 

কিন্তু সাশ্রুতিক কালে যে হিম্দুবিবাহ-বিচ্ছে আইন গ্রবতিত হইয়াছে, 
তাহার ফলে দীম্পত্য কলহ অনেক সময় কেবলমাত্র লঘুক্রিয়াতেই পর্যবসিত 
হয় না, তাহ|! কোন সময় গুরুতর আকার ধারণ করিয়া দাম্পত্য জীবনকে 
ছিন্নবিচ্ছিন্ন করিয়া দেয়, তারপর স্বামী স্বীর মধ্যে কাহারও পুনর্বার আর 
স্বাভাবিক দীম্পত্য জীবনে নৃতন করিয়া প্রতিষ্ঠা লাভ কর! সপ্তর্‌ হইয়া উঠে 
না। হিন্দু বিবাহ-বিচ্ছেদ্ আইন কোন সামাজিক আন্দোলনের ফলে য়ে বিধিবদ্ধ 
হইয়াছে, তাহা নহে, ইহার বিষয়ে জনমত কোনদিক দিয়াই, সামগ্রিকভাবে, 
দেশের কোন অংশেই সচেতন হুইয়। উঠে নাই। ্ৃতরাং ইহা! লইয়া যে 
আইন রচিত হইয়াছে, তাহা সমাজের কল্যাণের দিকে লক্ষা রথিয়া আইন 
পরিষদের মস্তগণ তাহা করিয়াছেন, এমন কি, এই বিষয়েও যে সকলে সম্পুৎ 
একমত হইতে গাঁরিয়াছিলেন, তাহাও নহে। তধে হিন্দুঘমাজের মধ বিবাহ 
বিচ্ছে প্রচলিত না৷ থাঁকিবার জন্য দীম্পত্য জীবনের সম্ভাঁবিত অসন্তোষ দু? 
করিবার একমাত্র উদ্দেশ্তেই এই আইন প্রণয়ন কর! হইয়াছিল। কিন্তু আই; 
করিয়। একটি বিষয়ের স্বীকৃতি দিলেই ইহা ছারা যে কেবলমাত্র সমাজে 
বল্যাণই হইয়! থাকে, তাহ! নহে, অনেকেই আইনের স্থযোগ লইয়া তাহা 
অপব্যবহার এবং স্বেচ্ছাচারও করিয়া থাকে, তাহারও মিদর্শনের অভাব দে 
যায় না। সাশ্্রতিক প্রবতিত এই বিধাহ্‌-বিচ্ছো' আইনের স্থুযোগ লইয়া এ 
বিষয়ে যে কেহ কেহ অযথ! স্বেচ্ছাচারিতা৷ করিবার সুযোগ গ্রহণ করিতেছে 
না, তাহা বলিবাঁর উপায় নাই। 

কতকগুলি বিষয়ে হিন্দুসমাজের স্ৃতিশান্ও বিবাহ বিচ্ছ্ে 
অধিকার দিয়াছে; এমন কি, বিবাহ-বিচ্ছেদের পর নারীকেও খুমরায় বিব 
করিবার অধিকার দিয়াছে। ঈশবরচন্্র বিদশ্বাসাগর যেয়োকটির উপর ভি 


৪৩, বাঁকা! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


করিয়া? বিষবা-বিধাহ প্রবর্তন করিবার জন্ত আল্দোলনের শুঢেনা করিয়াছিলেন; 
তাহাক্টেও নারীকে বিশেষ বিশেষ অবস্থায় এক পতি ত্াঁগ করিয়া অপর 
পতি গণ করিবার বিধান দিয়াছে, ঘখা”-- 
নষ্টে মৃতে প্রত্রজিতে ক্লীবে চ পতিতে পতে৷। 
ৰ পঞ্চস্বাৎনথ নারীণাং পতিরন্ বিধিয়তে | 

অর্থাৎ স্বামী নই হইলে, তাহার মৃত হইলে, সে গ্রতরজ্যা গ্রহথ করিলে, 
ক্লীব বলিয়! প্রতিপন্ন হইলে কিংবা তাহার গাঁতিত্য ঘটিলে স্ত্রী তাহাকে 
পরিত্যাগ করিয়া অন্ত পতি গ্রহণ করিতে পারে । যদি তাহাই হয়, ভবে দেখা 
যায়, ধিশেষ বিশেষ অবস্থায় বিবাহ-বিচ্ছেদ হিম্দুর স্থৃতিশান্ত্র বহিভূর্তি বিধি 
নছেঃ কিন্ত কালক্রমে স্ৃতিশাস্ত্বের যে সফল বিধাঁন সমাজে অচল হইয়া 
গিয়াছিল্ল, বিধবা-বিবাহ এবং বিবাহ-বিচ্ছেদ গ্রথা তাহাদের অন্যতম | 

উপরোক্ত পাঁচটি কারণ ব্যততীতও হিন্দু স্থৃতিশাস্্র আরও কতকগুলি কারণে 
বিবাহ-ধিচ্ছেদ সমর্থন করিয়াছে, যেমন, “অজ্ঞানতা। বশতঃ কেহ যদি লগোত্রীয়া 
কন্তাকে বিবাহ করে, তবে সেই স্ত্রীর উপর তাহার আর দাম্পত্য অধিকার 
থাঁকিবে না এবং সেই স্ত্রী তাহা কর্তৃক পোষনীয়! হইবে। সজ্ঞানে এরূপ 
বিবাহ করিলে পতি পত্বীকে ত্যাগ করিবেন এবং চাক্জরায়ণ প্রায়শ্চিত্ত করিবেন 
অবশ্ঠ এ স্থলেও স্ত্রীকে তাহার ভরণ-পোষণ করিতে হইবে ।” স্বৃতিশান্ত্ের 
বিধানে বদি কেহ মাতিনামধারিণী কন্যাকে অজানত। বশতঃ বিবাহ করে, তবে 
সেই স্বীকে পরিত্যাগ করিতে পারে, স্ত্রীকে পরিত্যাগ করিয়া চাঙ্্রায়ণ প্রায়শ্চিত্ত 
দ্বারা সে নিজ সমাজে গৃহীত হইতে পারে। 

উল্লেখিত যে কয়টি কারণ নির্দেশ কর! হইল, তাহাতে স্ত্রী পরিত্যজ্যা 
হইলেও ভরণ-পোষণ যোগ্যা,স্্ীকে স্ত্রীরপে পরিত্যাগ করিবার পরও স্বামীকেই 
তাহার ভরপ-পোধণ করিতে হইত, এই প্রকার পরিত্যক্ত স্ত্রীর অন্য কোথাও 
রিষাহ হইত না। স্থতরাঁং ইহাকে পরিপূর্ণ বিবাহ-বিচ্ছেদর বলিতে পার! যাইবে 
না। তবে কতকগুলি এমন কারণও আছে, যাহাদের জন্ত হ্বামী-্রীর মধ্যে 
বিবাহ-বিচ্ছেদ্ সম্পূর্ণই হইতে পারিত, যেষন-- 

(১) নিম্ন বর্ণের ব্যক্তির সঙ্গে সহবাসের ফলে স্ত্রী যি অস্তঃসত্বা হইত, 

€২) শিগ্ঠ বা পুত্রের মহিত সহবাঁসেয় ফলে স্ত্রী যদি গর্ভবতী হইত। 

(৩) অপর কোনরূপে যদি স্ত্রী অত্যন্ত হীন ব্যসনসক্ভা হয় বা ধনমাঁশ করে 
( স্বৃতিশান্তে রাঙ্জালী পৃঃ ৬৫) 
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প্রথম যে অপরাধের কথা উল্লেখ কর! হইল, তাহাতে সী পরিত্যঙ্গা! এমন 
কি তাহাকে বধ করিয়া ফেলিলেও স্বীবধের পাঁপ হইবে না । কোন কোন শাঙ্- 
কারের মতে, উক্ত সহবালার্দির ফলে হতক্ষণ স্্ী গর্ভবতী মা হইবেন, তপ্তঙ্গণ 
তিনি প্রান়শ্চিত্তের ছার! দোষ মুক্ত হইতে পারেন। বাংল! দেশে যে সকল স্বৃতি- 
গ্রন্থ প্রচলিত আছে, তাহাদের মতে ব্যভিচারিথী স্ত্রীর তরণপোধণের কোন 
ব্যবপ্ধী নাই । ইহা হইতে একথা মনে হওয়া হ্বাভাবিক যে, একমাস ব্যডিমাঁর 
দোষের জন্যই স্ত্রী যথার্থ পরিত্যাজা। হইতে পারে। কিন্তু তাহাতে স্বামীর 
ব্যভিচার দৌষের জন্য স্ত্রীকে স্বামী-পরিত্যাগের কোন অধিকার দেওয়া হয় 
নাই, সেই অধিকার সাম্প্রতিক বিবাহ-বিচ্ছেদ আইন স্ত্রীকে দিয়াছে। 

হিন্নুবিবাহ একবার দি অন্ুষ্ঠানিক ভাঁবে নিষ্পন্ন হইয়। যাইত, তবে তাহা 
আর অসিদ্ধ হইতে পারিত না, তবে কন্তা সমপরদানকারী ব্যক্তি যদি উন্মাদ 
কিংবা পতিত হয়, তবে বিবাহ অসিন্ধ হইত। কিন্তু একবার ষদি বিবাহ 
অুঠিত হইয়া যাইত, তবে তাঁহাঁও উপরোক্ত কোন দৌধ-ক্রুটির জন্ত অসিদ্ধ 
হইতে পারিত না। ইহার যুক্তি স্বরূপ উল্লেখ কর! হইয়াছে যে, “যদি তু বিবাহো 
নিবৃত্তন্তদা প্রধানস্য নিষ্পরত্বেনাধিকারি বৈকল্যান্প তন্য পুমরাবৃত্তিঃ? অর্থাৎ 
'কোন গৌণ ব্যাপারের দোষ হেতু মুখ্য ব্যাপার অসিদ্ধ হইতে গারে না। 
হিন্কুবিবাহ বিধির এই অনমনীয়তার ( ৪০০৪০ ৬819) জন্ত হিন্দুবিবাহ- 
বিচ্ছেদ আইন প্রণয়ণ করিবার প্রয়োজন হইয়াছিল । 

কিন্তু বিবাহ-বিচ্ছেদ্দেরে আইন প্রণয়ণের ফলে হিন্দুসমাজে এই কয় 
বৎসরেই যে প্রতিক্রিয়া দেখ! দিয়াছে, তাহাঁও আঁজ গভীর ভাবে লক্ষ্য 
কর! আবশ্বক হুইয়াছে। এই বিষয়ে “আনন্দ বাজার পত্রিকা'র ১১ই কাত্িক 
১৩৭০ মঙ্গলবার (২৯শে অক্টোবর ১৯৬৩) কলিকাতা সংস্করণে ষ্টাফ, রিপোর্টার 
কর্তৃক প্রদত্ত “বিবাহ্‌-বিচ্ছেদের সালতামামি" শীর্কক একটি প্রামাণ্য এবং চিত্বা- 
কর্ষক বিবরণ প্রকাশিত হইয়াছিল। তাহ এখানে বিস্তৃতভাবে উল্লেখ করিযার 
লোভ কিছুতেই সংবরণ করিতে না পারিয়া আম্পুবিক উদ্ধত করিয়া 
দিলা +-- 

শ্বামীনস্্রীর কলহ ভাপ্রের বৃবির মত ক্ষণস্থায়ী, একখা অনেকেই বলে 
থাকেন। বহু ক্ষেত্রেই যে কথাটা সত্য, তাঁও অনস্থীকার্ধ। কিন্তু নেক 
সময় আবার কলহের ফলে দাম্পত্য জীবন বিষময়ও হয়ে উঠে। 
এমন বিষমন্ হয় ঘে, হয় শ্বামী না হয় স্ত্রী আদালতের শরপাপর হন। 


১৩৪ বাঁংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


এ, | স্থখী পরিবার । বিবাহের ছুই বংসর পর | সময় সন্ধা-স্্ী স্বামীকে 
বল্লেন, “প্ুগো শোন । আমার আর এখানে থাক চলবে ন।। কত কাল আর 
এ অশাস্তি সহ করব |” 

“কেন কি হল আবার ?” বলে স্বামী বিস্মিত হয়ে স্ত্রীর দিকে তাকালেন 

স্লীঃ “কি হল? খুলে বলতে হবে? এই সেকেলে শ্বশুর-শ্বীশুড়ীকে নিয়ে 
আর কত কাল ঘর করা চলে। (কোথাও পেরুতে দেবে নাশুধু ঘরে বসে থাক 
আমি কি সে যুগের কুনে! বউ?” স্বামী বুড়ো, বাপ-মাকে ছেড়ে অন্য 
বাডীতে যেতে রাঁজী হলেন ন|| পরিণাম £ স্ত্রীগ আদালতে বিবাঁহ-বিচ্ছেদের 
মামলা রুজু । কারণ, নিষ্ঠুর নির্যাতন । 

স্বামী সাহিত্যিক-_ররবীন্দ্র-সাহিতো বেশ নাম। সামাজিক রীতিনীতির 
ব্যাপারে অত্যন্ত উদার মতাবলম্বী। 

স্বী নাঁচে, গানে ৪ নূপে "এমনটি আর হয় শা” বলে হামেশা বন্ধুবাদ্ধবের 
কাছে বলে বেডান । 

স্বী এখানে এখানে নেচে গেষে বেভান। স্ত্ীর অনাঁধ গতি স্বামীকে পীভ। 
দেয়, ক্রমে স্্ীর চরিত্রে সন্দেহ হতে থাকে । একদিন স্ত্রী অনেক রাত্রে এক 
পুরুষ বন্ধুর সঙ্গে গানের জলস| হতে বাড়ী ফেরেন | সন্দিগ্ধ স্বামী বাড়ীর দোর 
খুলতে রাঁজী না হওয়ায় তিনি সন্ধুর বাঁডী যান। পরদিন প্রাতে বাঁড়ী ফেরেন । 
তারপর ঘত দিন যায় ততই চলতে থাকে কলহু, দুজনে মারামারিও হয 
কোন কোন দিন। অবশেষে স্বামী একদিন স্ত্রীকে বাড়ী থেকে বের করে দ্নেন। 

পরিণাম £ সী আদালতে সেপারেশনেব' নালিশ করেন । মামলায় 
তার স্ত্রীর জিত হয়। তার পক্ষ হযে সাক্ষী দিয়েছেন একজন পি. আর. এস, 
৭ একজন সাহিতো ছকীর উপাধিধারী | 

স্বামী ৭ স্ত্রীউডয়েহ এম এ. । কলেজে পড়ার সময় ভুজনের ভাপ হয়। 
বিয়ের আগেকার মধুর দিনগুলি বৃথ। কাঁটেনি। 

ৰিবাছের পর কি যেন একটা! হয়ে গেল। একের প্রতি অপরের সন্দেই। 
অশাস্তির মাত্রা বেড়েই চল্ল। 

যুবতী স্ত্রী স্বামীকে তাঁলাক্‌ দেওয়ার জন্য আদালতে নালিশ করলে । 

কারণ? সেজঙজকে বললে, “উনি আমাঁকে ছেড়ে চলে গেছেন। আমার 
আরকি করার আছে খলুন? ওনাঁকেই জিজ্ঞেস করুন ন|, উনি আর একটি 
মেনে পেছনে ঘোয়েন কিনা? 


বিবাহ বিচ্ছেদ ৪৩৫ 


জবাবে স্বামী বল্লেন, "আমি ন! হয় মেয়ের পেছনে ঘুরি | উনি কি পুরুষের 
পেছনে ঘোরেন ন1?” স্বামীর অভিযোগ ; পরপুরুষগমন, আর স্ত্রীর-_ 
পরদারগম্ন। পরিণাম বিবাহ বিচ্ছেদে । উপাখ্যানটি বলতে গিয়ে জনৈক 
যুবক উকিল মন্তব্য করলেন, “মশাই শিক্ষিত যুবকরা আজকাল শিক্ষিত 
মেয়েকে বিবাহ করতে একটু ভয় পাচ্ছে। 

স্বামী কেরানী। স্ত্রী বি. এ. পাশ। অফিসেই কথাবার্তা হয়ে শুভবিবাহ 
ঘটে । খশ্ুরবাড়ী পদাপণ করেই স্ত্রী বল্লেন, “ও মা, কি নোংরা বাঁড়ী তোমাদের, 
ঘর গুলি কি ছোট, কি মোতসোতে। এ বাঁড়ীতে আমার পোষাবে না) 
আমাকে এম-এ পডভে হবে যে?” স্ত্রী নিজের ছুঃখের কাহিনী বাপকে লিখলে । 
বাপ মেয়েকে নিয়ে গেলেন নিজ কম গুলে _কল্কাতা৷ থেকে অনেক দুরে । 

নানা অছিল| দ্েখিষে বাপ ভার মেয়েকে শ্বশুরালয়ে পাঠাতে গড়িমসি 
করতে লাগলেন । অনেকদিন চপে গেল। স্মী কবে ফিরবে তা বোঝা গেল 


ন।। পরিণাম--£বচাঁরী স্বামী আদালতে সম্প্কচ্ছেদের মামল। করলে। 
কারণ স্ত্রী পলাতক (355৩1 000 )। 


আইনে বল! আছে, প্রথমে বিচারক বিবাদমাঁন পতি-পত্তীর মধ্যে পুনমিলন 
ঘটাতে “চট্ট! করবেন, “যমন মাতাপিতা করে থাকেন। বিচারকগণ তাই 
করেন। কিন্ত শতকর। একটি ক্ষেত্রেও পুনমিলন ঘটান সম্ভব হয় না। হলেও 
ত৷ স্বপ্প-স্থায়ী হয়। প্রবীণ উকিলের! খলেন, আইনটি মর্চলের চেয়ে অমন্গলই 
বেশী করেছে। কারণ, এতে যৌন সম্পর্কের উপরই বেশী জোর দেওয়া 
হয়েছে । সতীত্বের আদর্শ, হিন্দু সভাত। ও সংস্কৃতিরই অবদান । এই আদর্শ 
পাশ্চাত্ত্য সভ্যতার কল্পনার বাঠিরে। আইনটি এই মহাঁন্‌ আদর্শের পরিপন্থী । 
শত ঝগভাব পরে৭ দ্বামী ক্লীধ আবাণ প্মিনণ। তয়। এই বশিবনা কণে গাকাঁর 
মুনাডীধ ক্রমশংই শিথিল হয়ে পড়ছে। 
আলোচন! বাঁধ! দিয়ে জনৈক যুবক উকিল বলে উঃলেন, “যশাই, এই সীতা 
সাবিত্রীর দেশে ত অহলা, দ্রৌপদী, কুস্তী, তারা ও মন্দোদরীও ছিল । সে 
কথ ভুলে গেলেন কেন ?” 

যুবক উকিলরা মনে করেন, আইনটি সমাজের পক্ষে কল্যাণকর । কারণ, 
বিপথ-গামী স্বামীদের নিধীতন যে সব মেয়েরা নীরবে সহ করত, তাঁদের একট! 
(গতি হয়েছে। ভালই হোক আর মন্দই হোক' কত গুলি প্রশ্ন থেকেই যাচ্চে । 
€ বিবাহ-বিচ্ছেদের পক্স কত নারী মাসোহায়। নিয়ে দিনাতিপাত ফল়ছে? 


বল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তাদের কতঙ্গনের সম্তানসম্ভতির দায়িত্ব নিতে হয়েছে? সস্তানের ও নিজের 
মাসোছারায় দিন চলে কি? এই সব হতভাগিনীদের বয়ন বা কত? তারা 
কি পুনরায় বিবাহ করে? করলে কতজন করে? এই সবের জবাব পাওয়া 
কঠিন। কোন সমাঙ্গতাত্বিক এই সব বিষয়ে গবেষণা! করতে পারেন ।” 
এখাঁনে একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা যাইতে পারে ষে, বিবাঁহ-বিচ্ছেদ 
হিন্দু সামাজিক আইনেব মধ্যে একটি যুগান্তকারী আইন বলিয়াই মনে 
হওয়| স্বাভাবিক ১ কাণ, ইহ ছাঁর। হিন্ুবিবাহের 5801810611-এর মুল 
আদর্শের মধ্যেই আঘাত লাগিয়াছে। এই আইন হইবার পুর্বেও হিন্দুমমাঁজে 
বিবাহ-বিচ্ছেদ হইত ন।) তাহ। নহে, ঢুই একটি ক্ষেত্রে যেখানে সঙ্গতি 
থাঁকিত, কিংবা একাস্ত প্রয়োজন বোধ হইত) সেখানে স্বামী নামে মান 
মুললমন কি*৭] খৃষ্টান ধর্ম গ্রহণ কবিত, ত।বপব স্্বীকে মুসলমান বা খুষ্টান 
হইবার জন্য বলিত, স্বভাবতই "য তাহ| হইত না এইভাঁবে আইনত: 
এবং ধর্মতঃ, বিবাহ বিচ্ছিন্ন ইইয়। যাইত, শাঁগবধিক অর্ধিকারে যে ৫রজিষ্টি 
বিবাহ হইত, তাহাতে নিবাঁহ বিচ্ছেদ হইতে পাবিত। সেইজন্য 
মাহারা ব্যক্তিজীবনে একান্ত প্রগতিশীল, তাহার! ভবিষ়াতে প্রয়োজন 
হইলে যাহ।তে বিবাহ-বিচ্ছেদ করিতে পারেন, সেইদিকে লক্ষ্য পাখিয়। 
সিভিল আইন আন্ুসারে নিবাহ করিতেন | কিন্তু হিন্দুবিবাহের এখানেই 
বিশেষ ছিল “য, কুশগ্ডিক। হইয়। গেণে পেই বিবাহ আব কিছুতেই বিচ্ছিন্ন 
হইতে পারিত না। স্থৃতিশাস্ব ছুই একটি মাত্র ক্ষেত্রে যে বিবাহ-বিচ্ছেদ 
করিবাবও অধিকার দিয়াছে, সেক্ষেত্রেও স্ত্রীকে যাবজ্জীবন ভরণ-পোষণের ভার 
স্বামীকেই গ্রহণ করিবার জন্ত দায়ি দিয়াছে । স্বতরাং আধুনিক অর্থে যাহীকে 
বিবাহ-বিচ্ছেদ বল! যায়, ইহ তাহা নহে । শতবাং বিবাহ নিচ্ছেদ আইন, ছিন্বু 
সমাজের মধো এক যুগাস্তকারী পরিনতমের সম্ভীবন। করিয়া দিয়াছে । কিন্ত 
নাঁহ। সক্েণ সাধারণ হিক্সর-সমাঁজ এই বিষযে কোন৭ প্রতিবাদ « যেমন করে 
নাই, তেমনই ইহার জন্ কোন আন্দোলন ও করে নাই । একদিন বিধবাঁবিবাহ 
বিধিবদ্ধ হইবার সময় সমাজে ইহা লইয়! প্রপল উত্তেজন! কষ্টি হইয়াছিল , এমন 
কি,রাজা রামমোহন রায় যখন সহমরণ প্রথার মত একটি জঘন্য প্রথাও উচ্ছেদ 
করিবার জন্য বদ্ধ-পরিকর হন, তখনও তাহার বিরুদ্ধে একটি সম্প্রদায় আন্দোলন 
সষ্টি করিয়| তাহাতে বাধা দিবার প্রয়াস পাঁয়। কিন্তু বিংশতি শতাবীর 
মধ্যভাগে বিবাহ-বিচ্ছেদের মত এমন একটি যুগাস্তরকাম্মী সামাজিক আইন ঘখম 


বিবাহ-বিচ্ছে ৪৩৭ 


বিধিবদ্ধ হইল, তখন তাহ! লইয়া উহার স্বপক্ষে যেমন নহে, বিপক্ষে 
তেমনই কোন আন্দোলন ত দেখ! যাঁয়ই নাই, এমন কি, এট বিষয়ে সাধারণ 
কোন উদ্বেগও কাহারও মধো কোনদিন প্রকাশ পায় নাই। সেইজন্য এই বিষয় 
লইয়! নাটক ও প্রহসন যাহ রচিত হইয়াছে, তাহা নিতাস্ত অকিঞ্চিংকব। 

সাধারণতঃ লামাজিক উত্তেজনা! হইতে সামাজিক নাটকের স্থষ্টি হয়, 
বিষয়ের গুরুত্ব হইতে তাহা হইতে পারে না, যাহা লইয়া কেহ কোনদিন 
আন্দোলন করে নাই, তাহার দিকে সাধারণ সমাজের ঢৃষ্টিও আকৃষ্ট হইতে পারে 
না। সেইজন্য এই বিষয়ে যে দ্ধ একখানি মাত্র বাংল] নাটক সাম্প্রতিক 
কালে রচিত হইয়াছে, তাহাঁও বাঁংলা সামাজিক নাটকের ক্রম বিবর্তনের ফল 
নচ্চে বরং তাহার পরিবর্তে ব্যক্তিজীবনেব চিন্তা-নিলাসিতাঁরই ফল। বিবাহ- 
বিচ্ছেদে এখনও একটি বৃহত্তর মামাঁজিক সমস্যা নতে..ইহা! ব্যক্তিগত সমস্ত] | 
এই বিষয়ে মমাজ এখনও রক্ষণশীল, ইহাকে কেহই সহানুভূতির চক্ষে দেখে 
না । আদালতের নিকট হইতে বিবাহ-নিচ্ছেদের ডিকি লাভ করিয়। কোন 
নারী এখনও বাংলার সমাঁজে তাহার প্রাক্বিবাহিভ জীবন, কিংবা কুমারী 
জীবমের পরিপূর্ণ মর্ধাদীয় প্রতিষ্ঠিত হইতে পারিয়াছে বলিয়। জানিতে পারা 
যায় নাই । সম্তানবতী নিবাঁভ-বিচ্ছিন্ন নাঁরীব ত কথাই নাই, নিঃসস্তান।, 
নারীও স্বামীর সঙ্গে বিবাহ-বিচ্ছিন্ন করিয়াও পুনরায় সহজভাবে দাঁম্পতা জীবনে 
প্রতিষ্ঠা লাঁভ কবিতে পাবে না । বিনাহ-নিচ্ছেদ্ের বিষয় লইয়া! সামান্ত 
কয়েকটি নাটিক এ'যাঁবৎ যাহা রচিত হইয়াছে, তাহাঁদেব মধ্য ৪ রক্ষণশীলতাঁ 
মনোভাবই প্রকাশ পাইয়াছে, অর্থাং শেষ পর্যন্ত পিবাহ-নিচ্ছেদকে স্বীকার 
ন] করিয়! লওয়াঁকেই গৌরব দান করা হইয়াছে । দুই একটি সাম্প্রতিক 
উপন্যাসের মধো অবশ্া ইহার মহিম। কিছু কিছু কীতিত হইতে দেখা যায়, 
কিন্তু এই সমস্থ উপন্যাসের যে কোন সামাজিক ভিত্তি নাই, তাহাঁও বুঝিতে 
পারা ঘায়। 

এই বিষয়ক নাটকের মধো সুবোধ ঘোষ রচিত 'শরেয়সী'র কথা প্রথমেই 
উল্লেখ কর! যায়। কিন্তু স্রনোধ ঘোষের উপন্ত/স অপলম্বন করিয়! নাটকের 
প্রয়োজনে নাঁন। পরিবর্তন করিয়। ইহা দেবনারায়ণ ও কতৃক নাট্যরপ 
প্রদত্ত হইয়াছে । 

ই! বুহৎ উপন্যাসের নাটারূপ হইলেও মোটামুটি ভাবে ইহাতে উপন্াসিকের 
মূল বক্তব্য অস্ধপন্থিত নাই | অবশ্য পেশাদার রজসমধ্চে অভিনয়ের জন্ম 


৪৩৮ বাংলা সামাজিক নাটকেএ বিবর্তন 


ন)ট্যবূ্পদানকারীর অলঙক্ষিত হস্তক্ষেপ ইহার পশ্চাতে কতখানি আছে, তাহা 
জান। যায় না, যাহাই হউক, এই নাটকখানির মধ্যে বিবাহ-বিচ্ছেদ্ের বিষয় 
বিশেষ লক্ষণীয় ভাবে উপস্থিত কর! হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে ইহাঁও উল্লেখযোগ্য 
যে পুর্বে এই শ্রেণীর নাটকগুলির মধ্যে যে রক্ষণশীলতার উল্লেখ করিয়াছি, অর্থাৎ 
শেষ পর্যস্ত বিবাহ-বিচ্ছেদকে স্বীকার ন। করিয়া লওয়াকেই গৌরবদান করা 
তাহা ইহার মধ্যেও দেখা গিয়াছে । বিবাহ্‌-বিচ্ছেদ-বিষয়কে অবলম্বন করিয়া 
লিখিত নাটকের সংখ্যা আজ পর্যন্ত বিশেষ অপ্রতুল বলিয়া এই নাটকের 
কাহিনীটি কিছু বিস্বৃতভাবেই বর্ণনা করিলাম । ইহা! এই প্রকার »- 
রসিকপুরের নিঃম্ব জমিদার কমল বিশ্বাস ভাগ্যের ভ্রকুটিকে উপেক্ষা করিয়া 
'রাজার মত বড়লোকের ঘরে ছেলে-মেয়ের বিয়ে" দিয়াছেন । নান। ফন্দি 
করিয়া একমাত্র মেয়ে বাসনার বিবাহ দিয়াছেন এলাহাঁবাদের বিখ্যাত ধনী 
পার্থবাবুর পুত্রের সহিত এবং একমীত্র পুত্র অতীনের বিবাহ দিয়াছেন খড়দার 
“টাকার কুমির" র।মকাঁনাই মিত্রের মা-বাঁপ মরা ভাগিনেয়ী কেতকীর সহিত । 
“একটা পয়সাও যার সিন্দুকে ছিল না”__সেই মান্ষ'-এর পক্ষে ইহা! একটি 
'আশ্চর্জনক কার্ধ বটে। কিন্তু এপ অসাঁধা সাধন করা সব্বেও, বহু পরিশ্রম 
করিয়া পুত্র কন্াদিগের লেখাপড়া শিখাইলেও, তাহার! মাত।-পিতাকে শ্রদ্ধা 
করিবার পরিবর্তে ঘ্বণ। করিয়া থাকে । কমল বিশ্বাস কনার বিবাহ দিবার জন্য 
অতীনের অমতে কেতকীর বডলোক মাঁমার অর্থের দিকে তাঁকাইয়া৷ অতীনের 
সহিত কেতকীর বিবাহ দিয়াছিলেন। ছেশের পণের টাকা ও পুত্রবধূর গহন] 
লইয়। তিনি কন্য। বাঁসনার বিবাহ দিয়াছিলেন। অতীন নিজের এই বিবাহ 
সম্বন্ধে কলিকাতার একজন প্রসিদ্ধ বারিষ্টটার সাধন চৌধুরীর একমাত্র কন্ঠা 
কাজরীর নিকট বলিয়াছে, “বাব। আর যা একেবারে ন্বমাহীন হয়ে দাবী 
করলেন, বোনের বিয়ের জন্যে খবচের সব টাকা আমাকেই দিতে হবে । কাজেই 
বাবার চক্রান্ত মেনে নিয়ে, একট! নিয়ে করে, নগদে-অলঙ্কারে দশ হাজার টাক। 
বাবাকে পাইয়ে দিয়েছি । তবে আমি প্রতিজ্ঞা করেছি কাঁজরী, কোনদিনই 
দ্বী বলে আমি তাঁকে গ্রহণ করতে পারব ন1। কাজরীর সহিত অতীনের 
পূর্বেই প্রণয় ছিল। সেই প্রণয়ের মোহে এবং কাজরীর আধুনিক উগ্রতা 
আকর্ষণে সে বিবাহিত-স্্বী কেতকীকে ত্যাগ করিবার সম্কল্ল করিল। এই 
বিষয়কে নিশ্চিত করিবার জন্ত অতীন মিথ্যা অজুহাত দিয়া আদালতের নিকট 
কাজরীর সহিত বিবাঁছ-বিচ্ছেদের প্রার্থনা করে । কেতকী স্বামীর এই নিষ্ঠুর 


বিপাহ-বিচ্ছেদ ৪৬৯ 


আচরণের কোন প্রতিবাদ ন৷ করিয়া বিবাহ-বিচ্ছেদের দরখান্তে সই করিয় দেয় 
এবং অতীনকে তাহার সি থির পিঁদুর যুছাইয়৷ দিতে বলিলে অবলীলাক্রমে সে 
তাহা মুছিয়া দিয়। মাতা পিতা ও বিবাহিত স্ত্রীকে ত্যাগ করিয়া কলিকাতায় 
চলিয়া যায় এবং কাজরীকে বিবাহ করে | এই বিবাহের প্রথম দিকে সাধন 
চৌধুরীর মত না থাকিলে ও শেষ পর্বস্ত তিনি তাহা মানিয়! লন। কাঁজরীর চিত্র- 
কল! চর্চার শখ ছিল এবং এই বিষয়ে তাহীর কয়েকজন গুণমুগ্ধ ও ধনী পুরুষ বন্ধু 
ছিল। বিবাহের পরেও কাঁজরী তাহাদের সঙ্গ ছাডিতে পারিল না, এমন কি 
তাহার! কলিকাঁতাঁর অভিজাত পল্লীতে কাজরী ও অতীনের জন্য বাড়ী 
ভাঁডা করিয়! দিল এবং অতীনের উপস্থিতি ব। অন্ুপস্থিতিতেও কাজরীর সহিত 
দীর্ঘ রাত্রি ধরিয়! গল্প-গুজব করিতে লাগিল) “্হাপি-তামীসা চলিতে লাঁগিল-_ 
এই*ব্যাপার ক্রমে ক্রমে অতীনের অসহথ হইয়| উঠিল,শেষে একদিন কাজরী যখন 
ডাক্তার বাদ্বনী বিজ্গয়ার সাহাষ্যে, অতীনের অমতে--তাহার মা হওয়ার 
সম্ভাবনাকে চিরকালের মত নষ্ট করিয়া! দিল, তখন উভয়ের বিরোধ চরমে 
উঠিল। এই দাম্পত্য কলহ শেষ পধস্ত বিবাহ-বিচ্ছেদের মামলায় পরিণত 
হয়। কাজরীর সহিত অতীনের সম্পর্ক ছেদ হইয়া গেল। অপর দিকে 
কেতকীর একটি পুত্র সস্তানি হইল এবং বারংবার তাহার মাতুল রামকানাইবাবু 
তাহাঁকে ফিরাইয়া লইতে আসিলে, সে শ্বশুরের ভিট। আকডাইয়া পড়িয়া 
থাকিল। স*সারের দারিদ্রা দূর করিবার জন্য সে একটি বালিক বিগ্যালয়ে 
চাকুরী লইল | কেতকী একান্ত নিষ্টাবতীর মত শ্বশুর-শাশুড়ীর সেবা, সন্তানের 
প্রতি ভালবাসা লইয়া সংসারের সমস্ত কিছু বিপদ আপদ সহা করিতে 
লাগিল। অবশেষে অতীন একান্ত অপরাধীর মত পিতা-মাতা ও স্ত্রীর 
নিকট ফিরিয়া! আসিল। সকলের নিকট ক্ষম! প্রার্থন! করিয়া ও পুত্রকে কোলে 
তলিয়৷ লইয়া নিজের পূর্বকৃত অন্য।য়ের প্রায়শ্চিত্ত করিল। এক মিলন-মধুর 
পরিবেশের মধা*দিয়া যবনিক| নামিয়া আসিল । 


এই কাহিনীর মধ্য দিয়া সনাতন বিবাহ-রীতির যেমন এজ স্বীকার 
কর! হইয়াছে, পর পঙ্গে তেমনি রমণীর শ্রেষ্ঠ পরিচয় যে মাতৃতে, 
তাঁহাঁও প্রতিপন্ন করা হইয়াছে । 'মাধুনিক শিক্ষার উতৎকট উগ্রতার 
দিকটির প্রতিও নাটাকার কটাক্ষ করিতে ছাড়েন নাই । এই কাহিনীতে আরও 
বিষয় লক্ষ্য করিবার এই যে, কত তৃচ্ছ কারণেই ন] ম্বামী-্্রীর মধো বিবাহ- 
বিচ্চেদ সংঘটিত হইয়া থাকে । বিবাহ-বিচ্ছেদ্র আইন বলবৎ হইবার পুর্বে 


৩৪$ বাংল৷ সমাঁজিক নাটকের বিবর্তন 


দীম্পত্য-অশাস্তি আত্মহনন প্রভৃতি নানাগ্রকার করুণ পরিণতিতে পর্যবসিত 
হইত। আধুনিক কালে আইন সেই বিষয়কে রোধ করিলেও, ব্যক্তিগত ভাল- 
লাগা-মন্দলাগাকে স্বাধীনভাবে ব্যক্ত করিবার উপাঁয় নির্ধারণ করিলেও 
অপরাপর বিচিত্র পরিস্থিতির উত্তব করিয়াছে; পূর্বে উদ্ধৃত “স্টাফ রিপোর্টারের 
বিবৃতি দ্বারা৷ এই বিষয়টি বুঝাইবার চেষ্টা করিয়াছি। এই কাহিনীতে দেখা 
গিয়াছে যে, কোন কোন ক্ষেতে বিবাহ-বিচ্ছেদের আবেদন প্রধানতঃ স্বামীর দিক 
হইতে আসে, কোন কোন ক্ষেত্রে স্ত্রীর দিক হইতেও যে আসে না তাছ। নহে । 

ইহার পরেই এই বিষয়ক যে নাটকটির কথ| উল্লেখ করিতে 
হয় তাহার নাম 'দাবী'। রচধিতা দেবনারায়ণ ৩&। এই নাটকটি 
মা দিয়! নাট্যকার শেষ পস্ত মাতন্হেব দাঁবীকে প্রতিষ্ঠা করিলেও 
বিবাহ-বিচ্ছেদ সম্পকিত সমশ্যাটিকে বিশেষ যোগ্যতার সহিত উপস্থিত 
করিয়াছেন। ইহার বিবাহটি যদ্দিও গ্রেমজ-বিবাহ এবং পূর্ববর্তী অধ্যায়ে এই 
প্রকার বিবাহের যে প্রকার পরিণতি সাধারণতঃ হয় বলিয় উল্লেখ করিয়াছি, 
এখানে তাহার ব্যতিক্রম দেখা যাঁয় নাই । এখানে ছন্দ মূলতঃ অর্থনৈতিক 
বৈষম্যগত, নর-নারীর প্রেম সম্পকিত নহে । অর্থকে মানদণ্ড করিয়। ষে অসবর্ণ 
বিবাহ, তাহ! শাস্্রগত অসবর্ণ বিবাহ অপেক্ষা যে ঘাত-প্রতিঘাঁত শূন্য, তাহা 
নহে। নিয়ে নাটকটি হইতে গুয়ৌজন মত অংশ উদ্ধার করিয়! কাহিনীটি 
বর্ণনা করিলাম । 

কলিকাতাঁর কোন এক বাপাবাভীতে বীরেশ্বরবাবু তিনটি ছেলে, এক মেয়ে 
লইয়া সন্ত্রীক বাঁদ করেন। আঘথিক সঙ্গতির দিক হইতে ইহারা একেবারে 
নি্নতম মধ্যবিতের শুরে গ্কান পাইয়াছেন। তিনি নিজে বৃদ্ধ, দৃষ্টি প্রায় অন্তমিত, 
মাত্র পচিশ টাকার অভাবে তাহার একটি চশম! হয় না। বড ছেলে অরুণ 
স্বদেশী যুগে পুলিশের গুলিতে একটি প| হাঁরাইয়াছে, কিন্ত আজ এই সাংসারিক 
দুর্দিনে মনের জোর হারায় নাই। জ্রাচে ভর দিয় সে খবরের কাঁগজে কাজ 
করে এবং ভাহাতেই সমস্ত সংসারটি কোন রকমে গড়াঁইয়া চলে । ছোট ছুই 
জন ছেলে ভোম্বল ও রাধু বছরের পর বছর দ্কুলে ফেল করিয়। পড়াশুনা ছাড়িয়া 
দিয়াছে; এখন একজন যাত্রাদলে এ্যাকটিং করে ও অপর জন বেহালা 
বাজায়। মেয়ে ফুলটুমি ওরফে মানসী বিএ পাশ, কয়েকটা ট্যুশানি করে 
বটে, কিন্ত তাহ! তাহার জামা-কাপড় ও প্রসাধন কিনিতেই ব্যয় হুইয়। যায়, 
সংসারের দিকে আঁদৌ তাঁকাঁয় না। ফুলটুসি দরিদ্র মাতা-পিতা বা ভাই-এর 
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এইট সংসারকে স্বণ! করে, বড়লোকের বাড়ীর ছেলের সঙ্গে গোপনে প্রেমালাপ 
করে। বালীগঞ্জের বড় ব্যনসাঁদার মিঃ আঁচারিয়ার একমাত্র পুত্র স্থবীর 
সম্প্রতি ব্যারিস্টার হইয়া ফিরিয়াছে। তাহার সহিতই মানসীর কলেজে 
পড়িবার সময়েই আলাপ হইয়াছিল; কলিকাতাঁর এক অভিজাত পাড়ার এক 
অভিজাত হোটেলে বলিয়া তাহাদের যে আলাপ হয়, তাহ। নিয়ে উদ্ধৃত করিয়! 
দিয়া এই অবস্থায় যুবক-যুবতীদ্দিগের আঁচরণ বর্ণনা করিবার লোভ সংবরণ 
করিতে পারিলাম না ১- 

[ হোটেল ডি-লুক্স। তথন সন্ধ্যা উত্তীর্ণ হয়ে গেছে । বাইরে প্রবল বর্ষণ 
স্থুরু হয়েছে । হোটেলের একটি ছোট ঘরের মধো স্ববীর ও ফুলট্রদি (মানসী) 
কে দেখা গেল। সম্মুখের টেবিলে বহুবিধ খাবার ও পানীয় । .ফুলটুসি কাটা" 
চাঁমচেয় কিছু খাগ্যবস্ত তুলিয়া স্ববীরের মুখে তোলে । স্থবীর থাগ্যবস্তটুকু 
কাঠাচামচ থেকে মুখে তুলে নেয়। ] 


স্বীর | একি! বসে বসে আমাকেই যে খালি খাওয়াচ্ছ। নিজে যে 
কিছুই মুখে তোলনি? 

ফুলটুসি | ানজে খাওয়ার চেয়ে তোমাকে খাইয়েই আমার বেশী তৃণ্চি। 
তাঁইত-- 

কবীর | তোমাকে খাইয়েও আমার তৃপ্থি। তাই- 


( কাঁটা চামচেয় ক্ুবীর কিছু খাবার তুলিয়া ফুলটুসির মুখে 
ধরিল ) 
ফুলটুসি | সতা, স্বীর। আজ পিছনে ফেলে আসা দিনগুলির কথা 
মনের কোণে রঙিন হয়ে উকি ঝুঁকি মারছে। 
আর ভবিঘ্বতের দিনগুলোকেও যে তেমনি রঙিন করে তুলতে 
হবে মানসী । 


ফুলটুসি | তুলবে।। বিশ্বাস কর, রামধন্থুর সাতরঙ। রঙে রাঙিয়ে তুলবো 
আমাদের জীবন । যখন তুমি বিদেশে পড়তে যাঁও, তখন মনের 
কোণে কত ভয়-ভাবনাই না দোল! দ্িত-_-সেখানকার স্থন্দরী- 
দের মোহের জালে তুমি হয়তো আটক পড়বে । আর হয়ত 
তোমাকে ফিরে পাব না। 

স্থবীর | কোন মোহেই আমি মুগ্ধ হইনি মানসী! যৌবনের মদ্দির অঞ্জন 


স্ববীর 


৪৪২ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 
যা তুমি নিজের হাতে লাগিয়েছিলে সে চোখ সুদূর থেকেও 


তোমাকে বার বার খুঁজে ফিয়েছিল-_ 
ফুলটুলি | সত! 
স্ববীর | সত্যি! 


ফুলটুমি | (সহসা উত্তেজিতভাবে সুবীরের হাত ছুটি ধরে) ওগো! 
সুদুরের পিয়াপী বলো-বলো__এমনি বাদল ঝরা শ্রাবণ সন্ধ্যাকে 
কবে আমরা একাস্তভাবে একাত্ম করে তুলতে পারব? 

হ্বীর | আমি ত তাঁর জন্তে সর্ধদাই প্রস্তত, শুধু তোমার সম্মতির 
অপেক্ষায়-_ 

1 আলোচনায় বাঁধা পড়ে যায়। সহসা কনৈক কোট-প্াণ্ট,লান পর। 
ভন্ত্রলোক ওয়াটারপ্রফ মুড়ি দিয়ে জলে ভিজতে ভিজতে হোটেলে প্রবেশ 
করেন এবং ওয়াটারপ্রফটি গ1 থেকে খুলে সুবীর ও মানসীর সম্মুখের চেয়ারটি 
দখল করে বসেন। ভদ্রলোকের নাম যশোঁদা জীবন জোয়াদ্দার। ম্যারেজ 
রেজিষ্্রারের কাজ করেন । যশোরাজীবন চেয়ারে বসে প্রথমেই সহাস্য মুখে 
দৃষ্টি নিক্ষেপ করলেন স্ববীর ও মাঁনসীর ওপর তারপর স্থবীরের দিকে 
চেয়ে বল্পেন ] 
যশোদা | উঃ কী সাংঘাতিক বৃষ্টি হচ্ছে দেখেছেন ? 
স্ববীর | বর্ষাকাল বৃষ্টি ত হবেই। 
যশোদ] | (বিজ্ঞের হাসি হেসে ) ঠে হে তা ত বটে বর্যাকাল। 

(ইতিমধো জনৈক হোটেলের বয় যশোদাজীবনের সম্মথে এসে দাড়ায়, 
মেস্চ চার্ট সম্মুখে তুলে ধরে । চার্ট দেখে যশোদা! বলেন--) 

একট] কাটলেট । ব্রেষ্ট নয় -অডিনাঁরী। বেশ একটু কড়া করে দিও-_ 
(বয় চলে যাঁয়। স্ুবীরের দিকে চেয়ে যশোদা বলেন ) বুঝলেন, বর্যার দিনে 
কাটলেট-টাটলেটগুলো৷ একটু কড়া না হলে জমে না । আপনারা কি খেলেন? 
( সম্ুখের ডিস্গুলির দিকে চেয়ে ) একি নিয়েছেন প্রচুর । খান্নি ষে কিছুই 
দেখছি পর্যাপ্ত পরিমাঁণে দেখিয়ে অপর্যাপ্ধ আহার কাজের কথা নয়_- 
গেয়ে নিন 
স্বীর | আপনার অনাবশ্বাক উপদেশের প্রয়োজন নেই। 
যশোদা | ও আই আম সরি । সতাই ত অহেতুক অনাবস্ঠক উপদেশ 

দিয়ে ফেলেছি--না না। খাঁবেন না, কখখ নো! খাবেন না, পয়স! 
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দিয়ে কিনলেই খেতে হযে তাঁর কি মানে আছে? ( ইতিমধো 
বয় আসে ও কাটলেট দিয়ে যাঁয়। কাঁটলেটে ছুরি বসিয়ে) 
আমি ততক্ষণ খেয়ে নি। বর্ধার দিনে ভাজ! জিনিস জুড়িয়ে 
গেলেই আম্সি! আপনারা ততক্ষণ গল্পগুজব করুন, ন। হয় 
মশলা! চিবোন অথবা টুথপিক-এ ফ্াত খুটুন। আই আ্যাম 
সরি, আবার উপদেশের মত হয়ে যাচ্ছে (কাটলেট খাইতে 
লাগিল ) 

স্ববীর | অভদ্রতা সরি দিয়ে চাঁপা দেওয়! যায় নাঁ_ 

মানসী | চলো, আমরা অন্য টেবিলে যাই-_ 


যশোদা | না না, আপনার! যাবেন কেন? অতগুলে! ডিস সরিয়ে নিবে 
যাঁওয়া আপনাদের পক্ষে কষ্টকর হবে। তাঁর চেয়ে আমিই 
যাচ্ছি--ছোট্র কাটলেট _ 


( যশোদা ডিস্‌ ও জলের গ্লাস নিয়ে অদুরের টেবিলে সরে গেল ) 
মানসী | লোকটার বোধ হয় মাঁথা খারাপ ! 


সুবীর । খুব সম্ভব ! 

মানসী | যাঁক। কাজের কথা হোক। তারপর তোমার বন্ধুর খবর 
কি বলো? 

স্বীর | পরেশ ত খুব সাঁপোর্ট করলে । বন্ধে, তার বাবা ম প্রিসেন্ট 


ট্রিপ-এ বাইরে গেছেন। বাড়ী খালি। ম্যারেজ রেজিষ্টারকে 
এনে ওখানে বিয়েটা বিধিবদ্ধ কর। হবে । 

মানমী | কিন্ত তোমার মা-বাবা ও অরুণিমাঁর সঙ্গে তোমার বিয়ে 
দেবেন বলে মিসেস ব্যাণ্ডোকে কথ! দিয়ে রেখেছেন | 

স্ববীর | বিয়েটা কি গ্রক্সিতে হয় মানসী? কথা ধারা দিয়েছেন তারা 
ত আমার প্রক্সি দিয়েছেন । কিন্তু আমার তাঁতে কতটুকু সম্মতি 
আছে তা তার]! জেমেছেন কি? 

মানসী | তা হয়ত বা তারা জানার প্রয়োজন মনে করেন নি। 

ভেবেছেন তারা যে ব্যবস্থা করতে চলেছেন তাতে তোমারি 

কোন আপত্তি হবে না| 

ভাবাভাবির কথা নয় মানসী । উচিত ছিল আমার মতামত 

তাদের জেনে নেওয়া _ 


শব 


৪৪৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 

মানসী | ইচ্ছে করলে তৃমিও ত কথাটা তাদের জানিয়ে দিতে পার । 

স্ববীর | তাতে আমার পক্ষে একটু অস্থবিধা আছে। 

মানসী | কি? 

নববীর | বিয়ে করার পর জানালে, তারা আর আপত্তি করার সুযোগ 
পাবেন না। কিন্তু বিয়ের আগে সম্মতি নিতে গেলে আপত্তি 
জানাবেন । তাঁর ফল ভাল হবে না মানসী । তাই ভেবেছি 
বিয়েটা আগে হয়ে যাক তারপর তাদের জানাব ষে তোমার 
মঙ্গে আমার বিয়ে হয়ে গেছে। 

মানসী | কিন্তবিয়ের পর তোমার বাঁবা-ম| যদি আমাকে স্থান না দেন। 

ভবীর | তাতেই বা ঙ্কিআসে যায় । আমর! ছু'জনে কি মোট। ভাত 
কাপড়ের বাবস্থা করে নিতে পারব না। 

মানসী | মোটা ভাত কাপড়ের জন্তে চেষ্টা করতে আমার এতটুকু দুঃখ 

নেই। কিন্তু তৃমি কী সে কষ্ট সা করতে পারবে? 

কেন পারব ন1? ভালবাসার জন্ত যে দুঃখ, সে ছুঃখ মিলনের পথে 

অন্তরায় হয়না মানসী । সে দুঃখ মিলনকে মধুরতম করে তোলে । 

(মানসী ও স্ুবীরের উপরোক্ত কথাঁর মাঝে যশোদাজীবন কখন যে 
তাহাদের পশ্চাতে আসিয়া দাড়াইয়াছে কেহই তাহা টের পাঁয় নাই । যশোদ 
স্থবীরের মুখের কথ! কেড়ে নিয়ে বলে) 


স্বীর 


যশোদ1] | ঠিকবলেছেন। প্রেমের ছস্ভে দুঃখ সে দুঃখ সুগার কটেড। 

হ্বীর | আপনি ত আচ্ছা লোক! চুপি চুপি এসে আমাদের কথ। 
ওভার হিয়ার করছেন । 

যশোদা! | এক্সকিউজ মি। ঘদ্দি আপনার কোঁন উপকারে লাগতে পারি, 
তাই-_ 

স্ববীর | থ্যাঙ্বম। কিন্তু উপযাঁচক হয়ে আপনার কোন উপকারের 
দূরকার নেই । 

যশোদা | বলছিলাম কি। আসি ম্যারেজ রেজিষ্টার ফি মভারেট। 


স্বীর: | আপনি রেজিষ্টার? 

যশোদা | আজ্ঞে হা। (পকেট থেকে কার্ড বাহির করিয়! ) এই কাটা 
দেখলেই বুঝতে পারবেন আমার মাম ধায় ঠিকানা সব 
লেখা আছে । 


বিবাহ-বিচ্ছ্ে ৪8৪ 


স্থকীর | (কার্ডটি কাঁড়িয়া ) আচ্ছা, সময় মত আপনাকে খবর দেব। 
যশোদী। যে আজ্পে। তবে বলছিলাম কি শুভন্য শীভ্রম। ভাল কাঁজ 
ফেলে রাখবেন না। মনে প্রাণে যখন এক হয়েছেন তখন 
একাত্ম! হয়ে ষাঁওয়াই ভাল, আচ্ছা! আদি-নমক্কার [প্রস্থান। 
স্থধীর। নামানমী; আর ইতত্ততঃ করব না। আজই পরেশের কাঁছে 
গিয়ে বলব, ওদের বাড়ীতেই আমাদের বিয়েটা রবিবার হবে। 
আলোচনার মাঝে যখন ম্যারেজ রেজিষ্টারের সন্ধান মিলে গেল, 
তখন বুঝতে হবে প্রজাপতির নির্বন্ধ। 
এইভাঁবে প্রেমের রঙিন স্বপ্নে বিভোর হইয়া! সংসার অনভিজ্ঞ যুবক-যুবতী 
পিতা-মাতার অ-মতে জীবনের চরম পরিণতির দিকে ঝাঁপাইয়া পড়িল। 
সাময়িক মৌহের বশবতী হইয়। তাহাঁদের ভবিষ্তৎ পরিণাম চিস্তার অবকাশ 
থাকিল নাঁ। পুর্বে বলিয়াছি যে যেখানে সত্যাকারের প্রেম থাকে সেখানে 
নারী-পুরুষের হৃদয়ের বন্ধন সহজে ভাঙ্গিয়। যাইতে পারে না। কিন্তু অধিকাংশ 
ক্ষেজেই এই প্রেমজ-বিবাহগুলির প্রথম পর্যায়ে দৈহিক বা বাহিক আকর্ষণই 
প্রধান থাকে; তাই যখনই সেই আকর্ষণ শিথিল হইয়। যায়, তখনই অধুন। 
প্রবতিত বিবাঁহ-বিচ্ছেদ আইনের সাহাধ্য গ্রহণ করিয়। থাকে । এইভাবে যে 
কত জীবন নষ্ট হয়! ধাইতেছে তাহার ইয়ত্তা নাই। এই নাটকেও অ-দম 
( অর্থনৈতিক বৈষম্য ) বিবাহের ফলে কিভাবে পুধোক্ত যুবক-যুবতীর জীবনে 
ছুবিপাক নামিয়। আসিল দেখ! যাইতে পারে। 
প্রথমে উভয়ের তিন আইন মতে বিবাহের সংবাদ পাইয়! পুত্রের মাতা 
বিশেষভাবে ক্ষুব্ধ হইয়। পড়েন। তাহার সমস্ত ক্রোধ গিয়। গড়ে নিরাপরাধিনী 
কন্তাটির উপর--যে সমস্ত পরিবেশ ও পরিণাম না বুঝিয়া অনিশ্চয়তার 
অন্ধকারে ঝ"পাইয়। পড়িমাছে; 
[ বালীগঞ্জ । মিঃ আচারিয়ার বাড়ীর ড্রইং রুম । মিঃ আচারিয়া চিস্তিত 
মনে ঘবের মধ্যে পায়চারি করিতেছিলেন এবং মিসেম আঁচারিয়া একটি কৌচে 
বসিয়াছিলেন ] 


মিসেস আচাঃ। ছিঃ ছিঃ! আমি ভাঁবতেই পারিনি যে, স্থবীর আমাদের এমন 
ভাবে অপাদস্থ করবে । মিঃ এণ্ড মিমেল ব্যাণ্ডোর কাছে 
আমর! চু দেখা কেমন করে ? 


৪8৪৬ 


মিঃ আচাঃ। 
মিসেস আচাঃ। 
গিং আচাঃ। 
মিসেস আচা;। 


মিঃ আচাঁঃ। 
মিসেম আচাঃ। 


মিঃ আচাঃ। 


মিসেস আচাঃ। 
মিঃ আচাঃ। 
মিসেল আচাঃ। 
মিঃ আচাঃ। 


মিনেম আচা: | 
মিঃ আচাঃ। 
মিসেন আচাঃ | 


মিঃ আচাঃ। 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


অরুণিমাকে বিয়ে করার ওর খন ইচ্ছেই ছিল ন! সে কথাট। 
ত মুখ ফুটে বললেই পারত । 
বলে নি পাছে আমরা আপত্তি করি। [০ ৪০০--ও 
মেয়েকে কিছুতেই আমি বৌ বলে ৪০০৪ করতে পারব ন]। 
কিন্তু ৪০০৫০: ন! করে উপায়ই বাকি? ছেলের ৰৌকে 
অস্বীকার করতে পারলেও ছেলেকে ত অস্বীকার করতে 
পারব না। ও যদি আজ আলাদ। হয়ে থাকে । কষ্ট পায়? 
নিজের ভুলের জন্ঘে যদি নিজে কষ্ট পায়, পাবে। 
মুখে বলছ বটে, কিন্তু ছেলের কষ্ট কি তুমি সহা করতে পারবে? 
একমাত্র ছেলে কষ্ট পাক, কোন বাপ-মাই তা চায় না। 
কিন্ত আমি ভাবছি, আমাদের ৪০০৪ ঢে-তে যখন জানাজানি 
হবে, তখন আমি £৪০৫ করব কি করে? মিসেস ব্যাণ্ডোকে 
আমি কি বলব? এই ক'দিন আগে তার সঙ্গে বত 
140506৮ দেখা, নললেন [8116008 সক করে দিয়েছি 
কিন্তু। 
একটু আগে মিঃ ব্যাণ্ডোকে 10616%926-এ আমি সব 
কথাই জানিয়েছি । 
জানিয়েছে ? 
হ্যা ভেবে দেখলাম কথাটা চেপে রেখে লাভ নেই। 
মিঃ ব্যাণ্ডো কি বললেন ? 
কি আর বলবেন” বললেন, ছেলের [00%&761১-এর 
ওপর ণজপ রাখেননি কন? এক রকম আমাদের একিডেন্ট 
করলেন বল! চলে । 
ছি; ছি: | লজ্জায় মাথা! কাট। যাচ্ছে। 
সবই ভবিতব্য। নইলে এমনই বা হবে কেন? 
ভোঁনটু ইউজ অল দিজ নন্সেনস্‌ ওয়ার্ড ভবিতব্য। ও 
সব ভবিতব্য অদৃষ্টের দিন চলে গেছে । 
ভূল করছ; চলে যায়নি। সত্যিই দি চলে যেত তাহলে 
তোমার ছেলে মিঃ ব্যাত্ডোর মেয়েকেই বিয়ে করত। 
তোমর। যাকে সেটেল্ড ফ্যাক্টি হিসেবে ধরে মিয়েছিলে - 


মিসেদ আঁচা;। 
মি: আচাঃ। 
মিসেস আচাঃ। 
মিং আচাঃ। 
মিসেম আচাঁঃ। 
মিঃ আচাঃ। 


মিসেস আচাঃ 


মিঃ আচাঃ। 


মিসেস আচাঃ। 


মি: মাচাঃ। 


মিসেস আচ: । 


মিঃ আঁচাঃ। 


[মেল আচাঃ। 


মি; আচাঃ। 


মিসেস আচাঁঃ। 
মি; আচা;। 
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তোমর] মানে? তুমি কি বলতে চাঁও-_ অরুগিমার সঙ্গে 
বিয়ের ব্যাপারটা তুমি সেটেদ্ভ ফ্যাক্ট বলে ধরে ন1ওনি 1 
একেবারে নিইনি একথ। বললে, মিথ্যে বলা হয়। তবে 
মনে সব সময়েই একট। সন্দেহ উকি দিচ্ছিল। 
সন্দেহ উকি দিচ্ছিল তা আমায় বলোনি কেন? 
বলব বলব মনে করেও বলতে পারিনি । 
কেন? 
পাছে তুমি আঘাত পাঁগ তাই-_ 
আজকে যে আঘাত পেলাম তার চেয়ে মে আঘাত বোঁধ 
হয় বেশী হোত না। 
স্থবীরের জন্মদিনে মেয়েটি এলো, তোমার মুখেই শুনলাম 
মেয়েটি নাকি চমতকার গান গেয়েছে । স্থবীর গাড়ী করে 
তাঁকে পৌছে দ্দিয়ে এলো, অথচ তোমার মনে যে খটকা 
লাগেনি তা কি করে জানাব বল? 
স্থবীর কি তাহলে সেই বস্তির মেয়েটাকে বিয়ে করলো 
নাকি। 

তুমি বড্ড উত্তেজিত হয়েছো । মেয়েটি বস্তির নয়। ভদ্র 
ঘরেরই, তবে দরিদ্র | 

দরিজ্ব। মানে, হাভাঁতের ঘরের মেয়ে। ও মেয়েকে 
কোনদিনই আমি এ সংসারে স্থান দিতে পারব না। 

কিন্তু ছেলে যখন বিয়েই করেছে, তখন তাকে পুত্রবধূ রূপে 
গ্রহণ ন। করলে আমাদের পক্ষে ওকম নিন্দের কারণ হবেনা । 
হোক নিন্দে, তবু ও মেয়েকে আমাদের সোসাইটির কাছে 
পুত্রবধূরূপে পরিচয় দিতে পারব ম|। 

সোলাইটির কাছে মে পরিচয় দিতে না পারলেও -স্থ্বীর 
আজ যাঁকে বিয়ে করেছে, তাকে পুত্রবধূ বলে অন্বীকার 
করার উপাক্র'নেই। 

তুমি কি ওদের এই বিয়েকে এ্যাক্সেপ্ট করতে চাও? 


এযাকসেপ্ট ন। করাঁর ফল ভাল হবে না মনে করেই, আমি 
ওমের আসতে খবর পাঠিয়েছি । 


৪৪৮ ধলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মিসেস আচাঃ| খবর পাঠিয়েছো? বেশ, তাহলে তুমি তোমার ছেলে, 
ছেলের-বৌ নিয়ে থাক আমি অন্ত কোথাও চলে যাই 

মিঃ আচাঃ। অবশ্য তুমি যদি এখানে থাকতে না চাও, তাহলে আমাকেও 
তোমার সঙ্গে চলে যেতে হয়। 

মিসেস আচাঃ। তুমি যাবে কোন ছুঃখে? 

মিঃ আচাঃ ষে ছুঃখে তুমি চলে যেতে চাইছে। 1 

মিসেস আচাঃ। সে ছুঃখটাকে তুমি ত কাটিয়ে উঠেছ দেখতে পাচ্ছি। নইলে 
কি আর তাদের আসার জন্যে খবর পাঠাতে পারতে ? 

মিঃ আচাঃ | . ভেবে দেখলাম ওদের বিয়েটাকে এ্যাকসেপ্ট করলেও 
সোসাইটির কাছে ফেস করতে হবে। গ্যাকসেপ্ট না' 
করলেও হবে । মাঝ থেকে একমাত্র সন্তানকে দুরে গেখে 
দুঃখ পাওয়াই সার হবে । তাঁই-- 

( সহসা স্থবীর তার নবপরিণীতা বধু মানসী ওরফে ফুলটুসীকে নিয়ে 
প্রবেশ করে। মিসেস আচারিয়া৷ মুখ ফিরিয়ে ঘুরে দাঁড়ীন। মানসী মিঃ 
আচারিয়া ও মিসেস আচারিয়াকে গ্রণাম করে। স্থবীর অপরাধীর ন্যায় 
ঈ/ড়িয়ে থাকে । মানসী মিসেদ্‌ আচারিয়াঁর মুখের দিকে চেয়ে থাকে ) 


মানসী। মা। (মিসেন্‌ আচারিয়া নিরুত্বর ) 
হ্বলীর |... ম|( মিসেস আচারিয়। কোন উত্তর দেন ন1) 
মিঃ আচাঃ। ন্ববীরকে আমি ডেকে এনেছি, ও মাহস করেনি তোমার 


সামনে আসতে । এখন তুমি যদি ওকে এ বাড়ীতে স্থান 
19 তবেই ওর এখানে স্থান হথে। 
মিসেস আচাঃ | খ্বান দদবার মলিক আমি? নাতুমি? 
মিঃ আচাঃ মালিক তুমি) তুমি মা। সন্তানের জন্ম মায়ের জঠরে 
সন্তানের আশ্রয় মায়ের কোলে, সন্তানের মুক্তি মায়ের চরণে । 
(মিঃ আচারিয়ার কথায় মিসেস আচারিয়া ভেঙ্গে পড়েন। স্থবীরকে 
বুকের মাঝে জড়িয়ে ধরেন ) 
মিসেস আচাঃ। স্থবীর ! 
স্থবীর। মা। 
মিঃ আচাঃ।  মোসাইটির মুখ চেয়ে তোমার যে ভয় হয়েছিল, আশ করি 
সস্তানের মুখ চেয়ে সোমাইটির .ফথা তুমি তৃলে যাষে। 


পেস 
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আশা করব, মা-ছেলের মধুর সম্পর্কের মধ্যেই ফেন 
আমাদের নতুন সোসাইটি গড়ে ওঠে । 


মিসেল আচারিরা কোন ক্রমেই এই ঘটনাটিকে নিজের জীবনে ও সংসারে 
মানাইয়া লইতে পারিলেন না। যে বিলাসিতা এবং ধনী সমাজের কৃজিম 
উদ্নাসিকতার পরিবেশে তিনি মানুষ; পুত্রবধূকে সেই পরিবেশের সম্পুর্ণ 
অস্তুপযুক্ত মনে করিয়। পদে পদে অপমানিত করিতে লাগিলেন। এমন কি 
পুনরায় পুত্রের বিবাহ দিবার আয়োজন করিতে লাগিলেন । তাহার স্থির বিশ্বাস 
যে “একগাছের ছাঁল আর এক গাছে জোড়া লাগে না”। স্থবীরও তাহার মায়ের 
সলে একমত । তাহার চোঁখের নেশ। কাটিয়। গিয়াছে । গরীবের মেয়েকে 
শুধুমাত্র ভালবাপাঁর মূলধনে বিবাহ করিবার বিলাপিতা তাহার মিটিয়। গিয়াছে । 
এখন মে আবার নৃতন পুতুল লইয়। খেল। করিতে চায় । তাই সে মদের 
দোকানে বসিয়া ফেনায়িত রঙিন মদের গ্লীন সামনে রাখিয়। তাহার পুর্ব 
প্রণয়িনীকে বলে; 


স্থবীর। সতা অরু, বাড়ীতে আর একদণ্ডও ভাল লাগে না। মনে হয় 
কয়েদখানায় রয়েছি | 
অরুণিমা। কয়েদখান।? 


হববীর। মানসী প্রায় সেই রকমই করে তুলেছে । এট। খেয়ো নাঃ ওটা করো! 
না। সকাল সকাল ফিরো- ইত্যাদি হাঁজাপ বায়নাক্কী | 

অরুণিম।। তবে তো খুবই মুস্কিল । 

স্থবীর। হ্যা । সবেতেই তাঁর ভয়। 

অরুণিম|। ও সব য়েষেপ| এ রকমই হয়। দীড়াক আর মযুরপুচ্ছের গল্প 
জান ত? সব তাতেই ওদের জ্ম-_পুচ্ছ খসে পড়লেই দাড়কাকের 
স্বরূপ বেরিয়ে পড়বে। 

স্ুনীর । যা বলেছে।-- 

অরুণিমা | বিয়ের আগে তোমার চোখে যে ও কিসের কাজল পরিয়েছিল 
জানি না। 

স্ববীর। বোধহয় মায়া-কাদল। নইলে দেখছে না, এখনো মায়। কাটিয়ে 
উঠতে পারছি না। 


অরুণিমা। মায়া ন। ছাই-__ুটা তোমার হুর্ধলতা | 
ইঃ 


৪8৩ র্‌ 


অরুণিমন! 
অরুণিমা 
অরুণিমা 
সুবীর 
অরুণিমা 
সুবীর 
অরুণিষ। 
স্ববীর 
অরুণিম। 


স্থবীর 


অকরুণিম| 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্ডন 


তুমি বিশ্বাদ কর অরু, এখন ওর ওপর কোন দুর্বলতা! 
আমার নেই। 

কিন্তু তবুও তো ছাড়তে পারছে। না ? 

ছাড়তে পারছি না, বাচ্ছাটাঁর জন্যে । 

বাচ্চার প্রবলেম তো অনায়াসে সল্ভ, করা যাঁয়। 

কী করে? 

একট! আয়! রাঁখালেই ত মিটে যায়। অমন মায়ের কাছে 
রাখার চেয়ে আয়ার কাছে বাচ্ছাকে রাখা অনেক ভাল। 
ছেলে বড় হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে অন্ততঃ আউট -লুক্ট1 ভাল হবে । 
তা যা বলেছ । গরীবের ঘরের মেয়ে কথায় কথায় মাথার 
দিবা দিয়ে বসে। 

বলকি! 

হা, মদ খাওয়ার জন্যে মাথার দিব্যি দেবে, সকাল সকাল 
বাড়ী ফেরার জন্যে মাথার দিবা দেঁবে--পাঁয়ে পড়বে। 
আরো কত কি-_ 

ছিঃ তোমার কথা! শুনে আমাঁর গ। ঘিন্‌ ঘিন করছে। শোন, 
আর দেরী নয়। যা করতে হবে চট্পঢু করে ফেলাই 
ভাল । 

আমিও তো তাই চাই। কিন্তু পারছিনা শুধু ছেলেটার 
জন্যে__ 

আইন বলে ছেলে বাপের । 

সে কথা ঠিক। কিন্তু তারও একটা সময় আছে। ম! 
ইচ্ছে করলে, সন্তানকে বেশ কিছুদিন আটকে রাখতে 
পারে। 

শোন সুবীর, একট উপায় আছে। তুমি ডাইভোম-এর 
দরখাস্ত ওকে দিয়ে কোন রকমে লিখিয়ে নিতে পার যে ও 
সম্তানকে প্রতিপালন করতে অক্ষম, তাহলেই আর কোন 
ঝঞ্ধাট থাকে ন|। 

বাঃ! তুমিত মন্দ বলোনি? ঠিক আছে। দেখি, কি 
করতে পারন্ি। 
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(স্থবীর পানপানে চুমুক দেয়। শুন্ভ পানপান্জ আবার পূর্ণ করে। 
অরুণিম! নিজের ব্যাগ থেকে একট! টাইপ কর দরখাস্ত বার করে বলে) 
অরুণিমা। | এটা রেখে দাঁও স্ববীর, সময় মত একট! সই করিম নিও-- 
স্থবীর | কিএটা? 
অরুণিমা । পড়ে দেখ। 
স্থবীর ৷ (দরখান্তটা পড়ে ) ওহো! তাই বল? সত্যি তোমার 
ভালবাসার অস্ত নেই অরু। ধাপে ধাপে আমায় বেশ 
এগিয়ে নিয়ে যাচ্ছ । 
আর কতদুরে নিয়ে যাবে মোরে 
হে সন্দরী-_- 
বল কোন খানে ভিড়িবে আমার 
এ ভাঙ্গা তরী ॥ 
(সুবীর দরখাস্তটা পকেটে পুরে শূন্য পানপাত্র অরুণিমার দিকে এগিয়ে 
দিয়ে বলে) £ প্লিজ, দাও-আরে! দাঁও__ 
অরুণিম। । আজ অনেক খেয়েছ আর না-- 
স্থুবীর | ( জড়িত কে) হাঃ হাঃ হাঃ এ যে মানসীর মত কথা 
হোল অরু _ 
যাহা চাই তাহাধুতুল করে চাই, 
যাহা পাই তাহা চাই না। 
( স্বীরের হাত থেকে শূন্য পাঁনপাত্রটি মাটিতে পড়িয়া যায় )। 
ইহার পর হইতে স্থবীর ও মানসীর বিরোধ বাঁড়িয়াই যাইতে থাকে। 
স্বীরের মা মিসেস্‌ আচারিয়াও এই বিরোধে ইন্ধন ষৌগাইতে থাকেন-_তিনি 
আর কোন মতেই মানসীকে মানাইয়া লইতে পারিলেন না। অর্থনৈতিক 
বৈষম্যের উপর প্রেমের যে সৌধ নির্মাণ কর! হইয়াছিল তাহা অচিরেই 
ভূমিন্মীৎ হইল । দূরাত্মার ছলের অভাব হয় না, তাই স্থবীর যে দৃষ্ঠে মানসীকে 
বিবাহ-বিচ্ছেদের দরখান্তে সই করিতে বাধ্য করিয়াছিল তাহা উদ্ধৃত করিয়া 
দিয়া এই শ্রেণীর নাটকের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করিবার চেষ্টা করিলাম ;-- 
(স্থবীরের শয়ন কক্ষ । পরের দিন সকাল। সুবীর খবরের কাগজ 
পড়িতেছে। মানসী প্রবেশ করে সুকবীরকে জিজ্ঞস। করে ) 
শনানসী | আমীয় ডাকছিলে? 


৪৫২. 


স্থবীর 


মানসী 
স্থবীর 
মানসা 


সুবীর 
মানসী 
স্থবীর 


মানসী 
স্থবীর 


মানসী 


সুবীর 
মানসী 


শ্বীর 
মানসী 
স্থবীর 
স্থবীর 
মানসী 


স্থবীর 
মানসী 


বাংলা সামাজিক নাটকেপ বিবর্তন 


হযা। শোন, গতকাল মা'র সজে তুমি যে ব্যবহার করেছ 
তার জন্যে মার কাছে তোমায় ক্ষমা চাইতে হবে। 

আমার অপরাধ ? 

মাকে তুমি অপমান করেছে । 

আমি অপমান করিনি। বরং তোমার মা-ই আঙায় 
অপমান করেছেন । 

মিথ্যে কথা । 

ইচ্ছে করলে বাবাকে জিজ্ঞেস করতে পার। 

তার মানে তুমি বলতে চাও মার কথার সত্যাসত্য আমি 
যাচাই করতে ষাঁব ? 

বাবাও মিথ্যে বলবেন না নিশ্যয়ই__ 

বাবাও যেমন মিথ্যে বলবেন না, মাও তেমনি মিথ্যে 
বলেন নি। 

কি করে জানলে? মা-র কথা শুনে ? 

হ্যা। 

তাহলে তুমি স্ভুল শ্তনেছো!। তোমার মা, আমার ৰাঁবা 
মা-র অসম্মান করেছেন। আমাকে বস্তির মেয়ে বলেছেন। 
আমি গরিবের মেয়ে হতে পারি; কিন্ত বস্তির নই। 
তোমার আচার ব্যবহার কতকটা সেই রকম বলেই 
মা - 

ও! তাহলে তুমিও-_ 

হ্যা, আমিও । শোন, তোমাকে শিয়ে আগ এভাবে সারা 
জীবন কাটানো আমার পক্ষে সম্ভব নয়_' 

কি চাঁও সেটা স্পষ্ট করেই বল না। 

আমাদের সমাঁজ-সংস্বারের সঙ্গে খাপ খাইয়ে চলার মত 
যোগ্যতা তোষাত্ম নেই। 

যোগ্যতার যাচাই করতে একদিন ভূল করেছিলে বল? 

হ।। কিন্ত আজ সে ভুলের সংশোধন করতে চাই । 

আমি তোমার মা- কাছে ক্ষমা চাইলেই কি সে ভুলের 
সংশোধন হবে? 


মানসী 
সুবীর 
মানসী 


স্নবীর 
মীনসী 


মানসী 
ম্ববীর 
মানসী 


নবীর 


মানসী 


মানসী 


্ 
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না। অন্ত উপায়ে যে ভূল শোঁধরাতে হবে । 

থাঁমলে কেন, বল অন্য উপায়ে-- 

আগে যা-র কাছে ক্ষমা চেয়ে এসো--তারপর জানাব । 

তৌঁমাঁর মা আমার পুজনীয়। তাঁর কাছে ক্ষম! চাওয়ায় 

আমার লজ্জা নেই। কিন্তু স্বামীর কাছে স্তবীর অযৌগা। 

আখা--এর চেয়ে বড় লজ্জা আর কিছু নেই। কাঁজেই 

অযোগ্যাকে জীবন-সঙ্গিনী করে তুমি ঘে ভুল করেছ_-মে 

ভূল কি ভাবে সংশোধন করবে সেটা আগে জান! দরকার । 

তাহলে শোন, তোমার সঙ্গে সকল সম্পর্কচ্ছেদ করে এর 

সংশোধন করতে চাই-- 

কি বললে ?_ 

আমি অনেক ভেবে দেখেছি এ ছাড়া আর গথ নেই। 

বেশ! 

খোকা আমার কাছেই থাঁকবে। 

চমৎকার ! কিন্তু খোকাকে ছেড়ে আমি থাকন কি করে? 

তা জানি না। জানার প্রয়োজনও নেই আমার? 

কারণ? 

তোমার বা তোমাদের পরিবারের এমন কোন 

সঙ্গতি নেই যে তোমরা খোঁকাঁকে ভালভাবে মানুষ 

করতে পার। 

ভালভাবে মান্ষ করার সঙ্গতি নেই সতা কিন্তু এটুকু 

শিশুকে কেড়ে রাখার অধিকারও তোমার নেই । 

আইনত: এখন হয়ত নেই । কিন্তু ক'বছর পরে সে অধিকার 

আইনতঃ আমারই হবে! কাঁজেই অনর্থক মায়া বাড়িয়ে, 

আর ছেলেটাকে কষ্ট দিয়ে তোমার লাড কি? ভাল থেতে 

দিতে পারবে না। ভাল পরতে দিতে পারবে না। শুধু 

বাচ্চাটাকে কষ্ট দেয়! হবে। 

কষ্ট! না না, ছেলের কষ্ট আমি সহা করতে পারব না। 

তোমার ছেলে তোমাকেই দিয়ে যাঁব। বেশ তাই হবে। 
[ প্রস্থানোগ্বত ] 


৪৫৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


স্ববীর | হবে নয়। শোন মাঁনসী। অশান্তি পুষে রাখতে চাই না, 
এখুনি এর আমি ব্যবস্থা করতে চাই । 
মানসী । আঁর দেরী সইছে না বুঝি ! 


সুবীর | না। দরখাস্ত আমি টাইপ করে এনেছি। সই করে দিয়ে 
যাঁও। 
মানসী | প্রয়োজনট। এত জরুরী, আমি ভাঁবতেও পাঁরিমি | বেশদাঁও। 


( স্ববীর কাগজ দেয়। মানসী নিঃসস্কৌোচে কাঁগজে সই করিয়! যাইবার 
আগে খে'কাকে একবার কোলে লইয়! আদর করে ) 


মানসী | যেতে পারি কি? ন।, সে অধিকারও হারিয়েছি ? 
স্ববীর | মাকে বলে দেখতে পাঁর। 
মানসী | তাহলে থাক। 


(মানলী ঘর হইতে বাহিরে যাইবে এমন সময় মিঃ আঁচারিয়! মানসীকে 
ডাকিতে ডাকিতে ঘরে প্রবেশ করেন। সুবীর সঙ্গে সঙ্গে প্রস্থান করে। 


মিঃ আচারিয়া বলেন ) 

মিঃ আচাঃ | মানসী! তোমাকেই এতক্ষণ খু'ঁজছিলাঁল ম]। 

মানসী ৷ কেন বাবা? 

মিঃ আচাঃ | সকল থেকে তোমায় এক বারও দেখতে পাচ্ছি না তাই-_ 

মানসী | আজ থেকে এ বাড়ীতে আর আমায় দেখতে পাবেন ন| 
বাবা ! 

মিঃ আচাঃ | এত অভিমান কেন ম। ? 

মানসী | অভিমান নয় বাবা! যে অধিকারে এত লাঞ্ছনার মাঝেও 
এখানে ছিলাম, সে অধিকার ষে আর আমার নেই। 

মিঃআচাঃ. | অধিকার নেই? কি বল্ছ তুমি? কি চুপ করেরইলে 
যে, আমার কাছে লজ্জা! কি মা? বল..." 

মানমী । আপনার ছেলে আমার সব অধিকার কেড়ে নিয়েছেন । আমি _ 


মিঃ আচাঃ | কেড়ে নিয়েছে? 

মানসী হা। এইমাত্র দূরখান্তে সই করিয়ে নিলেন। 

মিঃ আচাঃ | তবে তো কাজ শেষ। 

মানসী | (কীদিয়।) এরপর তো আর আমার এখানে থাঁকা 
চলে না বাবা । 


বিবাহ-বিচ্ছো? ৫£ 


মিঃ আচাঃ। না না, তা কি কবে চলবে? সেপারেশন যখন- তখন চলে 
তো! তোঁমায় যেতেই হবে। কিন্তুখোকা। তার কিব্যবস্থা 
করলে ? 

মানসী | গরিব মায়ের কাছে ছেলেকে দিলে পাছে তাঁর অযত্ব হয়__ 
তাই-_ 

মিঃ আচাঁঃ। মার কাছে ছেলের অযতু হবে ? 

মানসী আমি যে গরীব মা। কিন্তু ছেলের বাপ তে! গরীব নয় _ 

মিঃ আচাঃ। সে কথা ঠিক। বাঁপের পরিচয়েই ছেলের পরিচষ। কিন্তু তাই 
বলে সন্তানের ওপর মায়ের দাকীও উপেক্ষিত নয়। 

মানসী | কিন্তু আমি যে সব দাবী দাওয়াই ছেডে দিলাম, বাবা। 

মিঃ আচাঁঃ। ছেডে দিলে। আমাকে একবাঁব জিজ্ঞাঁপাঁও কবলে ন| মী? 
তোমার ছেলের কথা ভাবলে না আর আমার কি উপায হবে 
তাঁও একবাঁব ভাবলে না' তুমি নিঃস্ব হযে আমাকেও নিংস্ব 
কবে গেলে । ( কথস্বর ভাবী হইয। আসে । ) 

মানসী | আমাব যে উপায় ছিল না বাঁনা। আপনাব ছেলে শাস্তি 
চাঁয়। সংসারের শান্তি জন্ে "' 

মিঃ চা: | শাস্তি ॥ তুন্মি চলে গেলেই কি এদের স'সাবে শাস্তি ফিবে 
আসবে? এ তে। শান্তিব পথ ময মাএ যে পল্পবনহীন শাখা 
বসে শুধু একুনিব শিক।র সন্ধাণ। 

ইহ পবে ঘটনা অতান্ত সংক্ষিপ্ত । কোলের শিশু সন্তানকে ছাডিযা 

মানসী থাকিতে পাবে ন। | কেব্লই' কাদে, অন্যদিকে মিঃ আচাঁবিযাঁৰ মধোকার 

অবকদ্ধ লেহধাঁবার উসমূখ খুলিয়। গিয়াছে , ভিনি কন্য। সদৃশ! মানসী ও 

তাহাব শিশ্বপুত্রকে ছাডিয়। থাকিতে পারেন না। মানসীব কাম! দেখিয়া 

তাঁহার ছোট ভাই একদ্রিশ বৈকাপে পার্ক হইতে বাচ্ছাটিকে চুরি কবিয়া 

আনিয়৷ মানসীর বুকে তুলিযা! দেয়। মিঃ আঁচারিয়। উভয়কে দেখিবার জন্ত 

মানসীব দবিদ্ত্র পিতার বাঁডীতে আসিযা উপস্থিত হন। এক উত্তেজন! পুর্ণ 

মুদর্তে সমন্ত সমস্তার নিষ্পত্তি হইযা যাঁষ এবং গবীব বডলোকের অ-সম মমাজ- 

মানের মধো একা স্থাপিত হয়। 

এই নাটকের মধ্য দিয়াও আমব। দেখিলাম যে, শেষ পর্যস্ত বিবাহ-বিচ্ছেদকে 
স্বীকার না করিয়া লওয়াকেই গৌরব দান কর! হইয়াছে । প্রথমে আলোচিত 


স্পেস 


৪৫৬ বাংল! সামাজিক মাফের বিবর্তন 


স্ববোধ ঘোষের 'শ্রেয়সী' নাটকটির মধ্যেও যেমন মাতৃত্বকে আশ্রয় করিয়। 
নাটকটির মিলনাত্তক পরিণতি সম্ভব হইয়াছে, এই নাটকটির মধ্যেও তাহাই 
লক্ষ্য করা যায়। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, বিবাহ-বিচ্ছেদদ আইন পাশ 
হইবার পর যেমন অকারণ নারী-নির্ধাতন করিবার অবকাশ বা প্রবৃত্তি বহুলাংশে 
স্কৃচিত হইয়াছে, তেমনই কোন কোন ক্ষেত্রে এই আইনকে আখ্রয় করিয়া 
কেহ কেহ যে অধথ৷ স্বেচ্ছাচারিতা করিবার সুযোগ গ্রহণ করিতেছেন না, 
তাহাও বলিবারঘ্উপায় নাই,_উপরে আলোচিত ছুইটি নাটকের মধ্যে এই 
আইনকে অবলম্বন করিয়া স্বেচ্ছাঁচারিত। কিছুটা প্রশ্রয় পাইয়াছে রলিয়া মনে 
হয়। নাট্যকারঘয় যেন দেখাইতে চাহিয়াছেন যে, নর-নারীর ব্যক্তিগত 
খেয়াল ( 10) ):চরিতার্থ করিবার উপায় এই বিবাহ-বিচ্ছে আইন; অব্য 
অনেক ক্ষেত্রে দুঃখের আগুনে পুড়িয়া নায়ক বা নায়িকা শেষ পর্যস্ত জীবনে 
মত্যকার প্রেমে প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়া থাকে। 


উপসংহার 

পৃথিবীর প্রত্যেক দেশেই যেমন কিছুকাল যাবৎ পল্লীর সমাজ-ছীবন 
বিপর্যস্ত হইয়া নাগরিক ও শিল্পকেন্ত্িক এক নৃতন সামাজিক জীবন গড়িয়া 
উঠিতেছে, বাংলা দেশেও তাহার ব্যতিক্রম হয় নাই। মধ্য যুগের বাংলায় 
নগর এবং তাহার সমাজ যে ছিল না, তাহাই নহে? কিন্তু সে যুগে নাগরিক 
সমাজের পক্ষে দেশের বৃহত্তর সমাজ-জীবনকে প্রভাবিত করিবারও কোন শক্তি 
ছিল না। অর্থনৈতিক দিক দিয়াই হোক, কিংব। সামাজিক দিক দিয়াই হোঁক, 
পল্মীই বরং সেদিন নাগরিক সমাজের মধো শক্তি সঞ্চার করিয়াছে, কিন্ত 
আধুনিক কালে তাহার সম্পূর্ণ বিপরীত অবস্থার স্থি হইয়াছে। আজ পল্লীর 
সমাঁজ-জীবন শিখিলবন্ধ হইয়া পড়িয়াছে, তাহার এই শৈথিলোর অবকাঁশে 
এক শিল্পকেন্জ্রিক নাগরিক জীবনের উপকরণ গিয়া তাহার মধ প্রবেশ করিয়া 
তাহার মৌলিক রূপটি বিপর্যস্ত করিয়া দিয়াছে । তাহাতে নাগরিক জীবনের 
উপকরণ বিকৃত রূপ লাভ করিয়! তাহার মধো গিয়া স্বান লাভ করিতেছে। 
একদিন বন্ুবিবাহ্‌, বিধবা-বিবাহ্‌, বাল্যবিবাহ ইত্যাদি সমস্যা লইয়া ষে নাটক 
রচিত হইত, তাঁহ। গল্লীর সংহত সমাঁজ-জীবনের সমস্য] ছিল, আজ পল্পীর 
সমাজ-জীবনের যেমন সংহতি নাই, তেমনই তাহার মধোও এই সকল সমস্থ 
আর নাই। আজ নাগরিক জীবনের সমস্তাই পল্লীজীবনেরও সমস্তা হইয়! 
দাড়াইয়াছে, তাহার ফলে নাগরিক জীবনের আদর্শ ঘাঁরাই কেবলমাত্র বাংলার 
নাট্যসাহিত্য নহে, সকল শ্রেণীর সাহিত্য-রচনাই নিয়ন্ত্রিত হইতেছে । 

নাগরিক জীবনের সঙ্গে পল্লীর সমাজ-জীবনের প্রধান পার্থক্য, নাগরিক 
জীবন ব্যক্তিকেন্দ্রিক, পল্লীর জীবন তাহ। নহে, প্রথমতঃ পরিবার, তারপর 
বৃহত্তর সমাঁজ জীবনের আদর্শ দ্বার! তাহা শিয়স্ত্রিত। নাগরিক জীবনের প্রধান 
সমস্যা অর্থনৈতিক, পল্লী-জীবনের প্রধান সমস্যা নৈতিক ( 8.0181)| উচ্চ- 
নৈতিক আদর্শের সেবায় পল্লীসমাঁজে অর্থনৈতিক ছুর্গতিও সহনীয় হইয় 
উঠে। আধুনিক বাংঙ্সার পল্মীজীবনের মধ্যেও আঁজ নাগরিক জীবনের 
প্রভাবের ফলে তাহার নৈতিক আদর্শ খিথিল হয়| পড়িয়! অর্থ নৈতিক আদর্শ ই 
জয়লাভ করিতেছে। স্ুভরাঁং একদিন নাঁগন্িক জীবন এবং পল্ীর সমাজ- 
জীবনের মধ্যে যে পার্থক্য ছিল, তাহা আজ ক্রমেই দূর হইয়! গিয়া একটি অথগ্ত 
আদর্শই সমাজের লক্ষা হইতেছে। হৃতরাং সেই স্থুত্রে এক শ্রেণীর জীবনই 
আঁ বাংল! নাটকের উপজীব্য হইতেছে। কিন্তু তাহ। সত্বেও জীবনের মধ্যে 
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বৈচিত্র্যের অভাব সৃষ্টি হইয়াছে, সে ফথা বলিভে পারা যাইবে নী । কারণ, 
কলিকাতা! মহানগরীর জীবনই অনস্ত বৈচিত্পুর্ণ। বরং পল্লীর সমা্জ- 
জীবন একই অভিন্ন আদর্শের অনুগামী ছিল বলিয়া তাঁহাতেই বৈচিত্রের অভাব 
ছিল। শরংচন্দ্রের “পল্লী সযাঁজ' ব! “রমা” নাটকের সমস্যা বাংলার সমগ্র পল্লীরই 
সমস্য! ছিল, কিন্তু এক কলিকাতা মহানগরীরও বিচিত্র জীবনের মধ্যে সহল্র 
সমস্যার সন্ধান পাঁওয়! যাইতে পারে। সুতরাং পল্পীর জীবন শিথিল বদ্ধ হইয়া 
যাইবার ফলে বাংলার সমাজে যে নাটকীয় উপাদানের অভাব হইয়াছে, তাহা 
নহে, তবে সামাজিক নাটক বলিতে এতদিন পর্বস্ত আমরা যাহা বুঝিয়াছি, 
এখন আর তাহা বুঝায় না। আজ যে সমন্যার কথা নাটকে শুনিতে পাওয়া 
যাঁয়, তাহা সমাজের সমশ্া নহে, বরং বাক্তির সমস্তা ; সুতরাং ইহাদদিগকে 
সেই অর্থে আর সামাজিক নাটক বলিতে পারি না । 

এই কথা সত্য একদিন পল্লীজীবনের বহিমুখী সামাজিক সমস্যাগুলিকে রূপ 
দিতে গিয়া ব্যক্তি চরিত্রের সুগভীর অস্তমু্থীনতার দিকটি উপেক্ষিত 
হইয়াছে । কিন্তু আজ বহিমুখী সামাজিক সমস্তাগুলি গৌণ হইয়। পড়িবাঁর 
ফলে ব্যক্তি চরিত্রের গভীরতাঁর প্রতি নাট্যকারদিগের দৃষ্টি পড়িয়াছে, ফলে 
বে সা্ঘক অস্ত কষ্টি করিবার অবকাশ পাওয়া গিয়াছে, তাহাতেই এই 
শ্রেণীর নাটকের সার্থকতার একটি লক্ষণ দেখা দিয়াছে । আজ আর সমস্যা 
বহিমু্খী নহে, অন্তমু্খী মাত্র । স্ৃতরাং নাটকও আজ আর সামাজিক নাটক 
নহে, ব্যক্তিচরিত্রমূলক নাটক মাত্র হইতেছে । এই ভাবেই বাংলার সামজিক 
নাটকের শেষ পরিণাম স্থির হইতে চলিয়াছে। 

নাগরিক জীবনের মৌলিক সমস্ত! অর্থনৈতিক সমস্া, ইহা দ্বারাই ইহার 
জীবনের সকল স্তর প্রভাবিত হইয়| থাকে । আজ পল্লীসমাঁজের বহুবিবাহ নাই 
কিন্ত নাগরিক সমাজেও বাভিচার আছে এবং ব্যভিচারের প্রধান কারণ 
অর্থনৈতিক । যাহার অর্থ আঁছে, মে সেই যুগে যেমন বহুবিবাহ করিয়া তাহার 
প্রবৃত্তি চরিতার্থ করিত, আঙ্জ তেমনই যাহার অর্থ আছে, সেও সহজেই 
বাভিচারে লিগ হইতে পাঁরে এবং প্ররূত পক্ষে অনেক ক্ষেত্রে তাহাই হইতেছে। 
কেবলমাত্র যে আমাদের দেশেরই নাগরিক জীবনের দোষ, তাহা নে, পৃথিবী- 
ব্যাপী নাগরিক জীবন প্রায় একই আদর্শে আজ গঠিত হইতেছে। যন্ত্র-মভাতা 
পৃথিবীর বিভিগ্ন দেশের সমাজের মধ্যে অর্থনৈতিক দিক দিয়া একটি অথণ্ড 
আদর্শ স্থাপন করিতেছে । তাহার ফলে আজ যাছা শিল্পকেন্ত্রিক কলিকাতার 
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লমাঁজ জীবনের পক্ষে সভা, তাহা পৃথিবীর যে কোন নগরীর সমান্ত জীবনের 
পক্ষে সত্য বলিয়া প্রতিপন্ন হইতেছে । সেই ঙ্জন্ত প্রতোক নগর-নগরীরই আজ, 
প্রায় একই সমস্তা। তবে বাংলা দেশের মধ্যে শিল্পকেন্দিক সভ্যতা নৃতন 
বিস্তার লাভ করিতেছে বলিয়া প্রাচীন সংস্কারের ধারা হইতে ইহ! সম্পূর্ণ 
মুক্ত হইতে পারিতেছে না, এখনও শিল্পকেন্ত্িক জীবনের পূর্ণাঙ্গ আদর্শ তাহার 
পক্ষে গ্রহণ কর! সম্ভব হয় নাই। ্‌ 

কিন্ত এই অবস্থাটি আরও ভয়ঙ্কর অর্থনৈতিক সমন্তার শট করিতেছে । 
প্রাচীন সমাজ জীবনের উপকরণকে শীক্ডাইয়। ধরিয়া থাঁকিবাঁর 
মধোই নৃতন লমাজ-ক্ীন আদর্শকে গ্রহণ করিতে গেলে, 
ইহাদের মধো অর্থনৈতিক জীবনের সাঁমপ্ন্য দিধান করা অসম্ভব হইয়া উঠে, 
বাংলা দেশের সমাঁজের মধ্যে তাহ! আজ এক ভয়াবহ রূপ লাভ করিয়ীছে | 
একদিন অবশ্য সেই অবস্থা থাকিবে না, কিন্ক আঁজ€ তাহার সেই অবস্থা হতে 
পরিত্রাণ হয় নাই। একদিন বিপুল পৈতিক বিস্তের উত্তরাধিকারী সন্তান 
পিতৃত্রান্ধে যে অর্থবায় করিত. 1হা পিভাঁর সঞ্চিত বিত্ত হইতেই আসিত, 
আজ পুত্রের ব্যক্তিগত উপার্জনে এই কার্ধে তাঙ্চার পক্ষে সেই বায় সম্ভব নহে, 
সঙ্গত নহে; কিন্তু সংস্কার এখানে অত্ন্ত প্রবল হইয়। উঠে, কুলক্রমাগত রীতি 
ও আচাঁর, জীর্ণ সমা্জ-জীবনের অস্পষ্ট লৌকিকতা-বোঁধ এখানে যাহ! সঙ্গত 
তাঁত! পালন করিতে বাঁধা হি করে। এই ছুইয়ের মপাস্থালে পড়িষা সমীজ 
এখনও বিভ্রান্ত হইয়। যাঁয়। স্বীশিক্ষার বিস্তার হইতেছে, স্ত্রী-পুরুষে স্বাধীন 
মেলা-মেশ! বাঁডিতেছে, তথাপি কন্যা! কিংবা পুত্র যদি স্বাধীন ভীবে বিশ্বা্ 
করিয়া স্থুখী হইতে চাহে সমাজ সেখানে বাঁধা দিতে আসে, খ্িলনের পক্ষে 
অন্তরায় কি হইয়া অনেক সময় মর্ষীস্তিক পরিণতির স্যষ্ট করে। এই সমস্থ 
আজ কলিকাতাঁর নাঁগরিক জীবনের অন্যতম প্রধান সমন্যা । অথচ এই সমস্যা 
অন্ত কোন পাশ্চাতা নাগরিক সমাজে নাই । এই বিষয়টি আঁধনিক বাংলা 
নাটকের উপজীবা হইয়া থাকে । 

একাস্ত ব্যক্তিদ্বার্থ-সিদ্ধির জন্য নাগরিক জীবনে বৃহ্ত্বর সামাজিক নীতি 
বিসজিত হইয়া থাকে । অর্থনৈতিক গ্রতিগ্ৃন্দিতাঁর মধো যে উত্তেজনা কষ্ট 
হয়, তাহার উন্নত্ততা সকল নীতি-নিয়ম সম্পর্কে বাক্তিকে সম্পূর্ণ অন্ধ 
করিয়া! তোলে। বাহিরে একটি কৃত্রিম স্ভাতার মুখোল পরিয়! সকলের 
অলক্ষ্যে স্বযতম আঁচরণ করিতে এখানে ব্যক্তির রুচি ও নীতিযোধে বাঁধে 
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না। অথচ এই নাগরিক সমাজের মধ্যেও উচ্চশিক্ষা প্রাপ্ত আদর্শবাদী 
এমন চরিত্রও আছে, ধাহারা জীবনের একটি উচ্চ আদর্শ অনুসরণ করিয়া 
চলিয়া থাকেন। তাহাদের জীবন সাধারণ নাগরিক জীবনের সঙ্গে সঙ্গিত 
রক্ষাঃকরিতে পারে না। অনেক সময় তাহ! কৃত্রিম হইয়া উঠে। কলিকাতার 
নাগরিক জীবনে ব্রাহ্মসমাজের যে আদর্শ একদিন স্থাপিত হইয়াছিল, তাহা 
বাংলার সমাঁজ-জীনন হইতে রদ-সংগ্রহ করিবার পরিবর্তে এক সমুচ্চ আধ্যাত্মিক 
আদর্শের উপর লক্ষ্য স্থির করিয়াছিল বলিয়া! প্রাণরসে পরিপুষ্ট হইয়! উঠিতে 
পারে নাই। সুতরাং “কল মা আদর্শবাদের উপর ভিত্তি করিয়া কোন 
সমাজ-জীবনের পরিকল্পনা করিলে তাহা কেবলমাত্র শিক্ষাগত (208061010 ) 
কৌতুহল পুর্ণ করিতে পারে, কোন সক্রিয় পরিচয় লাভ করিতে পারে না। 

বাংল! সামাজিক নাটকের ভবিষ্বাৎ রূপ কি হইবে, তাহা! আজই বলিতে 
করিতে পার! যাইবে না । কারণ, কোন ধারায় যে মমাজ-জীবন পরিবতিত 
হয় তাহা! পূর্ব হইতে কেহ বলিতে পারে না। ছুইটি বিশ্বযুদ্ধের ফলে ইতিমধ্যেই 
বিশ্বব্যাপী সমাজ-জীবনে বাপক পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে, অদূর 
ভবিষ্তে যদি তৃতীয় বিশ্বযুদ্ধ সংঘটিত হয়, তবে সেই অন্কযাঁয়ই কেবলমাত্র 
বাংলার নাগরিক সমাঁজ-জীবনই যে পরিবতিত ভইনে, স্থাহা নভে, বিশ্বব্যাপী 
সামাজিক জীবনই পরিবত্বিত হইবে | অর্থ নৈতিক জীবনই আজ ব্যাপকভাবে 
সমাজ-জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিতেছে, একদিন ধর্ম সমাক্জ-জীবনকে নিয়ন্ত্রিত 
করিত। অমধাযুগে ইউরোপের ধর্মযুদ্ধ বা ০:93 সমগ্র খুষ্টান জগতের 
সমাজ জীবনকে নিয়ন্ত্রিতি করিয়াছিল। পরবর্তী যুগে জাতীয়তাবাদ 
(08097181197 ) সেই স্থান গ্রহণ করিয়াছে। রাশিয়ার মত বিরাট দেশ 
ধর্মকে রাষ্ট্র ও সমাজ জীননের মাহুষ্ঠানিক দিক হইতে সম্পূর্ণ বর্জন করিয়া 
অগ্রসর হইয়া যাইতেছে । ধে সকল দেশে ধর্ম আনুষ্ঠানিক জীবনে বজিত হয় 
নাই, তাহাদের মধোও ধর্ম শক্তিহীন, অতীতের নিজীব সাক্ষীর মতই 
নিক্ষিয় হইয়া অবস্থান করিতেছে । একদিন ধর্মের জন্ত যে জগৎ প্রাণ বিসর্জন 
করিয়াছে, আজ সেখানে দেশপ্রেমের জন্য জাতি প্রাণ বিসর্জন করিতেছে । দেশ 
আজ ধর্ম এবং'দেবতার স্থান গ্রহণ করিয়াছে । সমাজ-জীবনের আদর্শের 
এই পরিবর্তনের ধারায় দেশ-বিদেশের নাটকও তাহাদের জীনন্রে মধ্যে নৃতন 
নৃতন রহস্যের সন্ধান পাইতেছে। সাম্প্রতিক কালে এক শ্রেণীর বাঙ্গালী 
নাট্যকার এসকল দিকেও লঙ্গ্স্থির করিয়াছেন । 
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